




Bogusław Julien Schaeffer wurde am 6. Juni 1929 in Lemberg geboren. 

Seine Vorfahren kamen aus dem Elsaft nach Polen und siedelten sich 

in Galizien an. Er interessierte sich bereits sehr fruh fur Musik, studier-

te Violine, spielte im Orchester und machte sich ganz allein mit den 

Elementen der Harmonie und der Form vertraut. 1949 wurde er 

Schuler von Artur Malawski an der Staatlichen Musikhochschule in 

Krakau und studierte zudem an der dortigen Jagellonen-Universitat 

Musikwissenschaft bei Zdzisław Jachimecki. (Einige private Gesprache 

mit Jachimecki, einem Schuler Arnold Schónbergs, pragten die 

Einstellung Schaeffers gegeniiber Schónberg und dessen Schule, 

gegenuber der lnnovation und dem Experiment in der Musik.) Noch ais 

Student komponierte Schaeffer die Dichtungen von Guillaume 

Apollinaire fur Sopran und Orchester und eine aufterst radikale Musik 

fur Streichquartett. In den Jahren 1959 bis 1966 gewann Schaeffer 

zwólf Preise fur Orchester- und Kammermusikwerke. 

Schaeffer ist ein Fanatiker der Differenzierung von musikalischer 

Substanz, ein Magier der Klangraffinesse. Er richtet sich in seinem 

Schaffen stets nach der Intuition - ein Faktor, der schon in seiner 

Nocturne (1953) fur Streicher zum Tragen kam. Hier finden sich 

zwólftónige Cluster, die sich erst Jahre spater grofter Popularitat in der 

polnischen Musik zu erfreuen begannen; aber die Nocturne ist nicht 

nur die erste polnische Komposition, die auf der Zwolftontechnik 

basiert, sondern auch das erste wirkliche Experiment im Bereich der 

Klangsprache. Kein Wunder also, daft der vergleichsweise noch jungę 

Schaeffer von dem Musikschriftsteller Stefan Kisielewski „der Vater der 

Neuen Musik in Polen" genannt wurde. Fast in jedem Werk lóst 

Schaeffer neue kompositorische Probleme. Seine uber 330 Nummern 

umfassende Werkliste enthalt Kompositionen unterschiedlichster 

Gattungen und stark differenzierter Idiome. „Dieser Mensch", schrieb 

Stefan Kisielewski uber Schaeffer weiter, „laGt eine metaphysische 
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Angst aufsteigen: er weiB alles, er kann alles." Und Erhard Karkoschka 

behauptete: „Schaeffers Musik weist in die Zukunft." 

Seit 1969 fanden uber sechzig Konzerte statt, die dem Schaffen des 

Komponisten gewidmet waren, u.a. in Oslo, Amsterdam, Schiras, 

Princeton, Mexiko, Salzburg, Istanbul, Middelburg, Berlin und Wien. 

Seit 1963 unterrichtet er Komposition an der Musikakademie von 

Krakau, seit 1986 an der Hochschule fur Musik und darstellende Kunst 

„Mozarteum" in Salzburg. Schaeffer schrieb siebzehn Bucher, darunter 

drei umfassende Musikgeschichtswerke und eine Introduction to 

Composition. Einen groften Stellenwert in Schaeffers Schaffen nehmen 

auGerdem seine 29 Theaterstucke ein, die, in mehrere Sprachen uber-

setzt, in der ganzen Welt gespielt werden. 

Ais Komponist gehórt Schaeffer zur „Avantgarde der Avantgarde". 

Schon beim ersten Kontakt mit seiner Musik fallt ihr authentisches und 

naturliches Aussagevermógen auf. Sie ist historisch und entwicklungs-

technisch genau begrundet und zeichnet sich durch Kompliziertheit 

und Vielgestaltigkeit aus. Prakompositorische Entscheidungen (z. B. ein 

stetig sich wechselndes Orchester, wie u.a. im III. Klavierkonzert) tra-

gen dazu bei, daft sich das Werk schon in seiner ersten Disposition von 

einfachen Konventionen wesentlich unterscheidet. Jede neue Kompo-

sition ist fur Schaeffer ein neues Abenteuer. 
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BOGUSŁAW SCHAEFFER 
Bemerkungen zu meiner Musik (Yortrag, 1994) 

Ich komponiere seit 50 Jahren. Ein hal-
bes Jahrhundcrt. In diesem Zeitraum hat 
sich zugleich viel und wenig ereignet. 
Die Musik bekam neue Dimensionen, 
viele Freiheiten, es kamen neue Ten-
denzen zur Sprache, in vielen Bereichen 
(z. B. in der elektroakustischen Musik) 
wurden neue Materialien und Verfah-
rensweisen entwickelt. Ich hatte das 
Gliick und das Interesse in fast allen 
Sparten der Neuen Musik auf meine 
personliche Art zu arbeiten: das Er-
gebnis spiegelt sich in liber 330 Werken 
wider, in denen ich das Talent, neue 
Musik zu komponieren, auf die ver-
schiedensten Weisen nutzen konnte. 
Anders gesehen - aus der Perspektive 
dieses groIJen Zeitraums von einem hal-
ben Jahrhundert - entwickelte sich die 
Musik in allen ihren Bereichen erbarm-
lich wenig. Die wichtigsten Kompo-
nisten dieser Periode haben nur in einem 
sehr begrenzten Zeitabschnitt schopfe-
risch gearbeitet, dann sah man - ich sah 
es wenigstens - daB sie keine Zeit und 
keinen Mut hatten, entschieden neue 
kompositorische Techniken auszuarbei-
ten und die Musik ihren wirklichen 
Moglichkeiten nach zu entwickeln. Das 
Durchschnittsniveau der neuen Musik ist 
viel tiefer gesunken ais es uberhaupt 
vorhersehbar war. 

In solch einer erfreulichen und zugleich 
deprimierenden Zeit muli der Komponist 
arbeiten. Das kann er nur schaffen, wenn 
er sich von andcren loslóst, wenn er sich 
seine Eigenstiindigkeit bewahrt. Ich 
habe das sehr friih getan. Wegen meiner 

Eigenart, die Musik anders zu verstehen, 
sie kompositorisch anders zu genieBen, 
wurde ich zu einem Avantgardisten 
abgestempelt, der nach Extremen strebt, 
das AuBergewóhnliche sucht. Ich bilde 
einen Gegensatz zu nachahmerischen 
Begabungen. Wer sich mit meiner 
Musik befassen will, muli vor allem das 
verstehen. Was und wie die Anderen 
komponieren, erweckte bei mir niemals 
Interesse. Ich bin sicher, daB man nur 
auf diese Weise die Musik in ihren vie-
len neuen Bereichen entwickeln kann. 
Ein Beispiel dafiir ist die Symphonie: 
Elektronische Musik (1964/66), in der 
ich ais erster Freiheiten der Ausfiih-
rung eingefiihrt habe (ganz im Gegen-
satz zu der sich rasch eingebiirgerten 
Gewohnheit, die elektronische Musik ais 
eine berechenbare und iiberaus prazise 
Form der musikalischen Aussage zu 
behandeln). Noch nach vielen Jahren 
wird man die Sinfonie neu gestalten 
kónnen, und so ist sie zu einem Muster 
der „unsterblichen" Musik geworden, 
im Gegensatz zu all den Werken (auch 
zu manchen von mir), die in ihren 
starren Aufzeichnungen eine derartige 
Interpretationsflexibilitiit der elektroni-
schen Musik nicht zulassen und des-
wegen teilweise auch schneller veraltet 
sind. 

Ais Glanzstiick der Unabhangigkeit von 
den (immer ziemlich miihsam) entwik-
kelten Tendenzen der Neuen Musik 
kann meine 1955 entstandene Studie im 
Diagramm (und andere mit ihr korre-
spondierende Werke wie Extrema) gel-
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ten. In diesem Werk, das ais erste noten-
lose Musik am Horizont des Neuen er-
schienen ist, fiihrte ich die Tonhóhen-
aufhebung ein, etwas, das spiiter auf eine 
andere, meist sehr unverbindliche Weise 
in der approximativen graphischen 
Notation praktiziert wurde; ich arbeitete 
hier nur mit Intervallen, dereń Felder ich 
in jedem Moment der Komposition be-
stimmt und begrenzt habe. Diese neue 
Disziplin verhalf mir dazu, eine persón-
liche Tonsprache auszubilden. 

Fast in jedem meiner Werke befindet 
sich eine Reihe von Problemen, oft von 
Entdeckungen, die ich in der Musik 
gemacht habe. Man kann sich wundern, 
daB ich daruber schreibe, aber wer soli 
sich da besser auskennen ais derjenige, 
dessen Gedanken die kompositorischen 
Probleme und Losungen mit einer 
Intensitat verfolgten, die selbst dem 
gebildetsten Horer oder Kritiker niemals 
zu eigen sein wird. 
Ich habe in den vergangenen fiinfzig 
Jahren u. a. folgende Techniken einge-
fiihrt, gebraucht und entwickelt: 
1953 - Klangkomplexe in geometri-

schen Formen (Nocturne, dann 
Verbundene Konstruktionen) 

1953 - Technik der variabel aneinan-
derreihbaren Motive (100 Motive 
in: Zwei Studien fur Flóte) 

1954 - systematisch strukturierte Vier-
telton-Allintervallreihen (Musik 
fur Streichquartett) 

1955 - Ersetzen der ublichen Nota-
tion durch Diagramme (Studie 
im Diagramm; spiiter: Tertium 
datur) 

1957 - notenlose Partitur (Extrema -
Musik in den extremsten Tonhó-
henbereichen) 

1959 - equivalente Musik (alle Instru-
mente werden z. B. nur perkussiv 
behandelt: Equivalenze Sonore) 

1960 - topophonische Musik (die Dis-
position der aufeinanderfolgen-
den Instrumente wird ais raum-
lich - also topophonisch - gesetz-
tes Thema behandelt, in: Topofo-
nica fur 40 verschiedene Instru-
mente) 

1960 - Happening (Non-Stop fur Kla-
vier bzw. fur zwei Klaviere: Auf-
fiihrungsdauer - 8 Stunden) 

1960 - ultravielstimmige Konstellatio-
nen (Verbundene Konstruktionen) 

1961 - komponierte Jazzmusik (Drei 
Kompositionen fur MJQ, spiiter 
Course „j", Collage and Form, 
Jazzkonzert), d.i. sehr detailliert 
ausgeschriebene Musik, die nach 
den im Jazz entwickelten Prinzi-
pien und Idiomen komponiert ist 

1961 - Musikstenographie, die - for-
mal streng fixiert - viele verschie-
dene Versionen zulaBt (Kodes, in 
Kodeschrift notiert, ist das einzige 
Musikstuck, das ausschlieBlich 
mit dem Typenvorrat der Schreib-
maschine notiert wurde) 

1961 - neue Notation fur Klavier (in 
Konfigurationen (1960) einge-
fiihrt; sie wurde hier - in Azione a 
due - ais Ausgangspunkt fiir die 
kompositorische Technik der Ton-
hóhenentnahme in die das Solo-
klavier begleitenden Instrumente 
gebraucht) 

1962 - neue vorkomponierte Disposi-
tion des Orchesters der tiefen In-
strumente (musica ipsa) oder der 
hohen Instrumente (Fliitenkon-
zert)\ schon die Disposition des 
verbindlichen Registers im Orche-
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ster bestimmt ihren Klang bevor 
eine einzige Note in die Partitur 
geschrieben wurde 

1962 - Gebrauch eines Textes, der von 
Instrumentalisten gesprochen wird 
(in: Salto - hier begleitet der von 
Orchestermusikern gesprochene 
Text das Soloinstrument Saxo-
phon); Text ais Musikmaterial in: 
Musie for Ml (einer teilweise 
jazzartigen Komposition, die sich 
in der Form panoramaartig gestal-
tet; in dieser Komposition wurden 
extreme raumliche Ideen einge-
fuhrt) 

1963 - neue Notation, eigens fiir das 
Violinkonzert eingefUhrt; da die 
Partitur in iiblicher, normaler 
Gestalt eine Hohe von ungefiihr 
1 Meter 80 erreichen wurde, war 
der Komponist gezwungen, sie in 
Form einer graphischen Notation 
zu verfassen, die aber das Appro-
ximative nicht mil dem Beliebigen 
verwechselt (die Musik, auch der 
Solopart, bewegt sich innerhalb 
der vom Komponisten bestimmten 
Grenzen; es gibt trotzdem keine 
Móglichkeit, die eingefuhrte No-
tation in die traditionelle Notation 
direkt zu ubertragen) 

1963 - Ideen-Programme - PR-I ge-
nannt, wie die gleichnahmigen 
Kompositionen, fur Werke ver-
schiedenster Besetzungen bestimmt 
(u. a. fiir Chor, fur equivalente 
Instrumente usw.); derartige Kom-
positionen bestehen aus ausschreib-
baren Dispositionen: nach den Vor-
schriften des Komponisten kann 
derartige Musik in eine traditionell 
notierte Partitur umgesetzt werden 
(naturlich gibt es in diesem Fali 

eine groBe Anzahl von moglichen 
Versionen) 

1963 - Musik fiir Schauspieler: Biih-
nenstiieke, die nach dem musikali-
schen Prinzip komponiert wurden; 
wirkt manchmal ais Improvisa-
tion, ist aber in allen Details vor-
geschrieben (S ze nar fiir einen 
nicht existierenden, aber mogli-
chen Instrumentalschauspieler, 
spiiter Audienz I-V, Quartett fiir 
vier Schauspieler, Szenar fiir drei 
Schauspieler) 

1964 - Collage-Technik (Collage fur 
Orchester: hier werden collagear-
tig - auf einer „Schiene", einer Art 
metrischer Matrix - Abschnitte 
kammermusikartiger Formen in 
verschiedensten Beziehungen und 
Konstellationen zusammenge-
stellt; es gibt zu diesem Zweck 
kleine 5-Instrumente-Partituren, 
nach denen jede Gruppe wie ein 
einziges, iiberkomplexes, verviel-
fachtes Instrument klingt) 

1964 _ die schon erwiihnte Ermog-
lichung - durch eingefuhrte neue 
Notation - elektroakustische Mu-
sik sehr variabel interpretieren zu 
lassen (Symphonie: Elektronische 
Musik) 

1965 - Einfiihrung auBermusikalischer 
Aktionen in die Klavier-Musik 
(,Modeli V\ im Moment des Ho-
hepunktes wird der Pianist zu 
einem Schauspieler) 

1966 - audiovisuelle Musik (in: Visuelle 
Musik, Inzidenz; spiiter in Com-
municatione Audiovisiva und an-
deren Kompositionen) 

1966 - idiomatische Musik (Howk, 
spiiter Symphonie in neun Satzen)-, 
diese Musik stiitzt sich auf be-
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stimmte stilistische Kategorien; es 
gibt hier eine totale Negation der 
Tonhóhen und Rhythmen, dereń 
Platz nehmen nun Klangfarbe, 
Registrierung und musikalische 
Idiomatik ein 

1967 - konsituationsabhangige Musik; 
(Media\ spater Lektiire)-, die vor-
ausbestimmte Form erlaubt eine 
Approximativitat und ein Spiel 
mit unbestimmten Auffuhrungs-
arten, wodurch flexible Klang-
kategorien entstehen 

1970 - „Musik nach Philosophen" 
(Heraklitiana; spater Bergsoniana, 
Spinosiana, Vaniniana, Heideg-
geriana, Gracianiana)', hier wird 
versucht, Ideen der ausgewahlten 
Philosophen in der Musik umzu-
setzen, vor allem in Form einer 
Erforschung der musikalischen 
Ursachen und Prinzipien im Sinne 
des jeweiligen Denkers 

1970 - synektische und algorithmische 
Musik, die neue Zusammenhange 
andersgearteter Materialien in der 
Auffuhrungspraxis erforscht (Sy-
nectics, Algorithmen) 

1970 - fiir personliche Techniken und 
Ausdrucksformen benutzte Mog-
lichkeiten des Computers, in Form 
von elektronischer alldigitaler 
Klangerzeugung, werden in die 
Auffuhrungsmethoden aufgenom-
men (in Thema: Elektronische 
Musik; spater in mehreren anderen 
Kompositionen bis hin zu einem 
Konzert fiir Computer und Or-
chester - Maah) 

1972 - Idee polyversioneller Instru-
mentalkonzerte (Konfrontationen 
- mit Ausnahme der Orgel und der 
Gitarre wurden alle Orchesterin-

strumente - von der Piccoloflote 
bis zum KontrabaB - ais Solo-
instrumente in Betracht genom-
men) 

1972 - polystilistische Musik (Konzert 
fiir drei Klaviere; jedes Instrument 
begrenzt sich durch ausgewiihlte 
stilistische Mittel, die von der 
Gattung der Musik abhiingig sind 
- in diesem Fali: von der romanti-
schen Musik, von der atonalen 
Musik und vom Jazz der 30er 
Jahre) 

1972 - offene Musik (Free form I; 
spater Open musie), die rein gra-
phisch notiert ist und in beliebiger 
Reihenfolge gelesen werden kann, 
wie eine Zeitungslekture 

1973 - offene Dispositionen (die Kom-
position tentative musie fUr 159 
Instrumente kann in einer Version 
fiir ein Instrument, fiir 5, 9, 15, 19, 
59 und 159 Instrumente gespielt 
werden) 

1977 - offene Partitur (Gravesono: die 
Instrumente des Orchesters erschei-
nen mit ihren Linien unabhiingig 
voneinander; erweitert im Konzert 
fiir zwei Klaviere - acht Hiinde -
und Orchester sowie in Nonplus-
ultra) 

1978 - absolute Polytonalitiit (12 ver-
schiedene Tonarten in Kesukaan, 
spater in Kesukaan II) 

1980 - Methode der klanglichen In-
konvertibilitat (Oktett); von jedem 
Instrument werden nur die jeweils 
besonderen technischen Eigen-
arten benutzt 

1981 - Fingersatz-Musik (Essentials; 
die Tonhóhen werden nur durch 
Fingersatzbezeichnungen notiert) 

1984 - Einfiihrung der Methode des 
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sich standig wechselnden Orche-
sters (Orgelkonzert B-A-C-H, 
spiiter in vielen weiteren Orche-
sterkompositionen und Instrumen-
talkonzerten, u. a. in Missa sinfoni-
ca, Konzert fiir Flóte, Harfę und 
Orchester, Saxophonkonzert, Dop-
pelkonzert fiir 2 Violinen und 
Orchester, Sinfonia, Oboenkonzert 
und VI. Symphonie) 

1984 - vollstiindige Umstimmung der 
Streichinstrumente (im Orgelkon-
zert sogar ganze Gruppen von 
Violinen und Celli, jedes Instru-
ment auf andere Wcise; in GASAB 
und im Doppelkonzert werden die 
Violinsaiten von G-G-A-A auf G-
As-A-B und von D-D-E-E auf D-
Es-E-F umgestimmt) 

1985 - mikrovalorisierte Rhythmik (in 
den Orgelsonaten I-tV; spiiter im 
Doppelkonzert fiir Violine, Oboe 
und Orchester) 

1986 - Spiel mit klassischen und ro-
mantischen Werken (Ishirini - ein 
groBer Liederzyklus zu den be-
kanntesten Texten aus Liedern 
beruhmter Komponisten; vollig 
neue Vertonung!) 

1986 - ametrische Synchronisierung 
(,Konzert fiir Saxophon und Or-
chester - alle begleitenden Instru-
mente des Orchesters lesen ihre 
Ausgangspunkte von der alleinherr-
schenden Solostimme; in der 
Auffuhrungspraxis hat jedes In-
strument liber seiner Stimme die 
Linie des Soloinstruments notiert) 

1986 - Experiment im Rahmen eines 
Instruments (Nonett fiir drei Oboen; 
jeder Instrumentalist spielt auf drei 
Oboen zugleich!) 

1988 - Musik-Environments: eine Stadt 

wird mit instrumentaler und elek-
troakustischer Musik angefullt -
die Tonquellen sind so plaziert, 
daB der Hórer auf einem vorgege-
benen Weg durch das Zentrum 
geht und dabei die Raum-Zeit-
beziehung der Musik selbst nach-
vollzieht - er ist also festes Be-
standteil der Komposition (Turm-
und Rathausmusik fiir Munster 
und Krakau) 

1988 - experimentelle Oper (Mini-
opera) 

1989 - Versuch einer metatonalen 
Klangsprache (II. Violinkonzert: 
adjunktive und additive Harmonik, 
aus rhythmischen Konzeptionen 
entstehende Tonsprache, resultie-
rende harmonische Fakturen) 

1991 - Gegeniiberstellung von Iden-
tischem und Nicht-Identischem 
(Identite / Non-ldentitć fur zwei 
Klaviere), durch die eine groBe 
Skala an Schattierungen vom 
Unisono im Rhythmus, in den 
Tonhóhenmanipulationen und in 
der Faktur bis hin zu einem voll-
standigen Gegensatz in der Sub-
stanz beider Klaviere entsteht; 
durch Uberkompliziertheit der 
vielschichtigen Fakturen, die in 
beiden Instrumenten identisch 
notiert sind, werden neue Aus-
druckswerte erreicht, die sonst nie 
zustande kamen 

1991 - Technik, mehrere identische 
Instrumente ais ein Instrument zu 
behandeln (Nonett in Form eines 
Streichtrios; spater Schaeffer's 
Play, New way) 

1992 - Show-Musik; Aktionsmusik, die 
vor allem das Visuelle in den Vor-
dergrund stellt (Percussion Show) 

9 



1992 - Multikomplexitat der Faktur 
(VI. Sinfonie); antiassoziative Mu-
sik 

1993 - megaformale Musik (Varia-
zioni senza tema, Megasonate fiir 
Klavier; spater Orchestral and 
Electronic Changes) 

Ich habe diese lange Listę meiner 
Erfindungen (teilweise: meiner Ver-
dienste) aufgezahlt, urn zu zeigen, daB 
man in der kompositorischen Kunst viel 
weiter gehen kann, ais man gewóhnlich 
annimmt. Ais Professor fiir Komposition 
habe ich es stets vermieden, „Komposi-
tionsproletarier" auszubilden; ais Kom-
ponist hielt ich mich immer an das 
Prinzip, nur das zu komponieren, was 
ich in der Neuen Musik selber gerne 
sehen móchte. Gott sei Dank war es nach 
dem II. Weltkrieg nicht sehr sinnvoll an 
die alteren Meister der Neuen Musik 
anzukniipfen, gab es doch dereń nur 
eine kleine Zahl (eigentlich nur 01ivier 
Messiaen, dem aber ganz persónliche 
Ideen vorschwebten). Die Móglich-
keiten der Musik sind an sich „genial", 
man soli sich daher nach ihnen richten, 
nicht etwa nach denen, die einen guten 
Ruf hatten oder vielleicht auch - meist 
unverdient - beriihmt waren. Mit den 
immensen Moglichkeiten der Musik 
iiberhaupt und so auch der Neuen Musik 
ist das Schaffen von keinem Kom-
ponisten zu vergleichen, auch wenn er 
sich sehr bemiiht hat, iiber die Durch-
schnittlichkeit deutlich herauszuragen. 
Dieser Gedanke verlieB mich wiihrend 
der ganzen kompositorischen Tatigkeit 
niemals. Wie ware es denn moglich, das 
Interesse fiir die Komposition jahrzehn-
telang zu behalten, wenn man nicht dem 
Yorbild der gigantischen Moglichkeiten 

der Musik gefolgt ware? Nur weil sich 
die Neue Musik fiir weitgehende Tech-
niken und Aussageformen óffnete, 
konnte man sich das Interesse fur neue 
Komposition bewahren. 
Komponieren ist keine natiirliche Ar-
beit. Sie ist unsympathisch, langwierig, 
manchmal anstrengend, fordert vor al-
lem viel Zeit. Wenn ich Theaterstiicke 
schreibe, kann ich eine Szene, die dann 
auf der Biihne acht Minuten dauert, in 
den friihen Stunden eines neuen Tages in 
etwa hundert Minuten schreiben. Ein 
ehrlich behandelter Satz einer Sinfonie 
bedarf - wenn er acht Minuten dauern 
soli - iiber vierzig Partiturseiten, und die 
schreibt man wochenlang (oder auch 
monatelang) und nicht in hundert 
Minuten pro Tag, das ist jedem klar. 
GroBe Ausdauer, uberdurchschnittliche 
psychische Kraft und eine feste Uber-
zeugung sind also unumgiinglich, um die 
kompositorische Arbeit jahrelang inten-
siv betreiben zu kónnen. Vor allem geht 
es dabei um die Uberzeugung, daB es 
sich lohnt auf dem Gebiet neuer Musik 
zu arbeiten. Ich habe mir immer vor-
gestellt, daB ich viel aussagekraftiger 
und viel interessanter ais die anderen 
Komponisten sein muB, es stórt mich 
nicht, sich die Komposition auch ais 
eine Konkurrenzfrage vorzustellen. Da-
bei ging und geht es mir nicht um die 
materiellen Erfolge, die mich niemals 
verleiteten, die Komposition zu vernach-
lassigen, sondern um die Musik selbst. 
Man hat mich oft gefragt, warum ich so 
viel komponiere. Das intensive Kom-
ponieren bringt es mit sich, daB man eine 
groBe Erfahrung in verschiedenen Be-
reichen der Musik sammeln kann. Und es 
war schon immer mein Wunsch ais erfah-
rener Kiinstler zu wirken - und nicht etwa 
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ais mittelmaBig geschulter Musiker. Hat 
der, der wenig komponiert eine gróBere 
Erfahrung ais derjenige, der sich in allen 
móglichen Bereichen der Neuen Musik 
auskennt? Wenn ich langsam denken und 
wenig schreiben wurde, wurde ich leicht 
den Verdacht schópfen, daB ich fiir das 
Schaffen einer neuen Musik nicht beson-
ders tauge. Doch ich komponiere leicht 
und rein psychisch problemlos und war 
immer der Meinung, daB die Kom-
position nie Produkt eines miiden 
Arbeiters sein soli, sondern eines heiter 
gestimmten Menschen, der sich freut, 
sich kompositorischen Aufgaben zu stel-
len und sie dann auch zu lósen. 
Musik muB ein Geheimnis in sich haben. 
Sie soli von anderen nicht gleich „ver-
standen" werden. Urn meine Musik zu 
verstehen, um zu verstehen, warum ich 
sie so und nicht anders komponiere, muB 
man meinem Gedankenweg folgen. 
Nicht jeder begreift, daB neue Musik an 
sich komplex sein sollte. Man meint, daB 
der Wert der musikalischen Aussage von 
der Allgemeinverstandlichkeit abhśingen 
miisse. Falsch, vollkommen falsch! Man 
sollte eine komplexere Musik in jedem 
Fali bevorzugen. Eine einfache Musik 
ist schon im Moment des Entstehens 
uninteressant und fade. Man braucht den 
musikalischen Hórer nicht erst zu iiber-
zeugen, daB die Musik, fiir die wir uns 
heute, nach Jahren, begeistern, am An-
fang fast immer sehr neu und fremd 
erschien, ehe sie in all ihren faszinie-
renden Eigenschaften richtig erkannt 
wurde. Man braucht nur die Komposi-
tionen groBer Komponisten mit denen 
ihrer Zeitgenossen vergieichen, dann 
sieht man schnell ein, daB nur das 
AuBergewóhnliche fiir uns ziihlt, das 
damals Extreme, Kompliziertere. Ver-

gleicht man z. B. Chopin mit den zu sei-
ner Zeit beriihmten Komponisten, die 
fiirs Klavier geschrieben haben, dann 
sieht man gleich, wer etwas fiir die 
Entwicklung der Musik getan hat. 
(Leider hat Chopin fast nur fiirs Klavier 
geschrieben.) 
Die Neue Musik hat sich von den tra-
ditionellen Belastungen ziemlich leicht 
befreit. Es offnete sich fiir alle Kom-
ponisten ein breites Feld schópferischer 
Arbeit, viel breiter ais je zuvor. Es ist 
offensichtlich, daB man in den vergan-
genen Zeiten nie so eine Fiille von tech-
nischen Moglichkeiten hatte. Ich erwah-
ne nur die Moglichkeiten des unbe-
grenzten Orchesters, des komponierten 
Jazz, der graphischen Musik, des instru-
mentalen Theaters, der (von mir einge-
fiihrten) Musik fiir Schauspieler, der 
elektroakustischen Musik mit der fa-
belhaftcn Ergiinzung und Erweiterung 
des Computers, die Moglichkeit, jedes 
einzelne Instrument in seiner immen-
sen und immer noch nicht begriffenen 
Breite der kompositorischen Ausschópf-
barkeit zu sehen, die Verfremdung des 
instrumentalen Tons und vokalen 
Klangs, die verschiedensten Arten von 
offenen Formen, von neugestalteten 
Formen, die mannigfaltigsten Kombina-
tionen von Klangzusammenstellungen 
und Rhythmen, von raumlicher Dar-
stellung des Klanges im Orchester und 
in der elektroakustischen Musik, nicht 
zuletzt die Moglichkeiten durchaus neue 
Fakturen zu bilden, die ein ganzes 
Panorama von Musikereignissen und 
Musikdarstellungen anbieten. All diese 
neuen Formen, Gattungen und Tech-
niken erlauben es, neue Ausdrucksarten 
zu entwickeln. Denn neue Techniken 
und neue Einsichten in das musi-
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kalische Materiał fiihren meist un-
mittelbar zu neuen Ausdrucksmóglich-
keiten. 
Ais Basis von neuer Musik fungieren vor 
allem originelle, andersgeartete Struktur-
gefiige und neue StrukturentwUrfe. Es 
handelt sich um die Erneuerung der Fak-
tur, an der man sehr leicht eine neue 
musikalische Syntax erkennen kann. In 
meinem ///. Klavierkonzert und einigen 
anderen Werken wie Topofonica oder 
Identite/Non-identite ist dies leicht nach-
zuvollziehen. In der Musik muB man sich 
nicht um eine Verbindung zur Tradition 
kiimmern, die hat man sowieso, weil man 
von der Tradition, die man zu bewaltigen 
versucht hat, ganz einfach herkommt. In 
der neuen Musik stimmt alles zusammen, 
kann alles zusammenstimmen, sogar die 
multiplikative Vielfalt neuer Techniken 
und neuer emotioneller Eindriicke. Hort 
man ein noch so komplexes Stiick mehre-
re Małe, dann fallt uns leicht auf, dali hier 
alles stimmt, man wiirde, nachdem man 
sich die Musik angeeignet hat, keine ein-
zige Note andern wollen! Die zur Ge-
wohnheit gewordene oberflachliche Ein-
sicht in neue Musik nach einmaligem 
Horen ist die schlimmste (Un-)Sitte die 
man sich vorstellen kann! 
An keine vorige Epoche gebunden, kann 
die Neue Musik immer wieder neue Be-
reiche der Musik óffnen. Nur miissen 
Komponisten fiir alles Neue aufnahmen-
bereit und offen bleiben. In den Techni-
ken der gut gesetzten Musik gibt es keine 
„unmóglichen", naturwidrigen Tonver-
bindungen und Konstellationen. Nicht 
alles ist erlaubt (so z. B. Musik, die ohne 
hinreichende Kenntnisse der instrumenta-
len Moglichkeiten komponiert wurde), 
aber alles ist nun ermóglicht worden. 
Mir gefallt die Bestrebung, iiberholte 

Vorbilder zu iiberwinden, also sozusagen 
„besser" schreiben zu konnen ais unsere 
kompositorischen Vorfahren, unheimlich 
gut. (Sogar Schonberg mit seinen genia-
len Klangvisionen hatte mangels Fort-
schritt nicht die Móglichkeit die Musik so 
zu gestalten, wie wir es heute tun konnen; 
dieses BewuBtsein erwarmt mich unauf-
hórlich - jeden Tag, den ich der Kom-
position widme.) 
Ich bedauere sehr, dali man am Ende 
unseres Jahrhunderts die Kriterien fiirs 
Neue, Originelle und das wirklich Schóp-
ferische nicht finden kann und nicht fin-
den will. Chronologisch zeitgenóssisch ist 
jede Musik: die wirklich neue Musik und 
die riickstandige, traditionelle, konventio-
nelle, naheliegende und unbeholfene. Das 
Entstehungsjahr triigt! Und wie! In dem-
selben Jahr kann ein originelles und ein 
miserables Werk entstehen. Letzteres hat 
heute dieselben Chancen wie jeder Ge-
niestreich. Es herrscht totale Verwirrung 
und damit auch - Ungerechtigkeit. 
Um nur ein Beispiel zu nennen: ein 
angesehener deutscher Musikschrift-
steller und Kritiker hat mein Quartett 
fiir vier Schauspieler ais vollig unniitzes 
und nicht gelungenes Werk bezeichnet. 
Dieses vóllig unniitze und nicht gelun-
gene Werk wurde kurz danach, 1979, ais 
Theaterstiick uraufgefiihrt, hat mich ais 
Dramenautor ins Theater eingefuhrt und 
ist seitdem mein meistgespieltes Werk 
geworden: mit diesem Werk gewannen 
Regisseure und Schauspieler etliche 
Preise, das Werk wurde u. a. in Madrid, 
in Hamburg, in Paris und in vielen ande-
ren Stadten aufgefuhrt, sogar in Bogota. 
Ein Komponist meiner (Eigen-)Art muB 
viel Geduld und viel Verstandnis fiir die 
totale Inkompetenz des sog. Musik-
milieus haben. Einen Komponisten, der 
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wirklich originell ist, wiinscht man sich 
einfach nicht, das habe ich schon vor 
vierzig Jahren zu spiiren bekommen. 
Ich war immer - und bin es heute noch -
fur eine exklusive Musik. Die Musik 
muli sich ihre Besonderheit, ihre Fas-
son und ihre Ethik aufrecht erhalten. 
Sie ist fiir mich eine Art Kunstreligion. 
Heute schiebt man die Musik beiseite, 
die neue Musik - noch weiter, am besten 

ganz weit weg. Es ist mein gutes Recht, 
sie vor grausamer Intoleranz, vor der 
Gleichgiiltigkeit und Inkompetenz zu 
bewahren. Wenn ich das nicht fiir die 
Neue Musik tun kann, so tue ich es we-
nigstens fiir meine eigenen Werke. Ge-
wiB sind sie nicht fiir jeden bestimmt. 
Und sicherlich besteht ihr sozialer Wert 
nicht in der Gemeingiiltigkeit, sondern in 
ihrer Qualitiit ais neue Musik. 

ZEITTAFEL 
mit den wichtigsten Auffiihrungen 

1929 Geboren in Lemberg am 6. Juni 
ais letztes von drei Kindern von 
Władysław und Julia Schaeffer, 
geb. Petesz 

1938 Musikunterricht, Mai- und Kalli-
graphieunterricht 

1946 Besuch des Gymnasiums in Op-
peln. RegelmiiBiger Violinunter-
richt. Erste Kompositionen 

1949 Abiturpriifung. Kompositionsstu-
dium in Krakau (bci Artur Ma-
lawski). Daneben Musikwissen-
schaft bei Zdzisław Jachimecki 
(einem Schonberg-Schiiler). Erste 
groBe Partitur: Dichtungen von 
Guillaume Apollinaire fiir Sopran 
und Orchester 

1953 Debiit ais Musikkritiker. Ehe mit 
Mieczysława Hanuszewska (der 
spateren Musikschriftstellerin). 
Nocturne fiir Streicher (erste pol-
nische Zwolftonkomposition fiir 
Orchester) 

1955 Entstehung des Schauspiels We-
bem 

1956 Permutationen fiir Kammerorche-
ster (Urauffiihrung in Paris) 

1958 Geburt des Sohnes Piotr Mikołaj 

1959 Zwei Preise fiir Komposition in 
Kattowitz (bis 1966: 10 weitere 
Preise fiir Orchester- und Kam-
mermusikwerke) 

1960 Urauffiihrung der Komposition 
Tertium datur fiir Cembalo und 
Orchester („Warschauer Herbst", 
18. September; seitdem wurden 
auf diesem Festival iiber dreiBig 
seiner Kompositionen aufgefuhrt) 

1961 Im Rahmen des Festivals der 
Internationalen Gesellschaft fiir 
Neue Musik wird in Wien seine 
Komposition fiir sechs Streich-
quartette aufgefuhrt (Monosonata, 
am 19. Juni; seitdem vertrat 
Schaeffer Polen auf weiteren Fe-
stivals in Kopenhagen, Athen, 
Boston und (1993) Mexiko.) Am 
2. September spielt Yvonne Lo-
riod-Messiaen Acht Stticke fiir 
Klavier (Darmstadt) 

1962 Urauffiihrung von Musica ipsa fiir 
Orchester der tiefen Instrumente 
(20. September, Warschau; Skan-
dal) 

1963 Urauffiihrung von S'alto fiir Alt-
saxophon und solistisches Kam-
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merorchester (13. Mai, Zagreb). 
Auf Vorschlag von Prof. Bolesław 
Woytowicz beginnt er an der 
Hochschule fiir Musik in Krakau 
Komposition zu unterrichten (seit-
dem unterrichtet er ausschlieBlich 
Komposition) 

1964 Urauffuhrung des achtstiindigen 
Happenings Non-stop in Krakau 
(27. bis 28. Oktober; Inszenie-
rung: B. Schaeffer, Mitarbeit: 
Tadeusz Kantor) 

1965 Habilitation in Komposition an 
der Hochschule fiir Musik in 
Warschau. Urauffuhrung von Klei-
ne Sinfonie: Scultura (29. Sep-
tember, Warschau) 

1966 Schaeffer kniipft Kontakte mit 
dem Studio fiir elektronische Mu-
sik des Polnischen Rundfunks in 
Warschau, wo er u. a. Elektroni-
sche Symphonie und Assemblages 
komponiert. Doktorpriifung an der 
Warschauer Universitat (Dr. der 
humanistischen Wissenschaften). 
Am 25. Mai wird in Krakau 
Audienz II fiir einen Schauspieler 
uraufgefiihrt, fiir dessen Auffiih-
rung Mikołaj Grabowski spater, 
1980, eine Auszeichnung erhielt 
(Grabowski spielt das Stiick seit-
dem immer noch in polnischer, 
deutscher und englischer Sprache; 
AuffUhrungen in vielen Stadten 
Europas) 

1967 Urauffuhrung von Collage and 
Form fiir 8 Jazzmusiker und Or-
chester (am 19. Marz in Urbana, 
Illinois). Am 3. September Urauf-
fiihrung der audiovisuellen Musik 
Modeli V fur Klavier (Utrecht) 

1968 Urauffiihrungen vom Klavierkon-
zert Quattro movimenti (18. Ja-

nuar, Breslau), von Modeli IV fiir 
Klavier (graphische Komposition, 
10. Marz, Paris) und vom II. 
Streichquartett (28. Dezember, 
Palermo) 

1969 Erstes Konzert, das nur den Wer-
ken Schaeffers gewidmet ist (bis 
1994 werden es Uber 60 solche 
Konzerte). Anfang der sechsjahri-
gen Arbeit an dcm Buch Intro-
duction to Composition (in engli-
scher Sprache, ersch. 1975) 

1970 Urauffuhrung der Komposition 
Azione a due fiir Klavier und In-
strumente (4. Dezember, Stuttgart) 

1971 Am ersten Marz Komponisten-
portrait in der Warschauer Phil-
harmonie (drei Urauffiihrungen: 
Equivalenze sonore, Dezett und 
Howl). Preis des Ministers fiir 
Kultur und Kunst 

1972 Entstehungsjahr von 21 Kompo-
sitionen. Urauffuhrung von Expe-
rimenta fiir Klavier und Orchester 
(26. April, Posen) 

1973 Urauffuhrung von Bergsoniana 
fiir Sopran, Tonband und Instru-
mente (26. Marz, Briissel). In 
Zagreb (am 17. Mai) Komponi-
stenportrait mit zwei Urauffiih-
rungen 

1974 Urauffuhrung von Trio fiir Kla-
vier, Violine und Violoncello (26. 
Marz, Baalbek) 

1975 In Glasgow erscheint das Buch Bo-
gusław Schaeffer and his Musie von 
Jadwiga Hodor (Embryo Books) 

1976 Urauffuhrung von Quartett fiir 
vier Schauspieler (8. Marz, Lodź; 
nach drei Jahren Premiere der 
Komposition ais Theaterstiick). 
Am 30. August in Schiras Ur-
auffuhrung von Iranian Set fiir 
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drei Schauspieler, eine Ballerina 
und vier Instrumente; am 22. Sep-
tember spielt Jan Peszek zum 
ersten Mai das Szenar fiir einen 
nicht existierenden, aber mogli-
che n Instrumentalschauspieler (er 
fiihrt das Werk spiiter auf mehre-
ren Kontinenten auf). Am 24. Sep-
tember Urauffiihrung von Missa 
elettronica (Warschau). Erhard 
Karkoschka veróffentlicht im 
„Melos" einen enthusiastischen 
Artikel uber das Schaffen von 
Bogusław Schaeffer. Das Lehr-
buch Introduction to Composition 
erscheint (in polnischer und eng-
lischer Sprache) 

1977 Preis des Polnischen Komponi-
stenverbandes und Preis der Stadt 
Krakau. Urauffiihrung von blueS I 
fur zwei Klaviere und Tonband 
(21. April, Breslau) 

1978 Urauffiihrung der Symphonie in 
neun Satzen fiir Orchester (18. 
September, Breslau) 

1979 Premiere des Stiickes Quartett fiir 
vier Schauspieler im Jaracztheater 
(24. Februar, Lodź - eigentlich 
das wahre Theaterdebiit des 
Autoren, alle vorherigen Auffiih-
rungen von diesem und anderen 
Stucken wie die Audienzen, Szena-
re und das Fragment, galten ais 
Auffuhrungen von Musikwerken, 
von Kompositionen fiir einen bis 
vier Schauspieler). Bei dieser 
Theaterauffiihrung fiihrte Mikołaj 
Grabowski Regie, der auf dem Fe-
stival den Kultusminister- und den 
Publikumspreis fiir Quartett er-
hielt. Am 30. April findet in 
Mexiko ein vierstiindiges Portrait-
konzert Schaeffers statt. Urauf-

fiihrung von Thema: Elektronische 
Musik fiir Computer (19. Juni, 
Bourges). Stipendium der Kunst-
akademie in Westberlin 

1980 Entstehung des Theaterstuckes 
Die Diisternisse (auch: Die Dam-
merungeri). Ais Gast des Kompo-
nistentreffens in York hiilt er ei-
nen Vortrag mit dem Titel Why 1 
write (erschienen in London) 

1981 Drei Tage der Festspiele der Neu-
en Musik in Middelburg sind 
Schaeffers Kompositionen gewid-
met. Er leitet den Kompositions-
kurs in Salzburg (dieser Kurs wird 
alljahrlich von ihm gehalten). In 
Warschau erscheint sein fiinf-
zehntes Buch - Musikgeschichte. 
Acht Urauffiihrungen finden in 
drei Konzerten, die eigens dem 
Schaffen des Komponisten gewid-
met sind, statt (4. Mai, 11. Mai 
und 18. Mai, Krakau) 

1982 Entstehung des Thcaterstiickes 
Das Morgenrot 

1983 Am 27. Marz Premiere des 
Theaterstuckes Die Diisternisse 
(Warschau, Regie: Bohdan Cybul-
ski). Urauffiihrung von Audienz V 
fiir einen Schauspieler (8. April, 
Rzeszów; dieses abendfiillende 
Theaterstuck wurde uber 300 Mai 
gespielt). Drei Urauffiihrungen in 
einem Konzert, das Schaeffer 
gewidmet wurde, u. a. Herakli-
tiana Xl fiir einen Maler (Schaef-
fer), Multimedien und Tonband 
(24. April, Warschau). Zwei Tage 
mit fiinf Urauffiihrungen in Briis-
sel (16. und 17. November; u. a. 
Teatr i no fantastico) 

1984 Entstehungsjahr von Konzert fiir 
Gitarre und Orchester, Konzert 
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fiir Akkordeon und Orchester 
und Konzert fur Orgel, Violine 
solo und Orchester (B-A-C-H). 
Am 9. Marz Urauffuhrung von 
Konzert fur Gitarre und Orchester 
(Rzeszów) 

1985 Nach 25 Jahren (obwohl die Par-
titur preisgekrónt und - dreifar-
big! - gedruckt wurde) Urauffuh-
rung der Komposition Topofonica 
fUr 40 verschiedene Instrumente 
(22. Februar, Kielce). Weitere 
UrauffUhrungen: in Warschau 
Collage fur Orchester (18. April), 
in Salzburg Mikrotóne fur vier 
Pianisten und Orchester (11. Mai), 
in Kattowitz Drei kurze Stiicke fur 
Orchester (21. Juni), in NUrnberg 
am 5. Juli Konzert fUr Orgel, Vio-
line solo und Orchester (B-A-C-
H) und in Lecce Vaniniana fur zwei 
Schauspieler und Instrumente 
(24. Oktober) 

1986-89 Gastprofessor an der Hoch-
schule fUr Musik und Darstellende 
Kunst „Mozarteum" in Salzburg 

1986 Premiere des Schauspiels Das 
Morgenrot (14. Februar, Posen; 
Regie: Izabella Cywińska). Urauf-
fuhrung von Missa sinfoniea fUr 
Solisten und Orchester (25. 
April, Kattowitz), in Krakau 
UrauffUhrung von Konzert fUr 
Violine, Oboe und Orchester (10. 
Juni) 

1987 Premiere des Schauspiels Szenar 
fiir drei Schauspieler (28. Marz, 
Krakau; Regisseur Mikołaj Gra-
bowski und die Schauspieler be-
kamen dafUr beim Theaterfestival 
in Stettin sechs Preise). In Krakau 
(7. April) UrauffUhrung der Kom-
position Estratto fUr Streichtrio, in 

Salzburg (24. Mai) UrauffUhrung 
der Komposition AO fUr Violine 
solo 

1988 Das fruchtbarste Jahr im Bereich 
der Komposition (25 Werke, dar-
unter Kammerkonzert, Missa bre-
vis und Konzert fUr Sopran und 
Orchester). Sechs UrauffUhrungen 
von Kammermusikwerken in Kra-
kau (22. Februar) u. a. Schpass, 
Nonett fur drei Oboisten und 
Kwaiwa fUr Violine und Compu-
ter. In der Warschauer National-
philharmonie findet ein dem 
Schaffen des Komponisten gewid-
metes Konzert statt. Es ist das 
fUnfzigste Konzert dieser Art, die 
vorigen fanden u. a. in Oslo, Am-
sterdam, Schiras, Princeton, Mexi-
ko, Salzburg, Istanbul, Middel-
burg, Berlin und Wien statt; vier 
UrauffUhrungen am 22. November 
in Warschau, darunter: Extrema, 
Kongruenzen und Heideggeriana 

1989 Schaeffers Werkliste enthiilt nun-
mehr 300 Kompositionen. Ordent-
licher Professor fUr Komposition 
am „Mozarteum" in Salzburg. 
FUnfzehn UrauffUhrngen seiner 
Kompositionen in Krakau, Mun-
ster, Salzburg, Wien und Ham-
burg, u. a. am 16. April in MUnster 
die Environment-Komposition 
Turm- und Rathausmusik fiir 
Munster und Krakau, am 1. Juni 
19 Mazurken fUr Klavier in Salz-
burg. Am 8. Dezember ist in Ham-
burg die deutsche ErstauffUhrung 
von Quartett fUr vier Schau-
spieler. Seit diesem Jahr viele Rei-
sen - u. a. nach Italien, Frankreich, 
Bclgien, Norwegen, Deutschland, 
in die Schweiz und nach Spanien. 

16 



Arbeit an dem intellektuellen 
Theaterstuck Der Schauspieler 
(bis 1990) 

1990 Urauffiihrung der Komposition 
Stahat mater fiir Sopran, Alt, 
Chor, Orgel und Streichorchester 
(20. Februar, Krakau). Norwe-
gische Erstauffuhrung der / / / . 
Audienz - Das Eskimoparadies 
(21. Februar, Oslo). Weitere Ur-
auffiihrungen: am 9. Miirz Missa 
brevis fiir vielstimmigen Chor 
(Krakau), am 15. Juni in War-
schau bei einem Komponisten-
portrait u. a. Modeli IX fiir 
Klavier und Summer Musie, am 
27. Juni /. Streichquartett 
(Salzburg), am 28. Juni Concerto 
fiir Streichquartett (Innsbruck), 
am 24. Oktober Concerto fiir 
VioIine und Streichquintett 
(Madrid) und am 14. Dezember 
das Kontrabalikonzert Jangwa 
(La Jolla, Kalifornien). Ab April 
Arbeit an der Oper Liebesblicke 
und an dem eigens fiir sich ais 
konzertierenden Pianisten ge-
schriebenen III. Klavierkonzert. 
In Warschau Premiere des 
Theaterstuckes Katscho (Regie: 
Bogusław Semotiuk, der das 
Stiick auch in Murmańsk, RuB-
land, in russischer Sprache insze-
nierte). Beginn der pianistischen 
Konzerttiitigkeit (in eigenen 
Klavierkonzerten: III. Klavier-
konzert, Konfrontationen fiir 
Klavier und Orchester, Konzert 
fiir Klavier, Schlagzeug, elektro-
akustische Medien und Orche-
ster). Sein sechzehntes Buch Kom-
ponisten des XX. Jahrhunderts 
erscheint in zwei Biinden 

1991 Das Buch Bogusław Schaeffer -
Leben, Werk, Bedeutung von Ludo-
mira Stawowy erscheint in deut-
scher Sprache (Edition Helbling, 
Innsbruck - vorgesehen ist eine 
englische Fassung des Buches). 
Einspielung vom 111. Klavierkon-
zert mit dem Orchester des Polni-
schen Rundfunks und Fernsehens 
in Kattowitz (Solist: B. Schaeffer, 
Dirigent: Bogdan Olędzki). Am 2. 
Miirz Premiere des Schauspiels 
Die Proben in Tallinn, im bereits 
freien Estland (weitere Auffiih-
rungen in Warschau, Krakau, 
Breslau, Stettin, Wien, Kattowitz 
und Madrid). Arbeit am Buch 
Drei Gesprache mit Joanna Zajęte, 
die schon ein anderes Buch uber 
den Dramatiker Schaeffer verfaBt 
hat. Premiere des Theaterstucks 
Der Schauspieler (Regie: Bohdan 
Cybulski; 3. Miirz, Lodź). Am 5. 
September Auffuhrung von Quar-
tett fiir vier Schauspieler in 
Bogota. Das erste Theaterstuck 
wird gedruckt (merkwiirdigerwei-
se nicht in polnischer, sondern in 
russischer Sprache: im bereits 
freien RuBland in der Zeitschrift 
„Theater"): Szenar fiir drei Schau-
spieler 

1992-93 Ab dieser Saison ist Schaeffer 
der meistgespielte Dramenautor in 
Polen (vor Shakespeare, Moli&re 
und Fredro!); Vorschlag des Kul-
tusministeriums, alle Theater-
stiieke von Schaeffer herauszuge-
ben; in den letzten Jahren wurden 
seine Theaterstiicke, in zwólf 
Sprachen iibersetzt, in der ganzen 
Welt gespielt, u. a. in Kolumbien, 
Australien, Ruliland, Estland, Finn-
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land, Norwegen, Spanien, Portu-
gal, Frankreich, Ósterreich, in der 
Schweiz und in Deutschland 

1992 Premiere des Schauspiels DaDort 
(22. Februar, Warschau; Regie: 
Marek Sikora). Am 18. Marz 
Auffiihrung von Quartett fiir vier 
Schauspieler (in Krakau, Teatro 
Nuevo aus Madrid, in spanischer 
Sprache), am 6. Juni Premiere des 
Schauspiels Die Proben in Kat-
towitz. Im November Arbeit an 
einer Studie iiber die eigenen 
Theaterstiicke fiir die Zeitschrift 
„Theatralische Notizen" (Bres-
lau). Theaterfestival, nur den Dra-
men von Schaeffer gewidmet 
(Breslau, 29.-30. Juni, mit Thea-
tern aus Breslau, Lodź, Posen und 
Krakau); am 30. Juni Premiere 
des Stiickes Der Schauspieler 
(Breslau). Premiere des Theater-
stiickes Das Morgenrot (11. No-
vember, Tarnów). Veróffentlichung 
der fiinf Schauspiele, die zwischen 
1987 und 1991 entstanden sind 

1993 Das fruchtbarste Jahr im Bereich 
der Dramen: in diesem Jahr 
schrieb Schaeffer fiinf abendfiil-
lende Stiicke - Die Ernte, Die Be-
fórderung, Falls, Die Abgrund-
tiefdummen und Die Glosse. Pre-
miere des Theaterstiickes Das 
Eskimoparadies (14. Februar, 
Thorn), eine Woche spater Pre-
miere von Katscho (21. Februar, 
Stettin). Polnische Erstauffiihrung 
von Konzert fiir Orgel, Violine 
solo und Orchester (12. Marz, 
Bromberg), am 16. April in Lublin 
Urauffuhrung zweier Orchester-
werke: Texte fiir Orchester und 
Konfrontationen fiir Posaune und 

Orchester, am 24. April (in 
Schwaz) ósterreichische Erstauf-
fiihrung der Missa elettronica fiir 
gemischten Chor, Tonband und 
elektronische Mittel und am 6. 
Mai (Edmonton, Kanada) Auf-
fiihrung von Modeli VII. Am 7. 
Mai Auffiihrung des Theater-
stiickes Die Proben im Rahmen 
des internationalen Theaterfesti-
vals in Salzburg. Am 20. Juni in 
Kónigshutte Premiere des Thea-
terstiickes Katscho. Urauffuhrung 
der Komposition Megaepisode 
fiir Oboe, Klavier und Computer 
(13. September, Krakau). Urauf-
fuhrung von Konzert fiir Schlag-
zeug, Klavier, elektronische Mit-
tel, Tonband und Computer (25. 
Juni, Krakau; Solisten: Jan Pilch -
Schlagzeug, B. Schaeffer - Klavier, 
Dirigent: Marek Pijarowski). Am 
10. Juli im Rahmen des Theater-
festivals in Lissabon Auffiihrung 
von Quartett fiir vier Schau-
spieler, sowie am 18. Juli - auch 
in Lissabon - Premiere des Thea-
terstiickes Die Proben (in spani-
scher Sprache; gespielt vom Thea-
tro Nuevo aus Madrid). Am 25. 
November (Fellin, Estland) Pre-
miere von Quartett fiir vier Schau-
spieler. 
Das wichtigste Ereignis dieses 
Jahres bildet das - sorgfaltig vor-
bereitete - Festival „Musik und 
Theater von Bogusław Schaeffer" 
in Oppeln (15.-19. Marz), eine 
groBe Konfrontation beider Be-
reiche, begonnen mit dem 8-stiin-
digen Happening Non-stop und 
mit einem Symphoniekonzert be-
endet (dabci zwei Urauffiihrun-
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gen: Konfrontationen fiir Klavier, 
Computer, elektronische Mittel 
und Orchester und Sinfonia). Kla-
viermusik, Streichąuartette und 
Theaterstiicke bereicherten das 
Festival, bei dem auch eine groBe 
Ausstellung von Schaeffers Gra-
phiken nicht fehlte 

1994 Entstehung des Theaterstuckes Die 
Herrgottsfriihe und des vielsprachi-
gen Stiickes Multi, das parallel lau-
fend in fiinf Sprachen gespielt wird 
(Deutsch, Englisch, Franzosisch, 
Italienisch und Russisch). Verof-

fentlichung der Schauspiele, die 
zwischen 1991 und 1993 entstan-
den sind (neun Theaterstiicke). Es 
entstehen zwei Fernsehfilme uber 
die Musik und das Theater von 
Schaeffer. Premiere des Schau-
spiels Das Eskimoparadies in Genf 
(12. April; Regie: Dieter Kraft, 
mit Isabel Karajan und Daniel 
Briquet). Im Druck befindet sich 
eine ausfiihrliche Monographie 
uber Bogusław Schaeffer (uber 900 
Seiten) von Jadwiga Hodor, die an 
dem Buch 9 Jahre gearbeitet hat 
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WERKLISTE 

KLAYIER (Mehrere Klaviere) 

I)rei kurze Stiicke 
fiir Klavier 
(1944/46) 
4' 

6 
Diarium - 14 kurze Stiicke 
fiir Klavier 
(1947) 
18' 

18 

19 Mazurken 
fiir Klavier 
(1949) 
2 6 ' 

24 
Drei romantische Stiicke 
fiir Klavier 
(1949) 
8' 

26 
Zwei Stiicke 
fiir Klavier 
(1949-50) 
4 ' 

27 
Konzert 
fiir zwei Klavierc 
(1951) 
20 ' 

29 
Sonatine 
fiir Klavier 
(1952) 
5' 

33 
Komposition 
fiir Klavier 
(1954) 
1 '45" 

36a 
Studie im Diagramm I 
fiir Klavier 
(1955) 
2' 

36b 
Studie im Diagramm II 
fiir Klavier 
(1955-56) 
8' 

38 
Modeli I 
fiir Klavier 
(1956) 
2 ' 2 0 " 

41 
Modeli II 
fiir Klavier 
(1957) 
2' 

43 
Variationen 
fiir Klavier 
(1958) 
6'50" 
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45 
Acht Stiicke 
fiir Klavier 
(1958) 
8'15" 

46 
Freie Komposition 
fiir Klavier 
(1958) 
1 ' 2 0 " 

49 
Drei Studien 
fiir Klavier (1: Polyversionelle Studie, 
2: Polyexpressive Studie 
und 3: Polyformale Studie) 
(1959) 
9 '30" 

51 
Lineare Konstruktion 
fiir Klavier 
(1959) 
1* 

55 
Artikulationen 
fiir Klavier 
(1959) 
1*20" 

56 
Konfigurationen 
fiir Klavier 
(1960) 
1 '30" 

57 
Ausgangspunkte 
fiir Klavier 
(1960) 
2' 

61 
Non-stop 
fur Klavier (auch fiir zwei oder mehrere 
Klaviere) 
(1960) 
6 - 4 8 0 ' 

64 
Dispositionen a 
fiir Klavier 
(1960) 
30' 

72 
Modeli III 
fiir Klavier 
(1961) 
9 ' 

80 
Konturen 
fiir Klavier 
(1963) 
4 '30" 

87 
Modeli IV 
fiir Klavier 
(Musikgraphik) 
(1963) 
12'—19' 

101 
Modeli V 
fiir Klavier 
(1965) 
8 ' - l 1 '30" 

103 
Dispositionen b 
fiir Klavier 
(1965) 
30' 
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110 167 
Beschriebene Emotionen Konzert 
fiir Klavier fiir drei Klaviere 
(1966) (1972) 
10'18"—15' 4 '30"-19 ' 

113 187 
4 H / 1 P Dispositionen d 
fiir Klavier vierhandig fiir Klavier 
(1966) (1975) 
9 ' - l l ' 30' 

136 192 
Dispositionen c Modeli IX 
fiir Klavier fiir Klavier 
(1970) (1976) 
30' 6' 

145 195 
Modeli VI Modeli X 
fiir Klavier fiir Klavier 
(1970) (1977) 
8' 12' 

150 226 
Modeli VII Modeli XI (Ngazi) 
fiir Klavier fiir Klavier 
(1971) (1981) 
12*45" 17' 

152a 237 
15 Elemente I Modeli XII (Machs 
fiir zwei Klaviere fiir Klavier 
(1971) (1984) 
12' 19' 

160 250 
Modeli VIII 8 H / 2 P 
fiir Klavier fiir vier Pianisten (z 
(1972) (1985) 
12*20" 17' 
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259 
Kinanda 
fiir Klavier 
(1986) 
16' 

263 
Modeli XIII (Mikrosonate) 
fiir Klavier 
(1986) 
4' 

278 
Yookai 
fiir Klavier (vierhandig) 
(1988) 
1 1 ' 

279 
Modeli XIV (Halatsah) 
fiir Klavier 
(1988) 
19' 

286 
Modeli XV (Sahihi) 
fiir Klavier 
(1988) 
1 1 ' 

297 
Uneinigkeiten 
fiir zwei Klaviere 
(eines davon mikrotonal gestimmt) 
(1988) 
15' 

301 
Modeli XVI 
fiir Klavier 
(1991) 
12' 

305 
Identite / Non-identite 
fiir zwei Klaviere 
(1991) 
19' 

311 
chiaro, scuro, seducente 
fiir Klavier 
(1992) 
10' 

317 
Jouez plus lentement, s. v. p. 
fiir Klavicr 
(1993) 
7' 

321 
Megasonate 
fiir Klavier 
(1993) 
71' 

327 
19 Short Pieces 
fiir Klavier 
(1994) 
12' 
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O R G E L 

242 
Sonatę I (Friihling) 
fiir Orgel 
(1985) 
26' 

248 
Sonatę II (Sommer) 
fiir Orgel 
(1985) 
26' 

254 
Sonatę III (Herbst) 
fiir Orgel 
(1986) 
26' 

261 
Sonatę IV (Winter) 
fiir Orgel 
(1986) 
26' 

22 
Canzona 
fiir Violoncello solo 
(1949) 
7'30" 

31 
Zwei Studien 
fiir Flotę solo 
(1953) 
4'-16' 

32 
Zwei Studien 
fiir Altsaxophon solo 
(1954) 
3 ' 2 0 " 

35 
Sonatę 
fiir Violine solo 
(1955) 
18' 

59 
Negative 
fiir Flotę solo 
(1960) 
8' 

EIN INSTRUMENI 

Sonatine 
fiir Altsaxophon solo 
(1946) 
5'30" 

11 
23 kurze Stiicke 
fur Violine solo 
(1947-48) 
20'30" 

68 
Klangformen 
fiir Altsaxophon solo 
(1961) 
6' 

78 
Konstruktionen 
fiir Vibraphon solo 
(1962) 
8 - 1 2 ' 

92 
Sfuinato 
fiir Cembalo solo 
(1964) 
1 1 ' 
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98 
Fiinf kurze Stiicke 
fur Harfę solo 
(1964) 
9'20" 

185 
aDieu 
fiir Posaune solo 
(1973) 
7'30"-30' 

134 
Fiinf Fragmente 
fiir Gitarre solo 
(1970) 
6'50" 

198 
Self-expression 
fiir Violoncello solo 
(1978) 
9'30" 

144 
Solo: Konglomerat 
fiir Schlagzeug 
(eine Show) 
(1970) 
32' 

147 
Varianten 
fUr Oboe solo 
(1971) 
6'50"-9' 

211 
Monolog 
fiir BaBklarinette solo 
(1980) 
11 '05" 

234 
Euterpe 
(Africa, Asia, Europę) 
fiir Oboe/Englischhorn solo 
(1984) 
9' 

161 
Interview 
fiir Violine solo 
(1972) 
12'30"-16' 

265 
AO 
fiir Violine solo 
(1987) 
12' 

177 
Free Form II (Evocazioni) 
fiir KontrabaB solo 
(1972) 
2 '55"-6' 

280 
Dreizehn Studien 
fiir Flóte solo 
(1988) 
15' 

180 
aSa 
fiir Klavichord solo 
(1973) 
11 '50"—15' 

2 8 1 
Saitenblick 
fiir Gitarre solo 
(1988) 
13'30" 
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304 
Sonatę 
fiir Viola solo 
(1991) 
50' 

8 
Duett 
fiir Oboe und Klarinette 
(1947) 

312 
Setting 
fiir KontrabaBklarinette solo 
(1992) 
14' 

314 
Tavio 
fiir Piccoloflote solo 
(1992) 
7' 

323 
Variazioni sen/,a tema 
fiir Violine solo 
(1993) 
100' 

ZWEI INSTRUMENTE 

2 
Sonatine 
fiir zwei Violinen 
(1946) 
6' 

Vier Stiicke 
fiir Fagott und Klavier 
(1947) 
6'30" 

15 
Stiick 
fiir zwei Flóten 
(1948) 
4' 

16 

Stiick 
fiir zwei Klarinetten 
(1948) 
4' 

21 

Fantasie 
fiir Flotę und Harfę 
(1949) 
7' 

91 
Zwei Stiicke 
fiir Violine und Klavier 
(1964) 
8 * - 1 0 ' 

115 
Komposition 
fiir Harfę und Klavier 
(1966) 
10' 

196 
Minimal Art 
fiir Tuba und Klavier 
(1977) 
4' 
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214a 
Kongruenzen (I) 
fiir Vibraphon und Klavier 
(1980) 
22' 

217 
Evasion 
fUr Violine und Gitarre 
(1980) 
14' 

219 
Delusive Cadences 
fiir praparierte Tuba und Schlagzeug 
(1981) 
8' 

225 
Duodrama 
fiir Altsaxophon 
(u. Sopran- und Tenorsaxophon -
ein Spieler) 
und Schlagzeug 
(1981) 
18' 

227 
Sonata breve 
fiir Orgel und Schlagzeug 
(1981) 
12' 

232 
Gasab 
fiir skordierte Violine und Klavier 
(1983) 
7 ' 

233 
Esatto e libero 
fiir Violine und Klavier 
(1983) 
13' 

240 
Mouhadatsa 
fiir Viola und Violoncello 
(1985) 
12' 

241 
Sihr 
fiir Saxophon (S, A, T) und Klavier 
(1985) 
21 ' 

243 
Closed Relations 
fiir Oboe 
(Englischhorn, zwei Oboen -
ein Spieler) und Klavier 
(1985) 
12' 

246 
Shuwi mischkal 
fiir Oboe und Violine 
(1985) 
8* 

249 
Colloquium 
fiir Trompete und Orgel 
(1985) 
9 ' 

267 
Four Pieces (After 40 Years) 
fiir Fagott und Klavier 
(1987) 
9 ' 

269 
Summer Musie 
fiir Akkordeon und Klavier 
(1987) 
9 ' 
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270 
Free Form III 
fiir KontrabaB und Klavier 
(1987) 
9' 

272 
Mazungumzo 
fiir Gitarre und Akkordeon 
(1987) 
14' 

275 
Spring Musie 
fiir Viola und Klavier 
(1988) 
6 ' 

282 
Winter Musie 
fiir Horn und Klavier 
(1988) 
6 ' 

302 
Eight Concert Studies 
fiir zwei Gitarren 
(1991) 
17' 

DREI INSTRUMENTE 

4 
Concertino 
fiir zwei Violinen und Violoncello 
(1947) 
5'30" 

5 
Trio 
fiir zwei Violinen und Violoncello 
(1947) 
7'10" 

19 
Sechs Stiicke 
fiir Oboe, Klarinette und Fagott 
(1949) 
1 1 ' 

23 
Polytonale Studie 
fiir drei Klarinetten 
(1949) 
3' 10" 

75 
Vier Stiicke 
fiir Streichtrio 
(1962) 
10'35" 

104 
Ubermittlung 
fiir Violoncello und zwei Klaviere 
(1965) 
7*15" 

130 
Trio 
fiir Klavier, 
Violine und Violoncello 
(1969) 
15*55" 

149 
Estratto 
fiir Streichtrio 
(1971) 
7' 

171 
Neues 
fiir drei Violinen 
(1972) 
6'25" 
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202a 
Matan I 
fiir drei Schlagzeuger 
(1978) 
22' 

220 
Essentials 
fiir drei Violinen 
(1981) 
6'30" 

245 
Tumbo la kuhara 
fiir drei Oboisten 
(1985) 
5' 

247 
Trio 
fiir Flotę, Gitarre und Schlagzeug 
(1985) 
20' 

255 
Schpass (Nonett) 
fiir drei Oboisten 
(1986) 
6' 

328 
Bewegung 
fiir Oboe, Klavier und Schlagzeug 
(4 Congas, Steel-drums) 
(1994) 
10' 

VIER INSTRUMENTE 

9 
Quartett 
fiir zwei Violinen, 
Violoncello und Klavier 
(1947) 
8' 

13 
Zwei kurze Kompositionen 
fiir zwei Flóten und zwei Klarinetten 
(1948) 
3'30" 

14 
Konzert 
fiir vier Violinen 
(1948) 
9'50" 

17 
Kleines Quartett 
fiir Trompete, 
zwei Hórner und Posaune 
(1948) 
6'30" 

100 
Quartett 
fiir zwei Pianisten und 
zwei beliebige Ausfiihrende 
(auch: Quartett 2+2) 
(1965) 
4 ' -239 ' 
(durchschnittlich: 20') 

109 
Quartett 
fiir Oboe und Streichtrio 
(1966) 
7 '40"-9 ' 
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122 
Quartett SG 
fiir beliebige Instrumcntalisten 
(1968) 
9'30"-80' 

(durchschnittlich: 25') 

215 
Konzert 
fiir Saxophonquartett (Sopran, Alt, 
Tenor, Bariton) 
(1980) 
16' 

268 
Kleines Konzert 
fiir Violine und 3 Oboen 
(1987) 

151 
III. Streichquartett 
(1971) 
16'50" 

183 
IV. Streichquartett 
(1973) 
19' 

260 
V. Streichąuartett 
(1986) 
20' 

319 
VI. Streichquartett 
(1993) 
28' 

ST R EIC HQ U A RTETT E 

34 
Musik 
fiir Streichquartett 
(1954) 
18' 

40 
I. Streichquartett 
(1957) 
15'50" 

54 
Concerto 
fiir Streichquartett 
(1959) 
16' 

95 
II. Streichquartett 
(1964) 
29'20" 

FUNF BIS ELF 
INSTRUMENTE (ENSEMBLE) 

10 
Andante 
fiir Streichsextett 
(1947) 
6' 

37 
Permutationen 
fiir 6 Bliiser, Viola, Schlagzeug, 
Harfę und Klavier 
(1956) 
6'30" 

39 
Extrema 
fiir 10 Instrumente 
(1957) 
6 ' 2 0 " 
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63 
Montaggio 
fiir sechs Spieler 
(1960) 
5' 

128 
PRSC 
fiir verschiedene Ausfiihrende 
(1968) 
1 2 - 3 5 ' 

132 
Die einfachsten Lósungen 
fiir Spielerensemble 
(1969) 
5 ' - 2 5 ' 

138 
Algorithmen 
fiir Ensemble von 7 Ausfiihrenden 
(1970) 
8'—19' 

139 
Communicazione audiovisiva: 
Audiovisuelle Musik 
fiir fiinf Spieler 
(1970) 
5 - 5 0 ' 

140 
Spektra 
fiir fiinf Instrumente 
(1970) 
6 '25" 

155 
Varianten 
fiir Blaserquintett 
(1971) 
8'—12' 

157 
Sgraffito 
fiir Flotę, Violoncello, Cembalo 
und zwei Klaviere 
(1971) 
14' 

165 
19 Mikrostiicke 
fiir Violoncello und 
6 beliebige Spieler 
(1972) 
10' 

176 
Free Form I 
fiir 5 Instrumente 
(1972) 
8 ' - 6 4 ' 

194 
Spinoziana 
fiir Ensemble 
(1977) 
17' 

202b 
Matan II 
fiir fiinf Schlagzeuger 
(1978/80) 
14' 

205 
Heideggeriana 
fiir Flotę, Oboe, Posaune, Vibraphon, 
Marimbaphon, Schlagzeug, Klavier, 
drei Violinen und Violoncello 
(1979) 
13'20" 
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216 
Oktett 
fiir Bliiser und KontrabaB 
(Flotę, Oboe, Klarinette, Fagott, Horn, 
Trompete, Posaune und KontrabaB) 
(1980) 
1 0 ' 1 0 " 

221 
Scribal Error Musie 
fiir Ensemble 
(1981) 
T 

235 
Voice, Noise, Beuys, Choice 
fiir Ensemble 
(1984) 
12' 

251 
Asiakiria 
fiir Ensemble 
(1985) 
12 ' 

266 
Konzert 
fiir Violine und fiinf Streicher 
(Streichsextett) 
(1987) 
9'25" 

285 
Concerto 
fiir Saxophon (S, A, T, Tarógató), Flotę, 
Violine, Viola, Klavier (Celesta) und Harfę 
(1988) 
16' 

306 
Nonett in Form eines Streichtrios 
fiir 3 Violinen, 3 Violen und 
3 Violoncelli 
(1991) 
15' 

308 
Schaeffer's Play 
fiir 6 Flóten 
(1992) 
16' 

331 
New Way 
fiir 7 Violinen 
(1994) 
14' 

KLEINE KONZERTE 

70 
Azione a due 
fiir Klavier und Instrumente 
(1961) 
4 '55"-6 ' 

71 
Imago niusicae 
fiir Violine mit interpolierender 
Instrumentenbegleitung 
(1961) 

7'20"-11'20" 

1 1 1 Dezett 
fiir Harfę und 9 Instrumente 
(1966) 
8' 

153 
Mare 
fiir Klavier und 9 Instrumente (der 
Pianist spielt Klavier, Cembalo und 
Celesta) 
(1971) 
13*—17* 
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KONZERTE 

42 
Quattro movimenti 
fiir Klavier und Orchester 
(1957) 
18'45" 

48 
Tertium datur 
fiir Cembalo und Orchester 
(1958) 
10'30" 

52 
Concerto breve 
fiir Violoncello und Orchester 
(1959) 
9 ' - l l * 

60 
Concerto per sei e tre 
fiir ein abwechselndes Soloinstrument 
und Orchester 
(Soloinstrumente: Klarinette, 
Altsaxophon, Violine, Violoncello, 
Schlagzeug und Klavier) 
(1960) 
13 * 10" 

66 
Musica 
fiir Cembalo und Instrumente 
(1960) 
10' 

81 

S'alto 
fiir Altsaxophon und solistisches 
Kammerorchester 
(1963) 
15'20"-19' 

82 
Konzert 
fiir Flotę, Flotentrio und Orchester 
(nur hohe Instrumente) 
(1963) 
13' 

85 
Violinkonzert 
(I. Violinkonzert) 
(1961-63) 
24' 

120 
Konzert 
fiir Klavier und Orchester 
(II. Klavierkonzert) 
(1967) 
15'-23' 

154 
Experimenta 
fiir Klavier und Orchester 
(1971) 
14*—18' 

158 
Konfrontationen 
fiir ein Soloinstrument und Orchester 
(1972) 
9 - 1 6 ' 

207 
Jangwa 
fiir KontrabaK und Orchester 
(1979) 
16'30" 

209 
Maah 
fur Computer, Violine solo, 
Violoncello solo und Orchester 
(1979) 
14' 
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