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Bogustaw Schaeffer gibt viele seiner Werke im Ausland heraus;

die meisten seiner Kompositionen - wie aus der angefihrten
Chronik des Lebens und des Werkes hervorgeht - wurden ebenfalls
im Ausland uraufgefihrt; bei diesen Urauffihrungen konnte der
Komponist meistens nicht anwesend sein. 1In seinem Oeuvre fin-
den sich viele Kompositionen, die unter Mitwirkung von Schauspie-
lern gespielt werden kdnnen, sowie eine Reihe von Werken, die
ausschlieBlich fir Schauspieler geschrieben worden sind. Die
Zusammenarbeit mit den Schauspielern bei der Vorbereitung der
Uraufflihrung der szenischen Komposition TIS MW2.brachte fir
Schaeffer wichtige Erfahrungen. 1In dieser Zeit entstand das Sze-
nar, ein Stick, das jahrelang nicht aufgefiuhrt werden konnte,

was Ulbrigens der Komponist geahnt hat, indem er den Titel mit
der Erganzung: fir einen nicht existierenden, aber moéglichen
Instrumentalschauspieler"” versehen hat. Szenar (das letztens so
hoch ausgezeichnet wurde) ist eine weit ausgebaute Komposition,
in der die Musik zielbewulRt auf einige akustische Effekte redu-
ziert wurde. Es dominiert das Wort: das gesprochene, vorgetrage-
ne, Ubertrieben betonte, nie (!) gesungene Wort, ein Wort, dessen
Sinn nur im Kontext begriffen werden kann, ein poetisches und
prosaisches Wort (die poetischen Fragmente stammen ebenfalls

von Schaeffer), ein Wort, dessen Aussagekraft von der Gestik,
Bewegung, Handlung und von den Tatigkeiten verstarkt wird.
Bereits seit den ersten Worten des Stickes weill der Autor, die
Spannung beim Publikum zu erzeugen, die bis zum Ende des Stickes
anhalt, er Uberrascht das Publikum immer wieder mit neuen Ein-
fallen, das tempo dieser Komposition kann man mit dem Tempo
eines guten Filmes vergleichen; die einzelnen Szenen werden pra-
zise ausgespielt, die Zeit ist bis auf die Sekunde ausgefillt,
erst am Ende des Stickes (die stumme Szene mit dem Cello), als
das Publikum den Sinn des Stickes bereits durchschaut hat, fihrt
der Autor eine Verschnaufspause ein und er fangt an, mit dem
Stick zu spielen. Das Szenar hat den Charakter eines Vortrags
Uber soziologische Probleme neuer Musik. An vielen Beispielen
veranschaulicht der Autor die Verfalschungen und MiR.-—-sténde;
die sich aus einem sozialen, kommerzielen, nicht mehr authenti-
schen Betreiben der Kunst ergeben. Der Text des Vortrags ist sehr
kritisch, scharf in seiner Aussage und er bildet den kern des

Stickes., 1in den prosaische, poetische und dramatische Fragmente
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hineingeflochten werden, die vom eigentlichen Thema abweichen.
Mit den folgenden Szenen wird aber die Zugehdrigkeit dieser
Texte (selbst des komischen, ein wenig obszdnen Textes iber
Karl, der in der niedrigsten Kulturstufe seinen Platz hat)

zu dem Vortrag immer deutlicher.

Jadwiga Hodor, (in:) Programmheft
zu Dlusternisse, Warschau, Teatr Nowy,
1983



Im Szenar wimmelt es von Kontrasten. Schaeffer war schon seit
Jahren von Unterschieden zwischen einzelnen sozialen Gruppen
phasziniert, die "Masse" erschien ihm immer als eine vulgéare
gedankliche Vereinfachung. Kein Mensch ist gewdhnlich, der
Begriff der "Gewdhnlichkeit"™ stammt von unreifen The--oretikern;
jeder Mensch ist auf eine besondere, nur ihm eigene Weise un-
gewbhnlich (oder wenigstens: er konnte es sein). Der Einflul}
des Geistigen darf aber keine Pose sein, er mull in den Gedanken-
akten des Menschen erkennbar sein. Das Publikum wird von der
Leidenschaft,mit der Schaeffer 1im Szenar Uber Kunst und Leben
spricht, total hingerissen. Szenar hat sich immer einer groBRen
Beliebtheit erfreut; fur das Publikum ist es ein grofRes inte-

lektuelles Abenteuer.

Jadwiga Hodor, (in:) Programmheft zu Dister-
nisse, Warschau, Teatr Nowy, 1983



Vor 20 Jahren schrieb Schaeffer einen Zyklus von Kompositionen,
die fir Scahuspieler bestimmt sind. Diese Kompositionen tragen
den (prophetischen?) Titel "Audienzen". Boguslaw Schaeffer wur-
de oft als der Papst der neuen Musik bezeichnet, diese Bezeichnug
kam allerdings viel spadter ... Insgesamt gibt es finf Audienzen,
davon erfreuen sich die Audienz IV (aufgefiuhrt von Jan Peszek)
und die Audienz 11 (Mikotaj Grabowski) einer besonders groBen
Popularitat, sie wurden mehrmals sowohl 1im In- als auch im
Ausland ( in der englischen, franzésischen und italienischen
Sprache) aufgefihrt. Um eine Ahnung von Form und Inhalt der
Audienzen zu bekommen, schauen wir uns ein Fragment der Audienz
111 (die mittlere Audienz in dem groBRen, (lber 4stiundigen Zyklus)
an. Audienz 111 ist nicht fiur einen Schauspieler, sondern Tfir
ein Duett geschrieben (Schauspieler und Schauspielerin). Ein
Duett hieRt Dialog, und Dialog ist fast ein echtes Theater!
Tatsachlich befinden wir uns in diesem Stick in der spezyfischen
Welt des Theaters; das erste Mal halt sich der Autor an die Ge-
setze der Bihne, er achtet sowohl auf die Form als auch auf

die Theaterwirksamkeit des Ganzen. Zwischen IHM und IHR entsteht
eine Reihe von Relationen, mal beherrscht sie ihn, mal ist es
umgekehrt, beide Protagonisten kampfen einen geheimnisvollen
Kampf (moéglicherweise darum, wer von 1ihnen der bessere ist).
Dieser Kampf fihrt zu Konflikten, die aber vom Autor sofort

beschwichtigt werden (beide Personen "spielen das Theater").

Ein Fragment aus der Audienz I111. das ich zitiere, gehdrt in
die Reihe von Episoden, die einander gegeniibergestellt werden.
Hier, 1in der ...zigsten Minute des Stickes, Tfangt ein neues

Theater an.

Jadwiga Hodor, (in:) Programmheft zu
Dusternisse, Warschau, Teatr Nowy, 1983
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Szenar fir drei Schauspieler setzt sich aus vier Teilen zusammen,
die - eigensinnig, was bei Schaeffer immer der Fall ist - der
Musik entnomenne Titel tragen: Allegro, Menuet, Andante, Finale.
Die Helden des Szenars sind Regisseur, Komponist und Maler.

Alle drei sind ehrgeizig (eine Entsprechung des dreieinigen

Alter Ego des Autors, der sich als Komponist, Dramatiker und
Graphiker betatigt). Die Helden: ERS, ZWITT und DRITT, also der
Erste, der Zweite und der Dritte, wollen die musikalisch-theat-
ralische Komposition Fragment fir zwei Schauspieler und Violon-
cellisten gemeinsam einstudieren. Diese Arbeit fallt ihnen aber
sehr schwer. ZWIT - ein Musiker - denkt nur an seine schopferi-
sche Arbeit, DRITT mdéchte viel leisten und glaubt, im Bereich der
Happenings wére diese Arbeit am leichtesten zu bew&ltigen. ERS
fuhrt Regie, 1in ihm aber steckt die Schauspielerseele, die davon

traumt, die Zuschauer durch die Kraft romantischer Vision véllig

hinzureilen.

Jadwiga Hodor, Programmheft zu Dister-
nisse, Warschau, Teatr Nowy, 1983
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Audienz 111 fir einen Schauspieler und eine Schauspielerin sowie
Szenar fur drei SchauspieJdlLer setzen sich aus einer Reihe von
frei zusammengestellten Motiven zusammen. Zu den wichtigsten
gehdren: das intelektuelle Motiv (eigentlich das intelektuell-
philosophisch-adsthetische Motiv) und das komische Motiv (das
komisch-ironische Motiv). Um diese Sticke ideal vermitteln zu
kénnen, muB man das richtige Gleichgewicht zwischen der inte-
lektuellen Sendung der Stiicke einerseits und den Wort- und Si-
tuationsspielen andererseits finden. Ein wesentliches und un-
verzichtbares Element dieser Sticke 1ist die schauspielerische
Improvisierung, die sich im Szenar fiur drei Schauspieler sogar
der Mittel der commedia dell®™ arte bedient. Die Improvisierung
ist bei Schaeffer keine Neuheit: "wirde ich diese Komposition
zu einer reinen Theatervorstellung reduzieren - so Schaeffer -

wirde 1ich die theatralische ldee der Audienzen vollig zerstdren".

Den Sinn und den Wert der frihen guasi-theatralischen Komposi-
tionen Schaeffers sehe ich in den Ildeen, die die Grenzen der

Musik Uberschreiten. Schaeffer bringt seine musikalischen Er-
fahrungen in die Sphédre des Theaters mit und er tut dies mit
groBem Erfolg, wovon die grofle Beliebtheit dieser Sticke ein Zeug-
nis gibt. In beiden Sticken gibt es auch Motive, die 1in der

Sphare der Musik und des Musikstoffes vollig fremd sind. Trotz-
dem fallt auch an diesen Motiven eine gewisse Musikalitat

in der Profilierung der Helden, 1im kontrapunktierten Dialog,

in der Dreistimmigkeit (Szenar). in der Konfliktgestaltung der

Themen (Sonate!), 1in den Kontrasten und Zusammenstellungen sehr

deutlich auf.

Jadwiga Hodor, Programmheft zu Diusternisse,
Warschau, Teatr Nowy, 1983

y



Ich lese viele moderne Theaterstiicke, inshbesondere polnische
Sticke. Von jenen, die mir helfen, die Welt, in der ich lebe,
zu verstehen, mache ich mir Notizen. Jetzt greife ich zu ihnen.

Die Lektlire Der Disternisse war fir mich ein besonderes Erleb-
nis. Will sich ein hervorragender Komponist Uber uns lustig
machen oder vielleicht sprengt seine kinstlerische Personlich-
keit die Sphé&re der Kl&nge? Wir missen bedenken, daR Schaeffer
ein Autor vieler Biicher (iber Asthetik, Musik und Philosophie

ist. Hatten wir es jJetzt mit einem Ausbruch des theatralischen
Talents zu tun? Ist es die Geburt der neuen Kunst im Theater des

Absurden?

Was 1ist Weisheit? Ist es die Natur als ein biologisches Element
in uns oder aber die Fahigkeit zum abstrakten Denken? Indem der
Autor diese Dychotomie verarbeitet, entlarv% er den Unsinn der
materiellen, gesellschaftlichen, sinnlichen Wirklichkeit gegen-
Uber der Logik (?) der menschlichen Gedanken und des Unter-
bewuBtseins. Pulitzer, einer der Helden dises Stilickes, sagt:

"Es ist die Neugier, die uns Uber den Sinn der Welt nachdenken
1aRt. Warum ist es so, wie es ist? Kdnnte es anders sein? Andert
sich die Welt? Andern die Menschen die Welt? Die- Menschen und
ihre Ansichten?"” Eine andere Gestalt aus diesem Stick teilt uns
eine bittere Reflexion uber das menschliche Leben mit, indem

sie sagt: "Hat Gott Probleme?"™ Als Antwort bekommt sie zu héren:

"Nein, Gott hat keine Probleme. Er hat sie uns aufgeblirdet".

Jan Bratkowski, Einige Reflexionen, (in:)
Programmheft zu Disternisse



). w.iaein
° *8

Vielleicht ist es die Verspottung der Versuche, einen gemein-
samen philosophisch-dsthetisch-moralischen Nenner zu finden?
Vielleicht ist die Ilronie der einzig richtige Anhaltspunkt

oder der beste Weg , zur Er ke nntnis zu gelangen,

oder ist es eine Art Abwehrsystem in der menschlichen Natur?

Als die kinstlerische Konsequenz entsteht ein Pastiche: eine
Mischung aus der Asthetik des deutschen Lesedramas, des Oster-
reichischen Fin de siecle in der Literatur, des Expressionis-
mus mit dem Beigeschmack der Gangster-Filme, Krimis und Dialogen
im Stil von lonesco. Eine wahrhaftig sonderbare Mischung! Es
herrscht die Atmosphdre der Romane von Musil und Grabbe. Aber
Schaeffer bleibt einmalig, sowohl in seiner Ildee, in

den ausgefallenen Wortspielen als auch in der Geringschdtzung
der Gesetze des Theaters. Wenn ihr an meinen Gedanken und Meinun-
gen interessiert seid, konnt ihr zuhdren, wenn nicht, will 1ich

mit euch 1in eurer Theatersprédache nicht sprechen - scheint der

Autor zu sagen.

Jan Bratkowski, Einige Reflexionen,
(in:) Programmheft zu DiUsternisse
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Boguslaw Schaeffer ist Komponist. Will man den Kladngen eifie

Gestalt verleihen, mufl man die Gesetze, die in der Welt
der Téne herrschen, beherrschen, man mufl das H andwerKk
beherrschen. Seit zwei Jahrhunderten, d.h. von dem Zeitpunkt

an, wo zweil Begriffe: Handwerk und Kunst auseinandergingen,
scheint die Kultur, dieser zwar appetitiliche, aber den Faulnis-
prozell ausldsende Rocquefort immer haRlicher zu stinken. Wir
sollen uns daher nicht wundern, wenn eine Gestalt aus Den Dister-
nissen aus der Perspektive der hypothetischen Zukunft in hoff-
nungsloser Verzweiflung sagt: "Es ist ein Mensch aus einer ande-

ren Epoche - sie nennen es Kultur".

Jan Bratkowski, Einige Reflexionen,
(in:) Programmheft zu Dusternisse



Dieses Stiuck ist lang, es wird wahrscheinlich gekirzt werden;

in seiner Lange driuckt sich die langsame Agonie der Kultur aus;
die Kultur zerfallt, sie verwest langsam und lange, stdRlt unseren
Geruchsinn durch furchtbaren Gestank ab, doch diese verfaulten

Reste werden zu keinem Diungemittel fir die Zukunft.

Will sich jemand mit irgendeinem Helden aus diesem Stick identi-
fizieren - dies war ja fir den Zuschauer immer sehr wich-
tig - so wird er in diesem Stick eine Enttauschung hinnehmen
missen. Der Held dieses Stickes ist die Kultur. Vor einigen
Jahren hat man im Westen die Kultur als den Gendarmen des Men-
schen bezeichnet. |In diesem Stick ist es aber ein Gendarm im
Ruhestand, 1in Pension seine von der Gicht entstellten Héande
klammern sich fest um unsere Kehlen. Es ist ein betrunkener,
psychisch Uberreifer Gendarm, der sowohl uns als auch sich selber
mit dem toten Krampf der machtlosen Hand qualt. Von der Kultur
sind nur noch geometrische Figuren Ubriggeblieben, 1in denen
Fetzen von Begriffen herumflattern; eine formelle Struktur gibt
es immer noch, aber die darin enthaltenen Begriffe befinden sich

im Zerfallstadium.

Jan Bratkowski, Einige Reflexionen,
in: Programmheft zu Disternisse
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Letzten Endes kommen wir zum SchluRR, daB sich der Autor von

einem Gedanken von Kierkegaard leiten lakt: "Ein einzelner
Mensch kann der Welt nicht helfen. Das einzige, was er kann,
ist es, den Verfall dieser Welt zu beschreiben”. Schaeffer

beschreibt den Verfall, die Agonie der Kultur. Er beschreibt
ein Ende von etwas, was jahrhunderte- oder gar jJahrtausendelang
unsere Welt ausdrickte und uns die Moglichkeit gab, uns selbst
zum Ausdruck zu bringen. Das, was den Helden des Stickes (d.h.
uns) Ubrigbleibt, 1ist die scheinbar beredte und unschdpferische
Geschwatzigkeit, die Unkenntnis der Dinge, der Struktur, des
Elements einzelner Naturen, aus denen die schépferische Kraft

hervorstromen konnte.

Jan Bratkowski, Einige Reflexionen,
(in:) Programmheft zu Disternisse



Die Diusternisse zeigen einige Deformationen der heutigen Z|V||| 12

sation. Indem sich Schaeffer der Mitteln der Farce bedient,

zeigt er eine Welt, die das Brachland der Gegenwart ist, wo der
Schmutz der Physiologie und die Gewalt die Schonheit des Herzens
und die Weisheit des Verstandes verdrangt haben. Scheinbar komi-
sche, 1im Grunde aber pessimistische Visionen der Disternisse zei-
gen durch ein VergrodBerungsglas die gegenwdrtigen Erscheinungen
des Nihilismus. Aber was 1ist eigentlich der Nihilismus? 1950

hat Ernst Jinger 1in einem zum 60. Geburtstag von Martin Heidegger
herausgegebenen Sammelwerk ein Essay uUber den Nihilismus der
Kultur veroffentlicht. Nicht von ungefdhr hat Jinger dieses

Essay dem bedeutenden Philosophen gewidmet. Er dachte wohl an
Nietzsche, der den Philosophen den Arzt der Kultur nannte. In

Anlehnung an Nietzsche, der in "Der Wille zur Macht." behauptet,
der Nihilismus sei die Entwertung hdchster Werte, bezeichnet
Jinger den Nihilismus als einen ReduktionsprozeB, der bewirkt,

daB die im christlichen Kulturkreis 1im Laufe von Jahrhunderten
entstandenen Werte ihren Sinn verlieren und leer werden. Er
spricht viel Uber Dostojewski, dessen schriftstellerisches QOeuvre
die zweite - neben Nietzsche - Quelle zur Erkenntnis des Nihilis-
mus 1ist. Raskolnikov war einer der ersten Nihilisten. Von diesem
Zeitpunkt an - so Jinger, der als Schriftsteller den literari-
schen Aspekt dieses Problems hervorhob - 1ist der Nihilismus

zu einem groBen Literaturthema geworden. Schriftsteller wie
Verlaine, Proust, Trakl, Rilke, Lautreamont, Rimbaud, Barres,
Joseph Conrad - obwohl ganz verschieden - sind alle - jeder auf
seine, nur 1ihm eigene Weise - in dieses Thema verwickelt. Jinger
stellt die Frage, ob dise nihilistische Entwertung hdchster Werte
nur eine Ubergangsphase ist oder aber ob sie ein Dauerzustand

ist. Seiner Meinung nach haben sich sowohl Nietzsche als auch
Dostojewski 1in dieser Hinsicht geirrt, weil sie den Nihilismus
fur eine Ubergangserscheinung hielten. Besonders nah ist ihm der
Gedanke von Dostojewski, das Leiden berge eine heilende Kraft

in sich, die den Nihilismus und seine Folgen iberwinden kdnne.
Jinger 1ist jedoch der Meinung, daR man heutzutage diesen Optimis-
mus nur schwer teilen kann. Der Nihilismus sollte nur eine Episo-
de in der Weltentwicklung sein, inzwischen aber wird die Ent-
wertung hoéchster Werte immer alltaglicher, sie durchdringt alle
Spharen der Kultur und Zivilisation, und das Ende dieses Prozes-

ses ist nicht abzusehen. Obwohl es schwer ist, ein Optimist zu



-2 - i./13
bleiben, gibt es Anzeichen, die uns in unserer Hoffnung doch noch
bestarken koénnen. Jinger meint, es gabe immer mehr Anzeichen da-
fur, daB der ProzeRB der Entwertung aller Werte bald einen Null-
punkt oder eine Nullinie erreichen wird. An der Nullinie wird
die Entwertung hoéchster Werte ihr Ende erreichen, und wenn die
Welt diese Linie Uberschritten haben wird, wird sie auch den
Nihilismus hinter sich lassen. Die Kenntnis des Wesens des Nihi-
lismus dank einer guten Definition kénnte bei seiner Uberwindung
behilflich sein. Einige Jahre spdter hat Heidegger eine Abhand-
lung verfaBt, deren zweite, (berarbeitete Version den Titel
"Zur Seinsfrage" tréagt und die als eine Antwort auf die Probleme
und Fragen war, die Jinger in seinem Essay aufwirft. Das Ver-
stehen der Antwort Heideggers setzt die Kenntnis seiner Philo-
sophie im allgemeinen voraus, deswegen wollen wir einige wichtige
Punkte aufgreifen und sie wenigstens kurz analysieren. Jinger
meint, eine gute Definition des Wesens des Nihilismus kdnnte eine
Hilfe bei dessen Uberwindung sein. Wessen Aufgabe ist das Definie-
ren? Es scheint, daR es die Aufgabe des Philosphen ist - so Hei-
degger -, wenn er, wie Nietzsche glaubt, der Arzt der Kultur ist.
Aber die Sache ist nicht so einfach. Heidegger steht dem Begriff
des Nullpunktes oder der Nullinie sehr kritisch gegeniber. Er
korrigiert Jinger, 1indem er sagt, es ware besser, von einer Null-
sphédre des Nihilismus zu sprechen: eine Sphédre ist breiter als
eine Linie. Man darf also nicht hoffen, dafR die Welt die Null-
linie UlUberschreitet und sofort an ein anderes Ufer kommt, den
Nihilismus weit hinter sicmuassend. Ganz 1im Gegenteil es sieht
so aus, dall der Aufenthalt des Menschen 1in der Nullsphdre sehr
lange dauern wird. Will der Mensch den Nihilismus Uberwinden,
muB er zuerst einmal begreifen, dal er keine &ulere Erscheinung
ist, sondern ein Etwas, was sein ganzes Wesen durchdringt. Der
Mensch muB mit dem Nihilismus fertig werden und solange er das
nicht schafft, bleibt er in dessen Nullsphéare. In dieser Null-
sphare befindet sich die Welt Der Diisternisse. Nietzsche bezeich-
nete den Nihilismus als die Entwertung hdchster Werte. An einer
anderen Stelle nannte er den Nihilismus "den unheimlichsten aller
Gaste". In Den Disternissen finden wir diesen unheimlichen Gast
zwar nicht im Personenregister, aber er ist - obwohl unsichtbar -
in jedem Dialog, 1in jeder Szene des Stickes gegenwartig.

Zygmunt Wachowicz, Die Welt 1in der Null-
sphare des Nihilismus, 1982
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Jinger hat gehofft, daR das Leiden, das bei Dostojewski eine den
Einzelnen verdandernde Erfahrung 1ist und an dem jetzt Millionen
Menschen teilhaben, zur Uberwindung des Nihilismus und zur Ver-
adnderung der Welt beitragen wird.

Das 1ist aber nicht geschehen. Nach der Literatur des Widerstandes
gegen den Nihilismus kam das Theater des Absurden, wo es keinen
Widerstand mehr gab. 1In den Sticken des Theaters des Absurden

ist die Welt an den tiefsten Punkt ihrer Entwicklung angelangt.
Die hdéchsten Werte sind tot. Schaeffers Disternisse bilden eine
gewisse Fortsetzung des Theaters des Absurden. Auch sie spielen
in der Nullsphédre des Nihilismus, 1in einer Welt ohne Werte. In
Den Diusternissen werden aber solche Kategorien des klassischen
Theaters des Absurden wie Jammer, Leid, totale Vereinsamung des
Einzelnen, der Existenzschmerz nicht in den Vordergrund gestellt.
In den Sticken des Theaters des Absurden waren diese Kategorien
unterbewulBte Reaktionen eines in der Welt ohne Werte total ver-
lorenen und isolierten Menschen. |In Den Disternissen gibt es
diese Reaktionen nicht mehr. Die Helden - bis auf Durand und
Goethe - haben nicht einmal das BewuRtsein, das Paradies verloren
zu haben. Die Welt in der Nullsphédre des Nihilismus, die Welt
ohne Werte scheint ihnen die normalste aller mdéglichen Welten zu
sein. Die Helden Der Disternisse sind also keine in einer fremden
Welt verlorenen Menschen, die von der Angst vor der Einsamkeit
oder von der Existenz gequalt sind, was in den Sticken des Thea-
ters des Absurden meistens der Fall war. Sie sind in der Null-
sphare des Nihilismus gut beheimatet, sie halten sie fir ihren
natirlichen Lebensraum und bis auf Durand sehnt sich keiner von
ihnen nach etwas anderem. 1In Den Disternissen gibt es auch keine
Anzeichen dafir, daBR es mal anders sein kdonnte, dies wird 1in
einer das Stick abschlielRenden Szene deutlich gemacht, die eine
Vision der zukinftigen Holle der Ode und Leere der menschlichen

Existenz darstellt.

Zygmunt Wachowicz, Die Welt 1in der
Nullsphdre des Nihilismus, 1982



In Den Dusterniss_en tritt auch Goethe, der zweite neben Schiller,
Vertreter der Weimarer Klassik auf. Goethe glaubte immmer an

die standige Fortentwicklung der Kultur, er meinte, Mensch sein
heilBt: an der Herausbildung, Vertiefung und Sublimierung hdéchster
Werte, die die Grundlagen europaischer Kultur bilden und die in-
folge nihilistischer Reduktion nun leer geworden sind, teilzu-
nehmen. So haben wir es hier mit zwei entgegengesetzten Polen zu
tun: der Vertreter eines optimistischen Glaubens an die standi-
ge Entwicklung hoéchster Werte einerseits und die nihilistische
Welt Der Diisternisse andererseits. In der kinstlerischen Asthe-
tik Schillers, des zweiten groflen Vertreters der Weimarer Klas-
sik, kann das Theater nie eine vollkommene Wiedergabe der empi-
rischer Wirklichkeit sein. |In der Auffassung des Autors Der Rauber
soll das Theater eine Wirklichkeit hoheren Ranges, eine ideale
Wirklichkeit darstellen, es soll die Sublimierung der empirischen
Wirklichkeit durch die hdchsten Werte sein. Die Diusternisse
bilden einen vollkommenen Gegensatz dieser Asthetik. Die hdéchsten
Werte sind vollig entwertet. Das, was Ubriggeblieben ist, ist
eine empirische, verwirrte Wirklichkeit ohne jegliche hdéhere
Werte, ohne Herz und Verstand, die ja bis jetzt die Trager aller
Werte waren, eine empirische Wirklichkeit auf dem Niveau bloBer
Physiologie, deren Inbegriff Prof. Kupka ist. Aber in Den Dister-
nissen tritt nur Goethe auf. Friedrich Nietzsche hat in seinen
Werken - von UnzeitgemdaBen Betrachtungen bis zur

zur Macht - den deutschen Philister verspottet, der sich ein Bild
von Geothe nach dem Vorbild seiner eigenen geistigen Kleinlich-
keit und Sattheit gemacht hatte. Goethe Der Diisternisse ist ein
Goethe des akademischen Kulturphilisters des 19. Jhs. In einer
Szene sagt er: "Augenblick, verweite nur'. Schaeffer lieB hier
Goethe jene Wort aussprechen, zu deren Philosophie er sich selbst"
nie bekannt hat. Jene Wort spricht Goethes Faust aus, als er dem
Teufel seine Seele verkauft. Wenn ich einmal sagen werde - so
Faust - "Augenblick, verweile nur", mag der Teufel meine Seele
holen. Faust aber wird diese Worte nie aussprechen, er strebt von
einer Tat zur nachsten, immer vorwarts, ohne stehenzubleiben -
deshalb wird er erldst. So auch Goethe: er bekannte sich nie zur
Philosophie "Augenblick, verweile nur"™, sondern strebte immer
vorwarts 1in dem Glauben, daB die Berufung des Menschen 1im Vor-
wartskommen auf immer hdhere Kulturstufen besteht. Der von
Nietzsche so sehr verspottete akademische Kulturphilister meinte

dagegen, es ist nicht mehr notwendig, vorwdrtszukommen, da die



von Goethe und Schiller abgesteckten Ziele langst erreicht wor-
den sind, er war wie von der Blindheit geschlagen und bemerkte
nicht, dal "der unheimlichste aller G&aste" bereits auf der Bihne

der Welt erschienen ist.

Zygmunt Wachowicz, Die Welt in der Null-
sphare des Nihilismus, 1982



Durand ist die einzige Gestalt, die sich der schrecklichen 0Ode
der Welt, in der sie lebt, vdéllig bewuBt ist. Und hier etwas ganz
Merkwirdiges: die Person, die von der Natur seiner Philosophie
aus eine Diagnose stellen sollte, wie es Durand tut, ist Freud,
der Schopfer der Psychonalyse. Freud meint, die psychischen Ab-
weichungen des Menschen sind von der Kultur bedingt. Es ist so,
weil die Sphdre der Instinkte von der Kultur und ihren Geboten
und Verboten vo6llig beherrscht wird. Auf diese Weise wird das
natiurliche Gleichgewicht zwischen natirlichen Instinkten und der
Kultur zugunsten der Kultur gestdért. Der im Rahmen dieser Kultur
lebende Mensch muB sich an diese Anomalie gewdhnen kdnnen. Wer
es nicht vermag, wird krank. Der HeilungsprozeRB sollte nicht nur
den kranken Menschen, sondern auch die kranke Kultur umfassen.

Was heilRt es aber: die Kultur heilen? Es heiBt, sich dessen be-
wuBt zu werden, daf die in den die Kultur schaffenden Werten
begrindeten Verbote und Gebote die Quelle tiefer Konflikte in

der Instinktsphéare sind. Will man den Menschen heilen, mufl man
seine Instinktsphdre von der Dominanz dieser Gebote und Verbote
befreien. Somit ist aber die Psychoanalyse unbemerkt zu einem die
Kultur zerstérenden Element geworden. Die Psychoanalyse war eins
der Werkzeuge des europdischen Nihilismus und der von ihm bewirk-
ten Entwertung hoéchster Werte. Indem sie die Instink/tsphdare des
Menschen heilen wollte, trug sie auch dazu bei, die hdéchsten Wer-
te der jahrtausendelangen Kultur Europas - wie ein FluBR die

Ufer - zu unterhdhlen und anstelle herkdmmlicher Werte brachte
sie keine neuen Werte. Gegen seine Absichten trug auch Freud

zum Entstehen einer Welt bei, deren eigenartige Vision wir 1in
Schaeffers Diusternissen sehen. Was macht er in dieser zur Phy-
siologie reduzierten Welt ohne Werte und ldeale? Freud entfaltet
seine psychoanalytischen Untersuchungen als ware nichts gesche-
hen. Die Helden Der Disternisse, von allen Verboten véllig frei,
sind aber kein dankbares Objekt der Psychoanalyse. Von den 6&e-
boten und Verboten seitens der Kultur véllig frei, leben sie auf
dem Niveau niedrigster Instinkte. Trotzdem wendet Dr. Freud

seine psychoanalytischen Methoden verbissen an und versucht, die
Spuren psychischer Zerrissenheit seiner Gesprachspartner zu
entdecken. Freud, der grofle Analytiker seiner Kultur, der sie

mit einem Schlag gleichzeitig heilte und totete, ist in den neuen
Bedingungen der nihilistischen Welt Der Disternisse seiner Rolle

des Philosophen-Arztes nicht gewachsen. Er war 1imstande, die

Entartungen alter Kultur zu heilen,aber er kann zum Arzt der



neuen, nihilistisch entstellten Kultur nicht werden. Freud ist
nicht machtlos, er ist vielmehr blind. Seine Blindheit I4aRt

die tragische Hoffnungslosigkeit einer Welt ohne Werte viel
deutlicher erkennen. Die Dusternisse stellen eine Welt permanen-
ter Zerrissenheit dar. Es sind hier aber nicht die Helden, die
infolge von Konfliktsituationen hin- und hergerissen werden.

Da sie auf dem Niveau der Physiologie sinnlos vegetieren, sind
sie weder zerrissen noch leiden sie (bis auf Durand). Die per-
manente Zerrissenheit hat ebenfalls die Sphare zwischenmenschli-
cher Beziehungen erfalBt. Der Grund dafir ist jedoch keinesfalls
der dramatische Konflikt zwischenverschiedenen Haltungen, Ideen
und Charakteren. |In Den Disternissen gibt es diese klassischen
Konfl itkschemata nicht mehr. Ganz imGegenteil, die ganze Welt
wird eher von einer einheitlichen Substanz beherrscht. Diese
Einheitlichkeit wird jedoch immer wieder gestdrt, wobei diese
Stérung etwas Objektives ist und sie geschieht auflerhalb des Be-
wulRtseins der Helden. Die Helden scheinen aneinander vorbeizu-
reden, ihre Dialoge verbinden sich zu keinem sinnvollen Ganzen,
entwickeln keine Ildeen oder Gedanken hdheren Ranges. Die Aussagen
der Helden beziehen sich nicht aufeinander, sondern sie gehen
vielmehr aneinander vorbei. So entsteht eine merkwiirdige Stimmung
farcehafter Desintegration. Gombrowicz vergleicht in seiner
Opterette den Text eines modernen Theaterstickes mit der Parti-
tur. Dieser Vergleich trifft auch auf Die Disternisse zu. DRNie
Disternisse sind eine Partitur der komponierten Desintegration.
Jede Szene 1ist eine andere Variante dieser Desintegration und so-
mit find Die Disternisse ein Zyklus von Variationen uiber die

Desintegration einer Welt ohne Ideale und Werte.

Zygmunt Wachowicz, Die Welt in der Null
Sphare des Nihilismus, 1982



