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B o g u s ł a w  S c h a e f f e r  gibt v i ele sei n e r  W e rke im A u s l a n d  heraus; 

die m e i s t e n  se i n e r  K o m p o s i t i o n e n  - wie aus der a n g e f ü h r t e n  

C h r o n i k  des Lebens und des W e r k e s  h e r v o r g e h t  - w u r d e n  e b e n f a l l s  

im A u s l a n d  u r a u f g e f ü h r t ; bei d i e s e n  U r a u f f ü h r u n g e n  k o n n t e  der 

K o m p o n i s t  m e i s t e n s  n i cht a n w e s e n d  sein. In s e i n e m  Oe u v r e  fin­

den si c h  v iele K o m p o s i t i o n e n ,  die u n t e r  M i t w i r k u n g  von S c h a u s p i e ­

lern g e s p i e l t  w e r d e n  können, s owie eine Reihe von Werken, die 

a u s s c h l i e ß l i c h  für S c h a u s p i e l e r  g e s c h r i e b e n  w o r d e n  sind. Die 

Z u s a m m e n a r b e i t  mit den S c h a u s p i e l e r n  bei der V o r b e r e i t u n g  der 

U r a u f f ü h r u n g  der s z e n i s c h e n  K o m p o s i t i o n  TIS M W 2 . b r a c h t e  für 

S c h a e f f e r  w i c h t i g e  E r f a h r u n g e n .  In d i e s e r  Zeit e n t s t a n d  das S z e ­

n a r , ein Stück, das j a h r elang n i cht a u f g e f ü h r t  w e r d e n  konnte, 

was ü b r i g e n s  der K o m p o n i s t  g e a h n t  hat, i n d e m  er den T i tel mit 

der Erg ä n z u n g :  für e inen n i c h t  e x i s t i e r e n d e n ,  aber m ö g l i c h e n  

I n s t r u m e n t a l s c h a u s p i e l e r " v e r s e h e n  hat. Szenar (das l etztens so 

h o c h  a u s g e z e i c h n e t  wurde) ist eine weit a u s g e b a u t e  Komposition, 

in der die M u s i k  z i e l b e w u ß t  auf e i n i g e  a k u s t i s c h e  E f f ekte r e d u ­

z i ert wurde. Es d o m i n i e r t  das Wort: das ges p r o c h e n e ,  v o r g e t r a g e ­

ne, ü b e r t r i e b e n  betonte, nie (!) g e s u n g e n e  Wort, ein Wort, de s s e n  

Sinn nur im K o n t e x t  b e g r i f f e n  w e r d e n  kann, ein p o e t i s c h e s  und 

p r o s a i s c h e s  Wort (die p o e t i s c h e n  F r a g m e n t e  s t a m m e n  e b e n f a l l s  

von S c haeffer), ein Wort, d e s s e n  A u s s a g e k r a f t  von der Gestik, 

Bewegung, H a n d l u n g  und von den T ä t i g k e i t e n  v e r s t ä r k t  wird.

B e r e i t s  seit den e r s t e n  W o r t e n  des S t ü c k e s  w e i ß  der Autor, die 

S p a n n u n g  b e i m  P u b l i k u m  zu erzeugen, die bis zum Ende des Stückes 

anhält, er ü b e r r a s c h t  das P u b l i k u m  immer w i e d e r  mit n e u e n  E i n ­

fällen, das t e m p o  d i e s e r  K o m p o s i t i o n  ka n n  man mit d e m  T e m p o  

e i n e s  g u t e n  Filmes v e r g l e i c h e n ;  die e i n z e l n e n  Sze n e n  w e r d e n  p r ä ­

zise a u s g e s p i e l t ,  die Zeit ist bis auf die S e k u n d e  ausgefüllt, 

erst a m  Ende des S t ü c k e s  (die s t u m m e  S z ene mit d e m  Cello), als 

das P u b l i k u m  den Sinn des S t ü c k e s  b e r e i t s  d u r c h s c h a u t  hat, führt 

der A u t o r  eine V e r s c h n a u f s p a u s e  ein und er fängt an, mit d e m  

S t ü c k  zu spielen. Das Szenar hat den C h a r a k t e r  eines V o r t r a g s  

ü b e r  s o z i o l o g i s c h e  P r o b l e m e  n e u e r  Musik. An vi e l e n  B e i s p i e l e n

v e r a n s c h a u l i c h t  der A utor die V e r f ä l s c h u n g e n  und Miß.---s t ä n d e ;

die s i c h  aus e i n e m  sozialen, k o m m e r z i e l e n ,  n i c h t  me h r  a u t h e n t i ­

s c h e n  B e t r e i b e n  der K u n s t  ergeben. Der Text des V o r t r a q s  ist sehr 

k r i t isch, s c h a r f  in s e i n e r  A u s s a g e und er b i l d e t  den kern des 

Stückes., in den p r o s a i s c h e ,  p o e t i s c h e  und d r a m a t i s c h e  F r a g m e n t e
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h i n e i n g e f l o c h t e n  werden, die vom e i g e n t l i c h e n  T h ema abweichen. 

Mit den f o l g e n d e n  Sz e n e n  w i r d  aber die Z u g e h ö r i g k e i t  dieser 

T e x t e  (selbst des komischen, ein w e n i g  o b s z ö n e n  Te x t e s  über 

Karl, der in der n i e d r i g s t e n  K u l t u r s t u f e  se i n e n  Platz hat) 

zu d e m  V o r t r a g  immer deutl i c h e r .

J a d w i g a  Hodor, (in:) P r o g r a m m h e f t  
zu D ü s t e rnisse, Warschau, Teatr Nowy, 
1983
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Im Sz e n a r  w i m m e l t  es von K o n t r a s t e n .  S c h a e f f e r  war schon seit 

J a h r e n  von U n t e r s c h i e d e n  z w i s c h e n  e i n z e l n e n  s o z i a l e n  G r u p p e n  

p h a s z i n i e r t ,  die "Masse" e r s c h i e n  ihm immer als eine v u l g ä r e  

g e d a n k l i c h e  V e r e i n f a c h u n g .  Ke i n  M e n s c h  ist gewöhnlich, der 

B e g riff der " G e w ö h n l i c h k e i t "  stammt von u n r e i f e n  The--oretikern; 

jeder M e n s c h  ist auf eine besondere, nur ihm e i g e n e  W e ise u n ­

g e w ö h n l i c h  (oder w e n i g s t e n s :  er k ö n n t e  es sein). Der E i n fluß 

des G e i s t i g e n  darf aber k eine Pose sein, er muß in den G e d a n k e n ­

ak ten des M e n s c h e n  e r k e n n b a r  sein. Das P u b l i k u m  wird von der 

L e i d e n s c h a f t ,mit der S c h a e f f e r  im Szenar über Kunst und Leben 

spricht, total h i n g e r i s s e n .  Szenar hat sich immer einer gr o ß e n  

B e l i e b t h e i t  erfreut; für das P u b l i k u m  ist es ein gro ß e s  inte- 

l e k t u e l l e s  Abenteuer.

J a d w i g a  Hodor, (in:) P r o g r a m m h e f t  zu D ü s t e r ­
nisse, Warschau, T e a t r  Nowy, 1983



Vor 20 J a h r e n  s c h r i e b  S c h a e f f e r  einen Zyklus von Komp o s i t i o n e n ,  

die für S c a h u s p i e l e r  b e s t i m m t  sind. Diese K o m p o s i t i o n e n  tragen 

den ( p r o p h e t i s c h e n ? )  Titel "A u d i e n z e n ". B o g u s law S c h a e f f e r  w u r ­

de oft als der Papst der n e uen M u s i k  bezeichnet, d iese B e z e i c h n u ng 

kam a l l e r d i n g s  viel spä t e r  ... Insge s a m t  gibt es fünf A u d i e n z e n , 

d a v o n  e r f r e u e n  sich die A u d i e n z  IV ( aufgeführt von J an Peszek) 

und die A u d i e n z  II (Mikołaj G r a b o w s k i )  e iner b e s o n d e r s  gr o ß e n  

Popu l a r i t ä t ,  sie w u r d e n  m e h r m a l s  sowohl im In- als auch im 

A u s l a n d  ( in der e n glischen, f r a n z ö s i s c h e n  und i t a l i e n i s c h e n  

Sprache) a u f g e f ü h r t .  Um eine Ah n u n g  von Fo r m  und Inhalt der 

A u d i e n z e n  zu bekommen, s c h a u e n  wir uns ein F r a g m e n t  der Audienz 

III (die m i t t l e r e  A u d i e n z  in d e m  großen, über 4 s t ü n d i g e n  Zyklus) 

an. A u d i e n z  III ist nicht für e i n e n  S c h a uspieler, s o n d e r n  für 

ein Duett g e s c h r i e b e n  ( S c h a u s p i e l e r  und S c h a u s p i e l e r i n ) .  Ein 

Duett h i e ß t  Dialog, und D i a l o g  ist fast ein ech t e s  Theater! 

T a t s ä c h l i c h  b e f i n d e n  wir uns in d i e s e m  S t ück in der s p e z y f i s c h e n  

Welt des Theat e r s ;  das e r s t e  Mal hält sich der Autor an die G e ­

s e t z e  der Bühne, er a c h t e t  sowohl auf die Form als a u c h  auf 

die T h e a t e r w i r k s a m k e i t  des Ganzen. Z w i s c h e n  IHM und IHR e n t s t e h t  

eine R e ihe von R elationen, mal b e h e r r s c h t  sie ihn, mal ist es 

u m g e kehrt, b eide P r o t a g o n i s t e n  k ä m p f e n  einen g e h e i m n i s v o l l e n  

K a m p f  ( m ö g l i c h e r w e i s e  darum, wer von ihnen der b e s s e r e  ist). 

Dieser K a m p f  führt zu K o n f l i k t e n ,  die aber v o m  Autor sofort 

b e s c h w i c h t i g t  w e r d e n  (beide P e r s o n e n  "spielen das Theater").

Ein F r a g m e n t  aus der A u d i e n z  I I I . das ich zitiere, g e h ö r t  in 

die R e i h e  von Episoden, d i e  e i n a n d e r  g e g e n ü b e r g e s t e l l t  werden. 

Hier, in der . . . z i g s t e n  M i n u t e  des Stückes, fängt ein neues 

T h e a t e r  an.

J a d w i g a  Hodor, (in:) P r o g r a m m h e f t  zu 
Düst e r n i s s e ,  Warschau, T e atr Nowy, 1983
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Sze n a r  für drei S c h a u s p i e l e r  setzt sich aus vier Te i l e n  zusammen, 

die - eig e n s i n n i g ,  was bei S c h a e f f e r  immer der Fall ist - der 

M u s i k  e n t n o m e n n e  Titel tragen: Allegro, Menuet, Andante, Finale. 

Die H e l d e n  des Szenars sind Regisseur, K o m p o n i s t  und Maler.

Alle drei sind e h r g e i z i g  (eine E n t s p r e c h u n g  des d r e i e i n i g e n  

A l ter Ego des Autors, der sich als Komponist, D r a m a t i k e r  und 

G r a p h i k e r  betätigt). Die Helden: ERS, Z WITT und DRITT, al s o  der 

Erste, der Zweite und der Dritte, w o l l e n  die m u s i k a l i s c h - t h e a t ­

r a l i s c h e  K o m p o s i t i o n  F r a g m e n t  für zwei S c h a u s p i e l e r  und V i o l o n ­

c e l l i s t e n  g e m e i n s a m  e i n s t u d i e r e n .  Diese Ar b e i t  fällt ihnen aber 

sehr schwer. ZW I T  - ein M u s i k e r  - d e n k t  nur an seine s c h ö p f e r i ­

sc h e  Arbeit, D R I T T  m ö c h t e  viel l e i sten und glaubt, im B e r e i c h  der 

H a p p e n i n g s  w ä r e  d i e s e  Ar b e i t  am l e i c h t e s t e n  zu bewält i g e n .  ERS 

führt Regie, in ihm aber st e c k t  die S c h a u s p i e l e r s e e l e , die d a von 

träumt, die Z u s c h a u e r  d u r c h  die K raft r o m a n t i s c h e r  V i s i o n  völlig 

h i n z u r e i ß e n .

J a d w i g a  Hodor, P r o g r a m m h e f t  zu D ü s t e r ­
nisse, Warschau, T eatr Nowy, 1983
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Au d ienz III für e inen S c h a u s p i e l e r  und eine S c h a u s p i e l e r i n  sowie 

Szenar für d r ei SchauspieJLer se t z e n  sich aus einer Reihe von 

frei z u s a m m e n g e s t e l l t e n  M o t i v e n  zusammen. Zu den w i c h t i g s t e n  

gehören: das i n t e l e k t u e l l e  Motiv ( e i g e n t l i c h  das i n t e l e k t u e l l -  

p h i l o s o p h i s c h - ä s t h e t i s c h e  Motiv) und das k o m i s c h e  Motiv (das 

k o m i s c h - i r o n i s c h e  Motiv). Um d i e s e  Stücke ideal v e r m i t t e l n  zu 

können, muß man das r i c h t i g e  G l e i c h g e w i c h t  zwi s c h e n  der inte- 

l e k t u e l l e n  S e n d u n g  der Stücke e i n e r s e i t s  und den Wort- und S i ­

t u a t i o n s s p i e l e n  a n d e r e r s e i t s  finden. Ein w e s e n t l i c h e s  und u n ­

v e r z i c h t b a r e s  E l e m e n t  d i e s e r  Stücke ist die s c h a u s p i e l e r i s c h e  

I m p r o v i s i e r u n g ,  die sich im Szenar für drei S c h a u s p i e l e r  sogar 

der M i t t e l  der c o m m e d i a  dell' arte bedient. Die I m p r o v i s i e r u n g  

ist bei S c h a e f f e r  k e i n e  Neuheit: "würde ich d i e s e  K o m p o s i t i o n  

zu e i ner r e i n e n  T h e a t e r v o r s t e l l u n g  r e d u z i e r e n  - so S c h a e f f e r  - 

w ü r d e  ich die t h e a t r a l i s c h e  Idee der A u d i e n z e n  v ö l l i g  zerstören".

Den Sinn und den We r t  der frühen g u a s i - t h e a t r a l i s c h e n  K o m p o s i ­

t i o n e n  S c h a e f f e r s  sehe ich in den Ideen, die die G r e n z e n  der 

M u s i k  ü b e r s c h r e i t e n .  S c h a e f f e r  br i n g t  seine m u s i k a l i s c h e n  E r ­

f a h r u n g e n  in die S p h ä r e  des T h e a t e r s  mit und er tut dies mit 

g r o ß e m  Erfolg, w o v o n  die g r o ß e  B e l i e b t h e i t  die s e r  St ü c k e  ein Z e u g ­

nis gibt. In b e i d e n  S t ü c k e n  gibt es auch Motive, die in der 

S p h ä r e  der M u s i k  und des M u s i k s t o f f e s  vö l l i g  fremd sind. T r o t z ­

d e m  fällt au c h  an d i e s e n  M o t i v e n  eine g e w i s s e  M u s i k a l i t ä t  

in der P r o f i l i e r u n g  der Helden, im k o n t r a p u n k t i e r t e n  Dialog, 

in der D r e i s t i m m i g k e i t  (S z e n a r ) . in der K o n f l i k t g e s t a l t u n g  der 

T h e m e n  (Sonate!), in den K o n t r a s t e n  und Z u s a m m e n s t e l l u n g e n  sehr 

d e u t l i c h  auf.

J a d w i g a  Hodor, P r o g r a m m h e f t  zu Düsternisse, 
Warschau, T eatr Nowy, 1983



Ich lese viele m o d e r n e  T h e a t e r s t ü c k e ,  i n s b e s o n d e r e  p o l n i s c h e  

Stücke. Von jenen, die mir helfen, die Welt, in der ich lebe, 

zu verstehen, m a c h e  ich mir Notizen. Jetzt g r e i f e  ich zu ihnen.

Die L e k t ü r e  Der D ü s t e r n i s s e  war für mi c h  ein b e s o n d e r e s  E r l e b ­

nis. Will sich ein h e r v o r r a g e n d e r  K o m p o n i s t  über uns lustig 

m a c h e n  od e r  v i e l l e i c h t  s p r e n g t  s eine k ü n s t l e r i s c h e  P e r s ö n l i c h ­

keit die Sp h ä r e  der K l ä n g e ?  Wir m ü s s e n  bedenken, daß S c h a effer 

ein Autor vi e l e r  Bücher über Ästhetik, M u s i k  und P h i l o s o p h i e  

ist. H ä t t e n  wir es jetzt mit e i n e m  A u s b r u c h  des t h e a t r a l i s c h e n  

T a l e n t s  zu tun? Ist es die G e b u r t  der neuen Kunst im T h e a t e r  des 

A b s u r d e n ?

Was ist W e i s h e i t ?  Ist es die N a tur als ein b i o l o g i s c h e s  Element 

in uns od e r  a b e r  die F ä h i g k e i t  zum a b s t r a k t e n  D e n k e n ?  Indem der 

A u tor d i e s e  D y c h o t o m i e  vera r b e i t e t ,  e n t l a r v t  er den Un s i n n  der
%

m a t e r i e l l e n ,  g e s e l l s c h a f t l i c h e n ,  s i n n l i c h e n  W i r k l i c h k e i t  g e g e n ­

über der L o gik (?) der m e n s c h l i c h e n  G e d a n k e n  und des U n t e r ­

b e w u ß t s e i n s .  Pulitzer, e i ner der Hel d e n  d i ses Stückes, sagt:

"Es ist die Neugier, die uns über den Sinn der Welt n a c h d e n k e n  

läßt. W a r u m  ist es so, wie es ist? Kö n n t e  es anders sein? Ändert 

s i c h  d i e  W e l t ?  Änd e r n  die M e n s c h e n  die W elt? Die- M e n s c h e n  und 

ihre A n s i c h t e n ? "  Eine a n d e r e  Gest a l t  aus d i e s e m  Stück teilt uns 

eine b i t t e r e  R e f l e x i o n  über das m e n s c h l i c h e  L eben mit, indem 

sie sagt: "Hat Gott P r o b l e m e ? "  Als A n t w o r t  b e k o m m t  sie zu hören: 

"Nein, G o t t  hat k e i n e  Probleme. Er hat sie uns a u f g e b ü r d e t ".

Jan B ratkowski, Ei n i g e  Reflexionen, (in:) 
P r o g r a m m h e f t  zu D ü s t e r n i s s e
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V i e l l e i c h t  ist es die V e r s p o t t u n g  der Versuche, einen g e m e i n ­

s a m e n  p h i l o s o p h i s c h - ä s t h e t i s c h - m o r a l i s c h e n  Ne n n e r  zu finden? 

V i e l l e i c h t  ist die Ironie der e i n z i g  r i c h t i g e  Anh a l t s p u n k t  

od e r  der b e s t e  Weg , zur E r k e n n t n i s  zu gelangen, 

oder ist es eine Art A b w e h r s y s t e m  in der m e n s c h l i c h e n  Natur?

Als die k ü n s t l e r i s c h e  K o n s e q u e n z  e n t s t e h t  ein Pastiche: eine 

M i s c h u n g  aus der Ä s t h e t i k  des d e u t s c h e n  Lesedramas, des ö s t e r ­

r e i c h i s c h e n  Fin de s i e c l e  in der Literatur, des E x p r e s s i o n i s ­

mus m it d e m  B e i g e s c h m a c k  der G a n g s t e r - F i l m e ,  Kr i m i s  und D i alogen 

im Stil von Ionesco. E i n e  w a h r h a f t i g  s o n d e r b a r e  Mischung! Es 

h e r r s c h t  die A t m o s p h ä r e  der Ro m a n e  von Musil und Grabbe. Aber 

S c h a e f f e r  bl e i b t  e i n m a l i g ,  sowohl in seiner Idee, in 

d en a u s g e f a l l e n e n  W o r t s p i e l e n  als au c h  in der G e r i n g s c h ä t z u n g  

der G e s e t z e  des Theaters. We n n  ihr an m e i n e n  G e d a n k e n  und M e i n u n ­

gen i n t e r e s s i e r t  seid, k önnt ihr zuhören, wenn nicht, will ich 

mit eu c h  in e u rer T h e a t e r s p r ä c h e  nicht s p r e c h e n  - s c h e i n t  der 

A u t o r  zu sagen.

Jan Bratkowski, Einige Reflexionen, 
(in:) P r o g r a m m h e f t  zu D ü s t e r n i s s e



"fe n  
. ^B o g u s law S c h a e f f e r  ist K o m ponist. Will man den K l ä n g e n  eine 

G e s t a l t  verleihen, muß man die Gesetze, die in der Welt 

der Tö n e  her r s c h e n ,  b e h e r rschen, man muß das H a n d w e r k  

b e h e r r s c h e n .  Seit zwei J a h r h u n d e r t e n ,  d.h. von d e m  Z e i t p u n k t  

an, wo zwei Begriffe: H a n d w e r k  und Kunst a u s e i n a n d e r g i n g e n , 

s c h e i n t  die Kultur, d i e s e r  zwar a p p e t i t i l i c h e ,  aber den F ä u l n i s ­

p r o z e ß  a u s l ö s e n d e  R o c q u e f o r t  immer h ä ß l i c h e r  zu stinken. Wir 

so l l e n  uns d a h e r  nicht wundern, we n n  eine G e s t a l t  aus Den D ü s t e r ­

n i s s e n  aus der P e r s p e k t i v e  der h y p o t h e t i s c h e n  Zukunft in h o f f ­

n u n g s l o s e r  V e r z w e i f l u n g  sagt: "Es ist ein M e n s c h  aus einer a n d e ­

ren E p o c h e  - sie n e n n e n  es Kultur".

J a n  B r atkowski, Ein i g e  Reflexionen,
(in:) P r o g r a m m h e f t  zu D ü s t e r n i s s e



Dieses S t ück ist lang, es w i r d  w a h r s c h e i n l i c h  g e k ü r z t  werden; 

in seiner Länge d r ü c k t  sich die l a n g s a m e  Agonie der Ku l t u r  aus; 

die K u l t u r  zerfällt, sie v e r w e s t  l a n g s a m  und lange, stößt u n s eren 

G e r u c h s i n n  d u r c h  f u r c h t b a r e n  G e s t a n k  ab, do c h  diese v e r f a u l t e n  

Reste w e r d e n  zu k e i n e m  D ü n g e m i t t e l  für die Zukunft.

Will sich jemand mit i r g e n d e i n e m  H e l d e n  aus d i e s e m  Stück i d e n t i ­

f i z i e r e n  - dies w a r  ja für den Z u s c h a u e r  immer sehr w i c h ­

tig - so w i r d  er in d i e s e m  S t ück eine E n t t ä u s c h u n g  h i n n e h m e n  

müssen. Der Held d i e s e s  S t ü c k e s  ist die Kultur. Vor e i n igen 

J a h r e n  hat man im W e s t e n  die K u l t u r  als den G e n d a r m e n  des M e n ­

s c h e n  b e z e i c h n e t .  In d i e s e m  Stück ist es aber ein G e n d a r m  im 

Ruhestand, in Pen s i o n  seine von der G icht e n t s t e l l t e n  Hände 

k l a m m e r n  sich fest um u n s e r e  Kehlen. Es ist ein b e t r u nkener, 

p s y c h i s c h  ü b e r r e i f e r  Gendarm, der sowohl uns als auch sich selber 

mit d e m  t oten K r a m p f  der m a c h t l o s e n  Hand quält. Von der Ku l t u r  

si n d  nur n o c h  g e o m e t r i s c h e  F i g u r e n  ü b r i g g e b l i e b e n ,  in d e n e n  

Fe t z e n  von B e g r i f f e n  h e r u m f l a t t e r n ;  eine for m e l l e  Str u k t u r  gibt 

es immer noch, aber die d a r i n  e n t h a l t e n e n  B e g r i f f e  b e f i n d e n  sich 

im Z e r f a l l s t a d i u m .

Jan Bratkowski, Einige Reflexionen,
in: P r o g r a m m h e f t  zu D ü s t e r n i s s e



L e t z t e n  Endes k o m m e n  wir zum Schluß, daß sich der Autor von 

e i n e m  G e d a n k e n  von K i e r k e g a a r d  leiten läßt: "Ein e i n z e l n e r  

M e n s c h  kann der We l t  nicht helfen. Das einzige, was er kann, 

ist es, den V e r f a l l  d i e s e r  Welt zu b e s chreiben". Schae f f e r  

b e s c h r e i b t  den Verfall, die Ag o n i e  der Kultur. Er b e s c h r e i b t  

ein Ende von etwas, was j a h r h u n d e r t e -  oder gar j a h r t a u s e n d e l a n g  

u n s e r e  Welt a u s d r ü c k t e  und uns die M ö g l i c h k e i t  gab, uns selbst 

zum A u s d r u c k  zu bringen. Das, was den He l d e n  des S t ü ckes (d.h. 

uns) übri g b l e i b t ,  ist die s c h e i n b a r  b e r e d t e  und u n s c h ö p f e r i s c h e  

G e s c h w ä t z i g k e i t ,  die U n k e n n t n i s  der Dinge, der Struktur, des 

E l e m e n t s  e i n z e l n e r  Naturen, aus d enen die s c h ö p f e r i s c h e  Kraft 

h e r v o r s t r ö m e n  könnte.

Jan Bratkowski, Einige Reflexionen,
(in:) P r o g r a m m h e f t  zu D ü s t e r n i s s e
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■ ■ >12Die D ü s t e r n i s s e  ze i g e n  ei n i g e  D e f o r m a t i o n e n  der h e u t i g e n  Z i v i l i  

sation. I ndem sich S c h a e f f e r  der M i t t e l n  der Farce bedient, 

zeigt er eine Welt, die das B r a c h l a n d  der G e g e n w a r t  ist, wo der 

S c h mutz der P h y s i o l o g i e  und die G e w a l t  die Schön h e i t  des Herzens 

und die W e i s h e i t  des V e r s t a n d e s  v e r d r ä n g t  haben. S c h e i n b a r  k o m i ­

sche, im G r u n d e  aber p e s s i m i s t i s c h e  V i s i o n e n  der D ü s t e r n i s se z e i ­

gen d u r c h  ein V e r g r ö ß e r u n g s g l a s  die g e g e n w ä r t i g e n  E r s c h e i n u n g e n  

des Nihil i s m u s .  Aber was ist e i g e n t l i c h  der N i h i l i s m u s ?  1950 

hat Ernst Jü n g e r  in e i n e m  zum 60. G e b u r t s t a g  von M a r t i n  Heide g g e r  

h e r a u s g e g e b e n e n  S a m m e l w e r k  ein E s s a y  über den N i h i l i s m u s  der 

Ku l t u r  v e r ö f f e n t l i c h t .  Nicht von u n g e f ä h r  hat Jün g e r  dieses 

E s s a y  d e m  b e d e u t e n d e n  P h i l o s o p h e n  gewidmet. Er d a c h t e  wohl an 

Nietzsche, der den P h i l o s o p h e n  den Arzt der Ku l t u r  nannte. In 

A n l e h n u n g  an Nietzsche, der in "Der W ille zur Macht." behauptet, 

der N i h i l i s m u s  sei die E n t w e r t u n g  h ö c h s t e r  Werte, b e z e i c h n e t  

J ü n g e r  den N i h i l i s m u s  als e i n e n  R e d u k t i o n s p r o z e ß ,  der bewirkt, 

d a ß  die im c h r i s t l i c h e n  K u l t u r k r e i s  im L aufe von J a h r h u n d e r t e n  

e n t s t a n d e n e n  W e r t e  ihren Sinn v e r l i e r e n  und leer werden. Er 

sp r i c h t  viel über Dostojewski, d e s s e n  s c h r i f t s t e l l e r i s c h e s  O e u v r e  

die z w e i t e  - n eben N i e t z s c h e  - Q u e l l e  zur E r k e n n t n i s  des N i h i l i s ­

mus ist. R a s k o l n i k o v  war einer der e r s t e n  Nihili s t e n .  Von d i e s e m  

Z e i t p u n k t  an - so Jünger, der als S c h r i f t s t e l l e r  den l i t e r a r i ­

s c h e n  A s p e k t  d i e s e s  P r o b l e m s  h e r v o r h o b  - ist d e r  N i h i l i s m u s  

zu e i n e m  g r o ß e n  L i t e r a t u r t h e m a  geworden. S c h r i f t s t e l l e r  wie 

Verlaine, Proust, Trakl, Rilke, Lautreamont, Rimbaud, Barres,

J o s e p h  C o n r a d  - o b w o h l  ganz v e r s c h i e d e n  - sind al l e  - jeder auf 

seine, nur ihm e i g e n e  W e i s e  - in d i e s e s  T h e m a  v e r w i c k e l t .  Jü n g e r  

st e l l t  die Frage, ob d i ese n i h i l i s t i s c h e  E n t w e r t u n g  h ö c h s t e r  W erte 

nur eine Ü b e r g a n g s p h a s e  ist oder aber ob sie ein D a u e r z u s t a n d  

ist. Seiner M e i n u n g  nach h a b e n  sich sowohl N i e t z s c h e  als auch 

D o s t o j e w s k i  in d i e s e r  H i n s i c h t  geirrt, weil sie den N i h i l i s m u s  

für eine Ü b e r g a n g s e r s c h e i n u n g  hielten. B e s o n d e r s  nah ist ihm der 

G e d a n k e  von D o s t o j e w s k i ,  das Le i d e n  b erge eine h e i l e n d e  Kraft 

in sich, die den N i h i l i s m u s  und s e ine Folgen ü b e r w i n d e n  könne.

Jü n g e r  ist jedoch der Meinung, daß man h e u t z u t a g e  d i e s e n  O p t i m i s ­

mus nur schwer t e i l e n  kann. Der N i h i l i s m u s  sollte nur eine E p i s o ­

de in der W e l t e n t w i c k l u n g  sein, i n z w i s c h e n  aber wi r d  die E n t ­

w e r t u n g  h ö c h s t e r  W e r t e  immer a l l t ä g l i c h e r ,  sie d u r c h d r i n g t  alle 

S p h ä r e n  der K u l t u r  und Z i v i l i s a t i o n ,  und das Ende d i e s e s  P r o z e s ­

ses ist n i c h t  abz u s e h e n .  O b w o h l  es schwer ist, ein O p t i m i s t  zu
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bleiben, gibt es Anzeichen, die uns in u n s e r e r  H o f f n u n g  do c h  noch 

b e s t ä r k e n  können. Jü n g e r  meint, es gäbe immer mehr A n z e i c h e n  d a ­

für, d a ß  der Prozeß der E n t w e r t u n g  aller W e rte bald e i nen N u l l ­

p u n k t  oder eine N u l l i n i e  e r r e i c h e n  wird. An der N u l l i n i e  wird 

die E n t w e r t u n g  h ö c h s t e r  W e r t e  ihr Ende erreichen, und we n n  die 

Welt d i e s e  L inie ü b e r s c h r i t t e n  h a b e n  wird, wi r d  sie auch den 

N i h i l i s m u s  h i n t e r  sich lassen. Die K e n n t n i s  des We s e n s  des N i h i ­

lismus da n k  e iner g u t e n  D e f i n i t i o n  k ö n n t e  bei seiner Ü b e r w i n d u n g  

b e h i l f l i c h  sein. Ei n i g e  J a h r e  sp ä t e r  hat H e i d e g g e r  eine A b h a n d ­

lung verfaßt, d e r e n  zweite, ü b e r a r b e i t e t e  V e r s i o n  den Titel 

"Zur S e i n s f r a g e " trägt und die als eine Antw o r t  auf die Pr o b l e m e  

und Fr a g e n  war, die J ü n g e r  in s e i n e m  E s say aufwirft. Das V e r ­

s t e h e n  der A n t w o r t  H e i d e g g e r s  setzt die K e n n t n i s  seiner P h i l o ­

s o p h i e  im a l l g e m e i n e n  voraus, d e s w e g e n  w o l l e n  wir ein i g e  w i c h t i g e  

Pu n k t e  a u f g r e i f e n  und sie w e n i g s t e n s  kurz a n a l ysieren. Jünger 

meint, ei n e  gute D e f i n i t i o n  des W e s e n s  des N i h i l i s m u s  kön n t e  eine 

H i l f e  bei d e s s e n  Ü b e r w i n d u n g  sein. W e s s e n  A u f g a b e  ist das D e f i n i e ­

ren? Es scheint, daß es die A u f g a b e  des P h i l o s p h e n  ist - so H e i ­

d e g g e r  -, we n n  er, wie N i e t z s c h e  glaubt, der Arzt der Ku l t u r  ist. 

Aber die Sache ist n i cht so einfach. H e i d e g g e r  steht d e m  Begriff 

des N u l l p u n k t e s  oder der N u l l i n i e  sehr k r i t i s c h  gegenüber. Er 

k o r r i g i e r t  Jünger, i n dem er sagt, es wäre besser, von einer N u l l ­

sp h ä r e  des N i h i l i s m u s  zu sprechen: eine Sp h ä r e  ist b r e i t e r  als 

eine Linie. Man darf also n i cht hoffen, daß die Welt die N u l l ­

linie ü b e r s c h r e i t e t  und s o f o r t  an ein a n d e r e s  Ufer kommt, den 

N i h i l i s m u s  weit h i n t e r  sich la s s e n d . Ganz im Gegenteil es sieht
A

so aus, d a ß  der A u f e n t h a l t  des M e n s c h e n  in der N u l l s p h ä r e  sehr 

lange d a u e r n  wird. Will der M e n s c h  den N i h i l i s m u s  überwinden, 

m u ß  er zu e r s t  ei n m a l  b e g reifen, daß er k e i n e  ä u ß e r e  E r s c h e i n u n g  

ist, s o n d e r n  ein Etwas, was sein g a n z e s  W e s e n  durc h d r i n g t .  Der 

M e n s c h  muß mit d e m  N i h i l i s m u s  fertig w e r d e n  und s o l a n g e  er das 

n i cht schafft, ble i b t  er in d e s s e n  Nullsp h ä r e .  In d i e s e r  N u l l ­

s p h ä r e  b e f i n d e t  sich die W e l t  Der D ü s t e r n i s s e . N i e t z s c h e  b e z e i c h -  

nete den N i h i l i s m u s  als die E n t w e r t u n g  h ö c h s t e r  Werte. An einer 

a n d e r e n  St e l l e  n a n n t e  er den N i h i l i s m u s  "den u n h e i m l i c h s t e n  aller 

Gäste". In Den D ü s t e r n i s s e n  finden wir d i e s e n  u n h e i m l i c h e n  Gast 

zwar n i cht im P e r s o n e n r e g i s t e r ,  aber er ist - ob w o h l  u n s i c h t b a r  - 

in jedem Dialog, in jeder S z e n e  des S t ü ckes geg e n w ä r t i g .

Z y g m u n t  W a c h owicz, Die Welt in der N u l l ­
s p h ä r e  des N i hilismus, 1982
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J ü n g e r  hat gehofft, daß das Leiden, das bei D o s t o j e w s k i  eine den 

E i n z e l n e n  v e r ä n d e r n d e  E r f a h r u n g  ist und an d e m  jetzt M i l l i o n e n  

M e n s c h e n  teilhaben, zur Ü b e r w i n d u n g  des N i h i l i s m u s  und zur V e r ­

ä n d e r u n g  der Welt b e i t r a g e n  wird.

Das ist aber nicht g e s chehen. Nach der L i t e r a t u r  des W i d e r s t a n d e s  

g e g e n  den N i h i l i s m u s  k a m  das T h e a t e r  des Absurden, wo es keinen 

W i d e r s t a n d  mehr gab. In den S t ü c k e n  des T h e a t e r s  des A b s u r d e n  

ist die Welt an den t i e f s t e n  Punkt ihrer E n t w i c k l u n g  angelangt.

Die h ö c h s t e n  W e r t e  sind tot. S c h a e f f e r s  D ü s t e r n i s s e  bi l d e n  eine 

g e w i s s e  F o r t s e t z u n g  des T h e a t e r s  des Absurden. Auch sie s p i e l e n  

in der N u l l s p h ä r e  des Nihili s m u s ,  in einer Welt ohne Werte. In 

Den D ü s t e r n i s s e n  w e r d e n  aber so l c h e  K a t e g o r i e n  des k l a s s i s c h e n  

T h e a t e r s  des A b s u r d e n  wie Jammer, Leid, t o t a l e  V e r e i n s a m u n g  des 

Einzelnen, der E x i s t e n z s c h m e r z  nicht in den V o r d e r g r u n d  gestellt.

In den S t ü c k e n  des T h e a t e r s  des A b s u r d e n  w a ren d iese K a t e g o r i e n  

u n t e r b e w u ß t e  R e a k t i o n e n  eines in der Welt ohne W e r t e  total v e r ­

l o r e n e n  und i s o l i e r t e n  Menschen. In Den D ü s t e r n i s s e n  gibt es 

d i e s e  R e a k t i o n e n  n icht mehr. Die He l d e n  - bis auf Durand und 

G o e t h e  - h a b e n  n i cht ei n m a l  das Bewußtsein, das P a r a d i e s  v e r l o r e n  

zu haben. Die Welt in der N u l l s p h ä r e  des Nihilismus, die Welt 

o h n e  W e r t e  s c h e i n t  ihnen die n o r m a l s t e  a l ler m ö g l i c h e n  W e l t e n  zu 

sein. Die H e l d e n  Der D ü s t e r n i s s e  sind al s o  k e ine in einer fremden 

W e l t  v e r l o r e n e n  Menschen, die von der Angst vor der E i n s a m k e i t  

o d e r  von der E x i s t e n z  g e q u ä l t  sind, was in den S t ü c k e n  des T h e a ­

ters des A b s u r d e n  m e i s t e n s  der Fall war. Sie sind in der N u l l ­

s p h ä r e  des N i h i l i s m u s  gut b e heimatet, sie h a l t e n  sie für ihren 

n a t ü r l i c h e n  L e b e n s r a u m  und bis auf D u r a n d  sehnt si c h  k e i n e r  von 

i hnen nach e twas anderem. In Den D ü s t e r n i s s e n  gibt es auch keine 

A n z e i c h e n  dafür, d a ß  es mal a n d e r s  sein könnte, dies wi r d  in 

e i n e r  das S t ück a b s c h l i e ß e n d e n  Szene d e u t l i c h  gemacht, die eine 

V i s i o n  der z u k ü n f t i g e n  H ö l l e  der Öde und L eere der m e n s c h l i c h e n  

E x i s t e n z  d a r s t e l l t .

Z y g m u n t  Wachowicz, Die Welt in der 
N u l l s p h ä r e  des N i hilismus, 1982



In Den Düsterniss_en tritt auch Goethe, der zweite neben Schiller, 

V e r t r e t e r  der W e i m a r e r  K l a s s i k  auf. Go e t h e  g l a u b t e  immmer an 

d ie s t ä n d i g e  F o r t e n t w i c k l u n g  der Kultur, er meinte, Men s c h  sein 

heißt: an der H e r a u s b i l d u n g ,  V e r t i e f u n g  und S u b l i m i e r u n g  h ö c h s t e r  

Werte, die die G r u n d l a g e n  e u r o p ä i s c h e r  Ku l t u r  bilden und die i n ­

folge n i h i l i s t i s c h e r  R e d u k t i o n  nun leer g e w o r d e n  sind, t e i l z u ­

nehmen. So h a b e n  wir es hier mit zwei e n t g e g e n g e s e t z t e n  Polen zu 

tun: der V e r t r e t e r  eines o p t i m i s t i s c h e n  G l a u b e n s  an die s t ä n d i ­

ge E n t w i c k l u n g  h ö c h s t e r  W e r t e  e i n e r s e i t s  und die n i h i l i s t i s c h e  

W e l t  Der D ü s t e r n i s s e  a n d e r e r s e i t s .  In der k ü n s t l e r i s c h e n  Ä s t h e ­

tik Schillers, des z w e i t e n  g r o ß e n  V e r t r e t e r s  der W e i m a r e r  K l a s ­

sik, kann das T h e a t e r  nie eine v o l l k o m m e n e  W i e d e r g a b e  der empi- 

rischer Wi r k l i c h k e i t  sein. In der A u f f a s s u n g  des Autors Der Räuber 

soll das T h e a t e r  eine W i r k l i c h k e i t  h ö h e r e n  Ranges, eine ideale 

W i r k l i c h k e i t  darste l l e n ,  es soll die S u b l i m i e r u n g  der e m p i r i s c h e n  

W i r k l i c h k e i t  d u r c h  die h ö c h s t e n  W e r t e  sein. Die D ü s t e r n i s s e  

b i l d e n  e i n e n  v o l l k o m m e n e n  G e g e n s a t z  d i e s e r  Ästhetik. Die h ö c h s t e n  

W e r t e  s i n d  v ö l l i g  entwertet. Das, was ü b r i g g e b l i e b e n  ist, ist 

ei n e  empiri s c h e ,  v e r w i r r t e  W i r k l i c h k e i t  ohne jegliche h ö h e r e  

Werte, oh n e  Herz und Verstand, die ja bis jetzt die Träger aller 

W e r t e  waren, eine e m p i r i s c h e  W i r k l i c h k e i t  auf d e m  N i v e a u  bloßer 

Ph y s i o l o g i e ,  d e r e n  I n b e g r i f f  Prof. K u p k a  ist. Aber in Den D ü s t e r ­

n i s s e n  t r i t t  nur G o e t h e  auf. F r i e d r i c h  N i e t z s c h e  hat in se i n e n

W e r k e n  - von U n z e i t g e m ä ß e n  B e t r a c h t u n g e n  bis zur

zur M a cht - den deutschen P h i l i s t e r  verspottet, der sich ein Bild 

von G e o t h e  nach d e m  V o r b i l d  se i n e r  e i g e n e n  g e i s t i g e n  K l e i n l i c h ­

k e i t  und S a t t h e i t  g e m a c h t  hatte. G o e t h e  Der D ü s t e r n i s s e  ist ein 

G o e t h e  des a k a d e m i s c h e n  K u l t u r p h i l i s t e r s  des 19. J h s . In einer 

S z ene sagt er: "Augenblick, v e r weite nur". S c h a e f f e r  ließ hier 

G o e t h e  jene Wort a u s s p r e c h e n ,  zu d e r e n  P h i l o s o p h i e  er sich selbst" 

nie b e k a n n t  hat. Jene W o r t  s p r i c h t  G o e t h e s  Faust aus, als er d e m  

Te u f e l  s eine S e e l e  verkauft. We n n  ich einmal s agen w e r d e  - so 

Faust - " A u g e nblick, v e r w e i l e  nur", mag der Teufel m e i n e  Seele 

holen. F a u s t  aber w i r d  d i e s e  W o r t e  nie a u s s p rechen, er st r e b t  von 

e i n e r  Tat zur nächsten, i m mer vorwärts, ohne s t e h e n z u b l e i b e n  - 

d e s h a l b  w i r d  er erlöst. So a u c h  Goethe: er b e k a n n t e  si c h  nie zur 

P h i l o s o p h i e  "Augenblick, v e r w e i l e  nur", s o n d e r n  s t r e b t e  immer 

v o r w ä r t s  in d e m  Glauben, d a ß  die B e r u f u n g  des M e n s c h e n  im V o r ­

w ä r t s k o m m e n  auf immer h ö h e r e  K u l t u r s t u f e n  besteht. Der von 

N i e t z s c h e  so sehr v e r s p o t t e t e  a k a d e m i s c h e  K u l t u r p h i l i s t e r  m e i n t e  

dagegen, es ist n i c h t  m e h r  n o t w e n d i g ,  v o r w ä r t s z u k o m m e n ,  da die



von G o e t h e  und S c h i l l e r  a b g e s t e c k t e n  Ziele längst e r r e i c h t  w o r ­

den sind, er war wie von der B l i n d h e i t  g e s c h l a g e n  und b e merkte 

nicht, d a ß  "der u n h e i m l i c h s t e  aller Gäste" b e r e i t s  auf der Bühne 

der Welt e r s c h i e n e n  ist.
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Du r a n d  ist die e i n z i g e  Gestalt, die sich der s c h r e c k l i c h e n  Öde 

der Welt, in der sie lebt, v ö l l i g  bewußt ist. Und hier etwas ganz 

M e r k w ü r d i g e s :  die Person, die von der Natur seiner P h i l o s o p h i e  

aus eine D i a g n o s e  s t e l l e n  sollte, wie es Du r a n d  tut, ist Freud, 

der S c h ö p f e r  der P s y c h o n a l y s e . Freud meint, die p s y c h i s c h e n  A b ­

w e i c h u n g e n  des M e n s c h e n  sind von der K u l t u r  bedingt. Es ist so, 

weil die Sphäre der I n s t i n k t e  von der Ku l t u r  und ihren G e b o t e n  

und V e r b o t e n  v ö l l i g  b e h e r r s c h t  wird. Auf d iese W e i s e  wi r d  das 

n a t ü r l i c h e  G l e i c h g e w i c h t  z w i s c h e n  n a t ü r l i c h e n  I n s t i n k t e n  und der 

K u l t u r  z u g u n s t e n  der Ku l t u r  gestört. Der im Rahmen di e s e r  Kultur 

l e b e n d e  M e n s c h  m u ß  sich an d iese A n o m a l i e  g e w ö h n e n  können. Wer 

es n i c h t  vermag, wi r d  krank. Der H e i l u n g s p r o z e ß  sollte nicht nur 

den k r a n k e n  Menschen, s o n d e r n  au c h  die kr a n k e  Kultur umfassen.

Was h e i ß t  es aber: die K u l t u r  h e i l e n ?  Es heißt, sich d e s s e n  b e ­

wußt zu werden, daß die in den die Kultur s c h a f f e n d e n  We r t e n  

b e g r ü n d e t e n  V e r b o t e  und G e b o t e  die Q u e l l e  tiefer K o n f l i k t e  in 

der I n s t i n k t s p h ä r e  sind. Will man den M e n s c h e n  heilen, muß man 

s e ine I n s t i n k t s p h ä r e  von der D o m i n a n z  d i e s e r  G e b o t e  und V e r b o t e  

befreien. Somit ist aber die P s y c h o a n a l y s e  u n b e m e r k t  zu e i n e m  die 

K u l t u r  z e r s t ö r e n d e n  E l e m e n t  geworden. Die P s y c h o a n a l y s e  war eins 

der W e r k z e u g e  des e u r o p ä i s c h e n  N i h i l i s m u s  und der von ihm b e w i r k ­

ten E n t w e r t u n g  h ö c h s t e r  Werte. I n dem sie die Inst ink/tsphäre des 

M e n s c h e n  h e i l e n  wollte, trug sie au c h  d a z u  bei, die h ö c h s t e n  W e r ­

te der j a h r t a u s e n d e l a n g e n  K u l t u r  E u r o p a s  - wie e i n  Fluß die 

Ufer - zu u n t e r h ö h l e n  und a n s t e l l e  h e r k ö m m l i c h e r  W e r t e  b r a c h t e  

sie k e i n e  n e u e n  Werte. G e g e n  s eine A b s i c h t e n  trug au c h  Freud 

zum E n t s t e h e n  e i n e r  Welt bei, d e r e n  e i g e n a r t i g e  V i s i o n  wir in 

S c h a e f f e r s  D ü s t e r n i s s e n  sehen. Was m a cht er in d i e s e r  zur P h y ­

s i o l o g i e  r e d u z i e r t e n  Welt ohne W e r t e  und Ideale? F r eud e n t f a l t e t  

se ine p s y c h o a n a l y t i s c h e n  U n t e r s u c h u n g e n  als wäre ni c h t s  g e s c h e ­

hen. Die Hel d e n  Der D ü s t e r n i s s e , von a l l e n  V e r b o t e n  v ö l l i g  frei, 

s i n d  aber k e i n  d a n k b a r e s  O b j e k t  der P s y c h o a n a l y s e .  Von den Gre- 

b o t e n  und V e r b o t e n  s e i t e n s  der Ku l t u r  völlig frei, leben sie auf 

d e m  N i v e a u  n i e d r i g s t e r  Instinkte. T r o t z d e m  w e n d e t  Dr. Freud 

s e i n e  p s y c h o a n a l y t i s c h e n  M e t h o d e n  v e r b i s s e n  an und versucht, die 

S p u r e n  p s y c h i s c h e r  Z e r r i s s e n h e i t  seiner G e s p r ä c h s p a r t n e r  zu 

e n t decken. Freud, der g r o ß e  A n a l y t i k e r  se i n e r  Kultur, der sie 

mit e i n e m  S c h l a g  g l e i c h z e i t i g  h e i l t e  und tötete, ist in den n e uen 

B e d i n g u n g e n  der n i h i l i s t i s c h e n  Welt Der D ü s t e r n i s s e  seiner Rolle 

des P h i l o s o p h e n - A r z t e s  n icht gew a c h s e n .  Er war imstande, die 

E n t a r t u n g e n  a l t e r  K u l t u r  zu h e i l e n , a b e r  er ka n n  z u m  Arzt der
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neuen, n i h i l i s t i s c h  e n t s t e l l t e n  Ku l t u r  nicht werden. Freud ist 

n i cht machtlos, er ist v i e l m e h r  blind. Seine B l i n d h e i t  läßt 

die t r a g i s c h e  H o f f n u n g s l o s i g k e i t  einer Welt ohne W e r t e  viel 

d e u t l i c h e r  erkennen. Die D ü s t e r n i s s e  s t e l l e n  eine W e l t  p e r m a n e n ­

ter Z e r r i s s e n h e i t  dar. Es sind hier aber n i cht die Helden, die 

i n f olge von K o n f l i k t s i t u a t i o n e n  hin- und h e r g e r i s s e n  werden.

Da sie auf d e m  N i v e a u  der P h y s i o l o g i e  s i n nlos vegetieren, sind 

sie w e d e r  z e r r i s s e n  noch leiden sie (bis auf Durand). Die p e r ­

m a n e n t e  Z e r r i s s e n h e i t  hat e b e n f a l l s  die Sphäre z w i s c h e n m e n s c h l i ­

cher B e z i e h u n g e n  erfaßt. Der G r u n d  dafür ist jedoch k e i n e s f a l l s  

der d r a m a t i s c h e  K o n f l i k t  zwischen v e r s c h i e d e n e n  Haltungen, Ideen 

und C h a r a k t e r e n .  In Den D ü s t e r n i s s e n  gibt es d i e s e  k l a s s i s c h e n  

Konfl i t k s c h e m a t a  n i cht mehr. Ganz im Ge g e n t e i l , die g a n z e  Welt 

w i r d  eher von e i ner e i n h e i t l i c h e n  Sub s t a n z  b e herrscht. Diese 

E i n h e i t l i c h k e i t  w i r d  jedoch immer wi e d e r  gestört, wobei diese 

S t ö r u n g  e twas O b j e k t i v e s  ist und sie g e s c h i e h t  a u ß e r h a l b  des B e ­

w u ß t s e i n s  der Helden. Die He l d e n  s c h e i n e n  a n e i n a n d e r  v o r b e i z u ­

reden, ihre D i a l o g e  v e r b i n d e n  si c h  zu k e i n e m  s i n n v o l l e n  Ganzen, 

e n t w i c k e l n  k eine Ideen oder G e d a n k e n  h ö h e r e n  Ranges. Die Aus s a g e n  

der H e l d e n  b e z i e h e n  sich nicht auf e i n a n d e r ,  s o n dern sie g e hen 

v i e l m e h r  a n e i n a n d e r  v o r b e i . So e n t s t e h t  eine m e r k w ü r d i g e  S timmung 

f a r c e h a f t e r  D e s i n t e g r a t i o n .  G o m b r o w i c z  v e r g l e i c h t  in seiner 

O p t e r e t t e  den Te x t  eines m o d e r n e n  T h e a t e r s t ü c k e s  mit der P a r t i ­

tur. Dieser V e r g l e i c h  t r i f f t  a u c h  auf Die D ü s t e r n i s s e zu. .\Die  

D ü s t e r n i s s e  sind eine P a r t i t u r  der k o m p o n i e r t e n  De s i n t e g r a t i o n .  

Je d e  S zene ist eine a n d e r e  V a r i a n t e  di e s e r  D e s i n t e g r a t i o n  und s o ­

mit find Die D ü s t e r n i s s e ein Zyklus von V a r i a t i o n e n  über die 

D e s i n t e g r a t i o n  e i n e r  Welt ohne Ideale und Werte.

Z y g m u n t  Wachowicz, Die Welt in der Null 
S p h ä r e  des Nihil i s m u s ,  1982


