Es ist noch nicht vorgekommen, dafR Komponisten Theaterstiicke
schreiben (dazu noch mit grofl’em Erfolg; einige Stiucke Schaef-
fers waren tatsachlich ein Erfolg, wenn man bedenkt, dall sie mehr
als 200mal gespielt wurden, wohingegen es ja auch Sticke gibt,
die sofort nach der Premiere vom Spielplan abgesetzt werden
oder peinlich kurz gespielt werden; Schaeffer kann sich also -
selbst wenn er es wollte - Uber einen MiRerfolg keinesfalls be-
klagen), 1In diesem Kontext mochte ich daraufhinweisen, dall dieser
Autor von der Musik ausgegangen ist und weiterhin ein Komponist
geblieben ist, obwohl er seine Sticke sehr sorgfaltig schreibt
und sie mehrmals "glattet”™ (und dabei oft verscharft!). Den
Zuschauer kann ich versichern, dalR er es mit keinem Produkt
einer schnell erledigten Arbeit zu tun hat, denn ich kenne
Schaeffers Arbeitsstil sehr gut. Der Autor Des Szenars fur drei
Schauspieler verfahrt in seinen Theatersticken besonders sorg-
faltig, er vermag es, die kleinsten Detaills meisterhaft zu-
sammenzustellen (in Katscho werden wir es oft erleben, z.B.

in der Bank-Szene), er 1ist ein genauer Beobachter und er weil}
das schauspielerische Handwerk hervorragend zu jonglieren..Am
Beispiel der berihmten Szene Uber das Fliegen (aus dem .Szenar
fur drei Schauspieler) sehen wir, wie er schreiben kann.

J. Hodor, Einfihrung zu Katscho,
1989



Die Zusammengesetztheit der Musik Schaeffers, ihre breite und
vielfaltige Problematik, stilistische Besonderheit und Unab-
hangigkeit und allen voran die Neuigkeit und die Schwierigkeiten
in der Ausfihrung sind die Ursachen dafir, daR diese Musik

jetzt nur fragmentarisch bekannt ist; eine reife Interpretation
und Ausfihrung dieser Musik unter neuen Bedingungen braucht

noch viel 2eit. Das Wesen des Phanomens des Komponisten liegt
darin, daR er sich nicht naher kennenlernen lakt. Das, was die
Zuschauer kennen, macht einen geringen Teil seines Oeuvres aus.
Die Unmoglichkiet, dieses ungewb6hnlich reiche und vielseitige
Werk zu umfassen”™ erklart sich nicht nur durch die technischen
Schwierigkeiten oder die der Ausfuhrung, sondern vielmehr durch
die Notwendigkeit, 1in die chiffrierten Probleme der Musik tief
einzudringen. Schaeffers Musik kann einem ehrgeizigen Forscher
viel Freude bereiten; sie Uberrascht durch i1hre Freirheit und
Unbhangigkeit, durch die sich bereits seine frihen Kompositionen
auszeichnen; diese Musik 1ist eine Bestétigung Tur die Widerstands
fahigkeit des Komponisten und seine unerschutterliche Treue
seiner Ethik gegenuber. Bei jeder Begegnung mit Schaeffers

Werk entdeckt man neue Detaills, die - tief verborgen - die Kom-
positionen vor dem Vergessen bewahren; diese Musik altert nicht.
In Threr Besonderheit, Uber die wir uns jetzt beschweren, liegt
ihre authentische Kraft.

J. Hodor, Einfuhrung zu Katscho.,
1989



Was macht ein Komponist im Theater? Nicht im Operntheater, son-
dern in einem gewodhnlichen Theater, wo Shakespeare und Moliere,
Ibsen und Beckett gespielt werden. EiIn Komponist mag das Theater
gern haben, das Gern-Haben 1ist aber mit dem Eintritt in die
spezyphische Welt des Thaters nicht gleichzusetzen. Wenn ein
Komponist im Theater arbeitet, dann meistens als Komponist von
Theatermusik. Schaeffer aullerte sich mehrmals uUber Musik im Thea-
ter, sowohl im Ernst (in seinen Essyas) als auch scherzhaft (im
Theaterstuck Szenar fTur drei Schauspieler). Er behauptete, Musik
brauche kein Theater und Theater brauche keine Musik. Es ist
selbstverstandlich stark uUbertrieben. Schon in seiner Jugend hat
sich Schaeffer Tirs Theater interessiert. Sehr sorgfaltig schrieb
er seine Bemerkungen auf, vor jJedem Theaterbesuch bereitete er
sich wie ein Untersuchungsrichter vor, seine theatralischen Nei-
gungen hat er jedoch jahrelang geheimgehalten. Man hatte sogar
glauben konnen, das Theater interessiere ihn gar nicht, er hat
ja nur absolute Musik geschrieben, griff nur selten zu Texten,
lange Jahre bestand er auf der Vision einer autonomen Musik, er
hat sogar um diese Musik gekampft (wenn auch aus anderen, mehr
prosaischen griunden - sein Kampf um die Reinheit der Musik
richtete sich gegen aufdringliche und offizielle Richtlinien).
Man hatte also den Eindruck haben kénnen, Schaeffer habe mit dem
Theater nichts gemeinsam. Keiner hat es geahnt, dal er zu einem
der meistgespielten Dramenautoren wird, zumal er - immer als
Avantgardekiunstler und Experimentator in der Musik abgetan -
dazu keine Qualifikationen hatte. Die Wirklichkeit hat sich je-
doch als vollig anders erwiesen.

J. Hodor, Einfuhrung zu Katscho,
1989



Vi
Schaeffer verrat nie seine Plane, er ist auch kein Komponist, der
seine Erfolge vorprogrammiert. Fur viele mag deshalb sein Erfolg
im Theater vollig unerwartet gekommen sein. Bereits 1955 schrieb
Schaeffer - ohne besonderen Ehrgeiz - ein Theaterstick uUber das
Leben Weberns, und genauer gesagt uUber die spaten dramatischen
Lebensjahre dieses Osterreichischen Komponisten. Der damals
26jahrige Autor, ein kihler Erzédhler, zeigt sich als ein Meister
der Ironie. Webern ist ein klassisches Drama, obwohl es keine
Nachahmung eines konkreten Werkes ist; das Stiuck hat eine Ein-
fuhrung, es enthalt Elemente der Steigerung, der Handlung, es hat
eine Art HoOhepunkt, Verfall (selbstverstandlich ist es der geis-
tige Verfall, denn dieser hat Schaeffer schon immer interessiert)
und schlieBlich die Katastrophe (es ist der zufallihe Tod des
grofRen Komponisten). Dieses Stiuck - so Schaeffer - wird aufge-
fuhrt werden, wenn ich einmal berihmt sein werde.

J. Hodor, Einfihrung zu Katscho.
1989



Im Jahre 1963 hat Schaeffer angefangen, Kompositionen Tfir Schau-
spieler zu schreiben, diesmal waren es aber keine Theatersticke,
sondern musikalische Dekompositionen. Sie werden immer mit einem
Vortrag Uber neue Musik eingeleitet, um dann ganz plétzlich von
der Musik abzugehen und iIn ein Mikrodrama Uber ganz gewoéhnliche
Lebensprobleme auszuarten. Es ist ein Mikrodrama, das ohne Pathos,
ohne dramaturgische Intentionen, dafir aber mit viel Humor,
leicht, lustig, immer sehr intelligent komponiert ist und das
jene Schichten des Publikums anspricht, die den Sinn dieses Wer-
kes zu begreifen vermdgen. In den 1963-64 sind Szenar flr
einen nicht existierenden, aber moglichen Instrumentalschauspie-
ler und Audienzen 1 — V (wobei die Audienz 11l bereits ein abend
fullendes Theaterstick ist) und 1966 Quartett fir vier Schauspie-
ler entstanden.

In Webern zeigt Scaheffer die Tragik einer Existenz 1in einer sinn
los gewordenen Welt, Szenar, Audienzen und Quartett sind theat-
ralische Spielereien. Schaeffer selbst hat mir erzahlt, dall z.B.
Quartett Tur vier Schauspieler eine Entspannung nach der Mihe
sein sollte, die er bei der Realisierung der Elektronischen Sym-
phonie aufbringen mul3te, deren Komponieren nach einem friher
entworfenen, genauen Plan sehr viel Energie in Anspruch nahm.

Zum zweiten Mal hat Schaeffer sozusagen das Theater durch die Hin-
tertir betreten. Seine weiteren Theatersticke sind eine Fort
Setzung dieser Richtlinie, sie sind zwar tiefer und genauer
durchdacht, gehdren aber in die gleiche Richtung.

J. Hodor, Einfuihrung zu Katscho
1989



Das 1970 geschriebene Szenar fur drei Schauspieler, das sich nach
Jahren als ein grolBer Erfolg erwiesen hat (der Regisseur und die
Schauspieler wurden wahrend der Festspiele iIn Stettin mit einer
Reihe von Preisen ausgezeichnet) 1ist bereits ein abendfullendes
Theaterstick. Seine Helden sind Regisseur, Komponist und Maler.
Eine hervorragende Ausfiuhrung dieses Stuckes durch Mikotaj Gra-
bowski ( der den Regisseur spielte und zugleich Regie fuhrte),
Jan Peszek und Andrzej Grabowski lie3 in Schaeffer ein grolies
dramaturgisches Talent erkennen. Die Anzeichen dieses Talents
sind aber bereits im Quartett fur vier Schauspieler zu finden,
das nicht mehr im Konzertsaal, sondern auf der Buhne ausgefihrt
wurde (u.a. im Jaracz-Theater in Lodz, 1979). Schaeffer war

50 Jahre alt, als man iIn ihm einen Dramenschriftsteller entdeckte.
Einige Jahre spater zogerte man nicht, seinen Namen in einem

Zug mit den Warmen von Gombrowicz, Rézewicz und Mrozek, den
bedeutendsten Dramatikern der polnischen Gegenwartsliteratur zu

nennen.

J. Hodor, Einfihrung zu Katscho.
1989
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Ich darf ohne Zbdgern behaupten, dal Schaeffers Theater ein Pha-
nomen 1ist. Ein Theater, das sich auf die Gesetze der Musik stitzt.
Ein in der Sph&re der Sprache musikalisches Theater. Ein Theater,
das die Wirklichkeit entlarvt, es aber liebevoll tut. Ein Teater,
das den Schauspieler zum "Schopfer'™ macht. Ein Theater, das un-
mogliche Szenen nicht nur im Leben, sondern auch im Theater zu-
lakt. Ein Theater, das weder Buhnenbild noch Musik verlangt, weil
es selbstgeniigsam ist. Ein personlich-intimes Theater, eine AuRe-
rung des Komponisten mit Hilfe von Mitteln des Theaters. Schau-
spieler lieben Schaeffers Theater, das Publikum ebenfalls. Ich
glaube, Schaeffers Theater ist fur das Publikum bestimmt.

Fur Schauspieler und furs Publikum.

In der Geschichte des Theaters finden sich Autoren, die verschie-
dene Berufe ausgeiibt haben: es gab Arzte, Militars, Juristen,
Ingenieure. Es ist aber noch nie vorgekommen, dalR ein Komponist
zum Dramenautor wird. Ein Komponist als Literat oder Libretto-
schriftsteller - ja, das kann man sich vorstellen, aber ein Kom-
ponist als Dramatiker? Wann und wie Schaeffer in sich den Drama-
tiker entdeckt hat, das wissen wir nicht und wir werden es wohl
nie erfahren. Er selbst behauptet, es ware das Naturlichste auf
der Welt gewesen: er ging als Komponist schlafen und wachte als
Dramatiker auf. Ganz einfach. Wie alles bei Schaeffer.

J. Hodor, EiInfuhrung zu Katscho,
1989



Ende der 70er Jahre schreibt Schaeffer groBRangelegte, vielbe-
setzte, ehrgeizige Sticke, die als Tragikomddien gedacht sind

und deren Sinn iIn der Gesellschaftskritik liegt. Hier machen sich
die hohen kiunstlerischen Anspriche Schaeffers bemerkbar. Ich kann
mich erinnern, wie tief uns die Aussage Der Dusternisse beil der
Urauffihrung im Neuen Theater iIn Warschau erschittert hat.
Schaeffer brachte hier seine eigenartige Philosophie zum Aus-
druck, entlarvte eine Reihe von Mythen (die hervorragende Szene
mit dem Schauspieler), verspottete den GrofRenwahnsinn der Wissen-
schaft (der LOgiker, der so hervorragend von Emil Karewicz 1in-
terpretiert wurde, eine Rolle, die iIn jJedem kleinsten Detail
genau durchdacht 1ist). Das Morgenrot ging in die ahnliche Rich-
tung, hier aber steht nicht die Gesellschaftskritik, sondern die
Verspottung der Politik und der totalitédren Systeme im Vorder-
grund. Es ist sozusagen ein dritter Eingang ins Theater,

Und schlieBIiEh der vierte Eingang. Schaeffer liebt das Theater
und ... die Schauspieler. Bereits In den Szenen mit den Schau-
spielern im Morgenrot haben wir einen Vorgeschmack seines Inte-
resses Tiur Schauspieler, aber erst solche Sticke wie Katscho.

Der Schauspieler oder Die Proben zeigen einen neuen Typ Schaeffer-
sehen Theaters. Hier vergessen wir, dall Schaeffer ein Komponist
ist, es fTallt kein einziges Wort Uber Musik, es wird die Welt

des Theaters dargestellt, eine Welt des Ehrgeizes und eine Welt
der niedrigsten Existenzstufe.

Schaeffer lalkt sich also nicht einordnen. Sowohl iIn der Musik

als auch im Theater macht er jegliche Klassifizierung seiner

Person und seines Werkes unmoglich.

J. Hodor, Einfuhrung zu Katscho,
1989



Das Stick K atscho 1ist 1987 entstanden. "Es ist ein Stuck fir
Schauspieler - so schreibt der Autor auf der ersten Seite dieses
Stickes. Seine Form mag jemandem verdédchtig Vorkommen, 1ich will
also erklaren, dalB es eine Musikcollage ist, die auf den Boden
des Theaters verpflanzt wurde. Es ist ein Theater, wie ich es
mag: ein Theater der Phantasie, der Freiheit, der Uberraschungen,
des Intellekts, des Humors und der unverzichtbaren Vieldeutig-
keit. Warum soll ein Theaterstick unklar und vielseitig sein -
wird jJemand fragen. Das Theaterstick muf3 vieldeutig, vielseitig
und vielschichtig sein. Tapeten und Plakate kdénnen einseitig
sein, Kunstwerke diurfen es nie". Im Untertitel bezeichnet Schaf-
fer sein Stick Katscho als Metavariationen. Es geht um Folgendes:
obwohl sich das Thema andert, bleibt der Umrif} des Ganzes beste-
hen. Der Protagonist des Stiuckes ist ein Mensch unter vielen
Gestalten, der durch seinen Beruf, den er ausubt, zwei- (oder
sogar viel-) deutig ist. Leben ist Schicksal. Von unserem Schick-
sal entscheidet oft der Beruf, jJener gesegnete Fluch: gesegnet,
weil dank ihm der Mensch etwas wert ist (Jedenfalls fir andere),
ein Fluch, weil er sich mit seinem Beruf identifizieren muf.

In Katscho haben wir es mit einem Menschen zu tun, der den Beruf
des Schauspielers-Showmann ausubt. Es gibt im Polnischen eine
Redensart, die heill3t: byczo, kaczo (Katscho), indyczo, 1hr Sinn
liegt einzig und allein im Reim. Was soll '"kaczo" bedeuten?
Byczo - das wissen wir - heil3t: es ist toll. Und kaczo? Es ist
eigentlich auch toll, nur anders - so Schaeffer. Der Vater gab
dem Sohn-Schauspieler einen Gedanken auf dessen Lebensweg:

wenn du schon auf der Buhne bist, sag etwas Sinnvolles und Nutz-
liches. Die Leute kommen hierher um der Unterhaltung willen, und
du bietest i1hnen neben der Unterhaltung auch etwas an, wofiur sie
sich nie iInteressiert haben. Du kannst deinen Beruf nur dann ver-
edeln, wenn du nicht bloR ein Clown sein wirst, sondern etwas
fir andere tun und sie auf eine hohere Stufe hochheben wirst.

Fur den Schauspieler ist es eine Aufgabe, die seine Krafte uUber-
steigt. Der Showmann mul3 um seinen Erfolg kampfen. Selbst wenn es
sich auf dem Hohepunkt seines Erfolges befindet, kann er sich
nichts leisten. Es ist viel schwerer, den Ruhm aufrechtzuerhalten
als 1hn zu erlangen! Das von dem "Gebot" des Vaters bekraftigte
kinstlerische Imperativ 143t dahingegen den Showmann Worte laut

aussprechen, die bewirken konnten, dal sich das Publikum von ihm



abwendet, daR es sich fir einen anderen begeistert oder noch
schlimmer: daR es ihn vergil3t. Das Stiuck handelt nicht nur von
dieser Problematik. Es gibt hier viele scheinbar lockere Szenen;
der Showmann wird auf unterschiedliche Weise von zwei Wesen an-
gegriffen: der Schauspieler und die Schauspielerin lassen ihn
nicht ausreden, sie schichtern ihn ein oder machen i1hn lacherlich.
Schaeffer treibt es nicht zu weit, trotzdem haben gerade diese
Handlungen eine wesentliche Funktion. Damit das Ganze nicht zu
sehr an die Macht der Gewalt und an Kafka erinnert, dreht Schaef-
fer alles um und zeigt, daR alles, was gespielt wird, im Theater
gespielt wird; plotzlich entpuppt sich der zweite Schauspieler
und (zum Schlu3) auch der Showmann selbst als Regisseur, und das
Publikum ergotzt sich eher am Theater als an der Handlung.
Theater 1Im Theater - es 1ist ein o6fters angewandter Trick,

kommt er aber bei Schaeffer nicht allzu oft vor? Der Autor meint,
so wie die Musik vor allem die Musik vermittelt (und nicht Ge-
fuhle, gesellschaftliche Proteste, patriotische oder politische
Schmeicheleien), so mull auch das Theater, wenn es nicht von der
Alltaglichkeit und Aktualitat (die Schaeffer halt) Uberwuchert
werden soll, vor allem Uber sich selbst sprechen, es sollte sich
selbst sein und seine eigenen Funktionen im Sinne haben. Was
wirden wir uns von einem Arzt denken, der uns heilen soll und

der Uber seinen neuen Wagen oder Uber seine Liebesaffaren er-
zahlt? Katscho strotzt vom Theater und theatralischen Mitteln,
der Autor lalt sich Lustiges einfallen (z.B. die Szene mit der
Bank und der Taubheit; iIm Szenar ist - wie in einer Partitur -
angegeben, wo jeder sitzt und auf welchem Ohr er taub ist) und
verlangt von den Schauspielern geradezu Unmogliches: sie sollen
Schauspieler sein, sie sollen Schauspieler spielen und sie sollen
sich selbst sein. Das Stick setzt sich aus 18 Szenen zusammen,
die mit musikalischen Bezeichnungen versehen wurden (allegro,
amabile, gaio, allegretto, misterioso, andante con malinconia
u.s.w.), die zugleich den Charakter einzelner Szenen bestimmen.
Dieses Stiuck kann uberall gespielt werden, selbst in der Phil-
harmonie. Selbstverstandlich gehdrt es aber vor allem iIns Theater.

J. Hodor, Einfihrung zu Katscho,
1989



