.. A
sbhnlisz Cegietta =E7

Bogustaw Schaffer

spotkanie radiowe

wstep

—w ktoérym p. Janusz oznajmia mniaj wiecej taicie rzeczy:

odbytem z p. Schafferem szereg rozmow, przestuchalisny wspolnie
szereg roznych kompozycji, przedyskutowalismy wiele problemow, ktore
nurtuja nowa muzyka etc. etc.$

audycja ma wagskie ramy i1 zadedwie czesC tego, o czym mowilismy
— moze aie tu zmiescicé, dlatego z mojej rozmowy z p. Schafferem wy—
tuskuje kilka wazniejszych problemoéw, ujmujac je w formie relacji*

Panie Januszu /to prywatnie/ — noze Bn jeszcze cos wynysli do wstgu

Pytanie pierwsze

— Prosze wykorzystac w formie relacji materiat w pierwszego pytania,
ze na pytanie takie 1 takie ustyszat Pan odpowiedz takga to a taka,
naturalnie prosze to jobie skroci¢ — jakos tak sympatycznie, zeby
moje sady nie bydy powycia ne, zeby to jakos sensownie wysz4o» bydo-
by dobrze gdyby Pan do wstepu — w formie pierwszej relacji — dorzu-
cit moje odpowiedzi z wywiadu w pismie zaznaczone ja*co pytanie dru-
gie 1 pytanie trzecie? w ten 3posob mielibysny za sobg caty bagaz

moich ogoélnych sadow, a zarazem bytby to poczatek 1 dobre nawigzanie
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do przektaddébw muzycznych. /W tym pytaniu nie ma Jaszcza z adych

przyk#adow muzycznych»/

Pyta nia drugie
Tu mozna postuzyC sie Pam pytaniem czwartym z wywiadu dla

pisma, przy czym ja miatbym do zrelacjonowania /przedtem jeszcza/
mw t o :
Kompozycja, &mponowanie fascynowato mnie od najwczesniejszych
lat. Nigdy nie chciatem ty¢ kompozytorem — tak jak to obserwuje
u ludzi wyksztatconych juz w snobistycznym kulcie dla rzekomej
atawy jakag niesie ten zawdéd — a samo pisanie nut nigdy mnie nie
bawito. Miatem natomiast wielka potrzebe "mowienia m uzy kg ",
mowienia jezykiem muzycznym, a takze stale narastajacy zwyczaj
myslenia kategoriami muzycznymi. Pisatem utwory atonalne — obok
tonalnych — leszcze w liceum. Oczywiscie bydy to utwory oparte
na pomystach harmonicznych, bardzo skromne fakturalnie 1 bardzo
osobiste w wyrazie. Niektdre z nich przeszty w niemal nie—ulep—
8zonej, czystej formie do antologii Musica per pianoforte, dzie—
ki czemu mozemy je poznaC¢ w wykonaniu zresztg bardzo dobrym, bo
gra ama Yvonne Loriod, wybitna interpretatorka muzyki Messiaena.

Przyktad pierwszy

utwory 4,5 i 6 — bezposrednio po sobie

z cyklu 8 utworéw na fortepian

czas trwaniai okoto 3 minuty 30 sekund

Interesowaty mnie zawsze problemy ekspresji ruchu. Piynie to moze
stad ze — dla mnie — mweyka nie jest wrazeniem, lecz akcjag, nie
jest tdem czy ilustracjg /bo niby tdem — czego?/, lecz czyms zy-
wym, czym$s co mo ze zy¢, a zycie —to ruch, ktérego zresztag

w nowej muzyce tak brakuje. Muzyka musi ptyngc¢ wartko, natural
nie, ale tez interesujgco, tak aby stuudecz mogt sie poddac temu,



co styszy, Jeby, nie wiedzac o tym, jak to idzie dalej, jak sie
to rozwija, wiedziat jednak, ze rozwija sie to tak, jak nalezy.
Jako kompozytor — urodzitem sie w czasach w e | kgo jeszcze kul-
tu dla neostylistycznych naturalnosci /ideat: "nowa" muzyka, ale
gtadko przebiegajgca jak u Mozarta**e/* Co prawda sam zwalczatem
ten rodzaj muzyki jako zbyt "historyczny"”, ale tez miatem nie-
zwykdy pocigg to tego rodzaju ekspresji. Pozniej pojawit sie
u mnie sbe komponowany jazz, ktory niejako zastepuje owg lit
powstata po zarzuceniu modelu neostylistycznego, ale zanim

to nastgpito pisatem tego rodzaju muzyke

Przykiad drugi

Quattro movimenti na fortepian 1 orkiestre

Il czes¢ — Allegro molto

Nagranie z Aleksandrg Utrecht i WOSPREM

/trzeba daC¢ catosC tej czesci — ok* 3 minuty/*

Od tego czasu mineto sporo lat, a ja nie moglem zostafc wierny
tego rodzaju ideom Uwazam je tylko za dobrag legitymacje kompo-
zytora, ktéry nie nofte zosta¢ kompozytorem NOWE] muzyki tylko
dlatego, ze nie umie sobie poradzi¢ z rzemiostem* Do nowej nmu-
zyki trzeba znalez¢ indywidualne dojscie* Nowa muzyka nie moze
by¢ — jak w wypadku wielu pseudoawangardowcow — azylem dla lu—
dzIl nieutalentowanyeh, Ala tych, ktorzy chcag, ale nie mogag* No-
wa muzyka nusi wyptywaC naturalnie 1 z nadmiaru* Mowie o tym dla-
tego, ze styszy sie niekiedy gtosy inne, ztosliwie przerzucajgce
wine na awangarde za wszystkie mozliwe nieudolnosci tego Swiata.
Jak sie rzecz ma? Nie—nowa muzyka nigdy nie bedzie dobra, ale
nikt nie powiedziat, ze kazda nowa mumgka — musi by¢ dobra« No*
wosC, oryginalnosé, indywidualnos¢ sg warunkiem dobrej nowej
sztuki, ale nie one tworzg autentyczne wartosci« Aby te powsta-

4y — potrzebne jest intensywne zajmowanie sie muzyka. Kompo-

zytor — to cztowiek stale uczacy sie, stale czego$ pragnacy,
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natura niespokojna twodrca, nie rzemieslnik /cho¢ dobre rze—
miosto jest warunkiem tworzenia/. Chyba na najwyzszg tylko po*
garde zastuguje cztowiek puszacy sie dlatego, ze umie to, co
na sSwiecle potrafi przynajmniej szes¢ tysiecy innych "kompozy-
torow". Sam zawod nie jest szlachetny, jest to w koncu — jak
zwawazytem na licznych przyk#adach — praca przy biurku, rezul-
tat nie — tak jak by¢ powinno — pomystowosci, lecz najzwyklej-
szej wytrwatosci, praca zdata od realidow brzmieniowych, gdy do-
tad muzyka chlubita sie wtasnie zywym kontaktem z m uk a
Jesli jest co$ w tym naszym zawodzie szlachetnego, to wkasnie
moznosC wzbicia sie ponad konwencje — czylil twlrcsosC rzeczy-
wista.

/1 tu moze wejsS¢ pytanie—pdpowiedz

z pytania nr cztery z wywiadu dla pisma,

owe osiem dziedzin - dostownie, dlacze-
go nie..,/

Pytanie trzecie

JC Interesuje mnie spobdbdochodzenia do koncowego rezultatu.

Na ogot wiemy wasciwie tylko cos niecos o sanmym koncowym wyni-
ku, natomiast caly proces pwstawania koopozycj i wspotczesnej
jest nam nie znany. W jaki sposob realizuje sie wspotczesna kom-
pozycja muzyczna. /Oczywiscie — panie Januszu — mozna to inteli-
gentnie poszerzyc¢, ja to tak tylko ~—'am lekko zaznaczytem.../.
BS /moja odpowiedz / Kazdy utwor muzyczny powstaje inaczej.
Juz same zrodta — sg rozne, badzo rézne, gdyz te same zrodia
dawatyby rezultaty bardzo pdobne, a tego kompozytor unika. Dla-
czego — za pyaktosS. Do samego pisania muzyki, do zapetniania
repertuaru namy konpozytoréw réznego autoramentu pod dostatkiem«

gdyby przez 10 lat zamawiano to wszystko, co wspoétczesnie kompo—

60 lat
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chociaz wiekszos¢ wspotczesnie wyksztaconych kompozytoréw na to
jest nastawiona» Chodzi o co$s wiecej — o szanse dla muzyki jako
sztuki. Dzis wiemy, ze — mino iz od czasOéw Debussyego i Ryszar-
da Straussa mineto Juz 70 lat — jakies 85% muzyki powaznej — to
muzyka "muzealna”. W tym punkcie muzyka staneta w miejscu* po-
jawiajg sie kilkudziesietne nagrania nawet mniej znanych pozy-
cji muzealnych, ale brak tego, czym zyje nowa muzyka. | nie nie
jest tak bardzo pewne jak to ze ten stan rzeczy nie ulegnie zmia-
nie. Wtej sytuacji szanujgcy sie kompozytor nie bedzie konku-
ronali z klasykami jako dostarczyciel "méwnie dobrych kawatkow",
lecz zajmie sie czymsS innym. Na przykdtad pytaniami czy mozliwa
jest i nn a sztuka, jakie sg mozliwosci meyki, jakie sg jej
granice. Takie pytanie noze byC¢ dla twdrczosci — jako wyjscio-
we — o wiele bardziej podniecajgce niz tt*ram«atfinnmnfimnnr
wynikajgce z postawy zebraka i sprzedawcy pytaniel kto to "ku-
pi”, pytanie tak istotne dla egzystencji o wiele liczniejszej
braci malarzy, basnie w «naszych czasach jedynie sztuka — a w jej
ramach nmuzyka jako najbardziej autonomiczna ze sztuk — moze sie
oprze¢ naciskom ekonomicznym i konsumpcyjnym. Ja sam wierze je-
dynie w sztuke wolng od presji pozorow Konsumpcyjnych i pseudo-—
potrzeb "ludnosci"* czego "ludzie” potrzebujg — to juz w ciaggu
20 lat zdazytem zauwazyc¢, nie jestem tego ciekaw, natomiast in-
teresuje mnie czego potrzebuje sztuka. Potrzebuje r oz w o -

j u, dalszej ekspansji, nowego typu oddziatywan — i to nie w niej
interesuje. Zrodka sat moga — i chyba maja —byé rozne, 1

im wiecej ich Jest, tym zywsza Jest muzyka. Impulsy moga byC naj-
rozniejsze i nie nalezy broniC sie przed niczym, co ma pewien
zwigzek z rozwojem oddziatywania audytywnego* Takim najprostszym,
bo juz przyktadem jest jazz, ktory jako "muzyka nie-
powazna” byH\dtugie lata dziwnie dyskwalifikowany tylko dlatego,

ze nie byt — jak na muzykg powazng — wystarczajgaco nudny. Jazz
to muzyka 1mprowizowana, grana na gotowych schematach. Ala mozna
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te muzyke komponowaC bardzo doktadnie wyznaczajgc wszystkie szcze-
goty k tére oczywiscie nalezy przedtem doktadnie poznac/« Oto
probka takiego skomponowgnego jazzu. Komponujac te mu—yke nie
powodowatem sie zadnym sclematem mysSlowym typu jazz moze byc¢
tyl ko improwizowany, powodowatem sie samg mozliwoscig kom-
ponowania tego rodzaju muzyki,

przyktad trzeci

Collage and Form

czesC druga — moze w catosci ok« 4 1 pot ming, jesli

to sitiazmieéci, gdyby byto za duzo, Eroszq po dwu minu-

tach tadnie dac wy ciszy ¢ - jak to jest w zwycza-
ju nagran niu—potrckich...

pytanie czwarte

JC zrozumiatem, ze uznaje Pan rozne zrodta, rozne podniety za
rownie dobre« pzyktad jazzu pouczyt mnie o tym, za chce Pan
by¢ kompozytorem uniwersalnym, nie zasklepiajgcym sie w zadnym
schemacie, nawet jesli idzie o sposdb tworzenia czy zakres im-
pulséw, Czy moghlby Pan wskazaC¢ na jakie$S oryginalne — zdaniem
rana e— rozwigzania, ktory cos Panu daty.

BS Bardzo na serio wzigtem sobie do serca wypowiedz — dos¢ daw-
nga zresztg — lgora Strawinskiego, ktory twierdzit, ze kazdy ut-
wor jest dla niego okazjg do rozwigzania jakiegos$ problemu« Tej
intencji jestem wierny, moze bardziej nawet niz jej autor, kto-
ry, powodujgc sie swoimi mozliwosciami, rozwigzywat problemy

w przekrojach historycznych, tworzgc jakby wkasne muzeum form,
epok, gatunkow, technik i1 stylow. Mnie interesuje wspotczesna
muzyka i NOW jej rozwigzania, godne naszego czasu, moze nie tak
fundamentalnie wnikajgce w ewolucje naszej muzyki, ale za to
DLA MNIE ciekawe, pobudzajgce do dziatania. Oto np. Kody, utwor,
powstaty nie w nutami, lecz na maszynie do pisania /w pewnym ma-
+ym miasteczjk u nie mozna byto dostaC pgpieru nutowego, a ja mia-

+em z sobg maszyne dc pisania««e/, utwdr zanotowany wydgacznie 11—
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terami i znakami pisarskimi oto np. kompozycja powstata w cza-
sie, w ktorym miata brzmie¢, a wiec jakby wzdtuz czasu realne-
go, oczywiscie w niezliczonych wersjach graficznych, z ktorych
potem do realizacji wybratem jedng, najlepsza — utwdr ten, Ter-
tium datur, jest pierwszg partyturg graficzng, jaka sie w na-
szych czasach pojawita /1958 rok/ oto kompozycja rozciggliwa
w czasie, Non stop, ktére moze trwa¢ od 6 minut do 3 godzin,
przy czym wykonawcy preferujg granie wielogodzinne! oto np.
Negatywy fletowe, komponowane nie nutami, lecz pauzami i dzie-
sigtki innych utwordéw, z ktérych kilka cieszy sie, jesli ja to
moge powiedzie¢, wielki i powodzeniem u wykonawcow. ‘Zaintereso-
wanie wykonawcow uwazam za bardzo istotny walor. Nigdy niko-
go nie namawiatem i nie namawiam daje do dyspozycji, 1 czesto
— to wystarczy* Wykonawcom nie przeszkadza "niedobre"pochodze-
nie muzyki, nie przeszkadza im komentarz, ktéry czasem trzeba
przestudiowac¢, nie stanowig dla nich trudnosci trudne miejsca,
jesli tylko kryje sie sa nimi muzyka. Czy zawsze

Nie. Czasami stanowczo przekraczam granice muzyki, oczywiscie
robie to sSwiadomie. Takie przekroczenia okazujg sie — po la-
tach — stuszne, nic dziwnego, ze i1 dzi$ towarzyszy mojenu kom-
ponowaniu czeste wykroczenie poza przyjete granice. Tak sie nie
komponuje powie ten czy ow! Ale kto — naprawde* kto — moze ml
powiedzieC jak sie komponuje, czy oOw zatroskany o swoja
pozycje kompozytor X czy tez wcigz usitujgcy sie przypodobac
kompozytor T, czy wreszcie kompozytor Z, ktory juz dawno swo-
je powiedzial* Wszyscy oni moga sobie doradzac¢, ale nie mnie,
dbajgcemu o to, by komponowanie nie byto pracg mechaniczng, wy-
petnianiem nieaktualnych juz formularzy dopoki komponowanie
dostarcza mi wtasnej satysfakcji, dopoki jest ono moim zywio-
+em, dopdty nie dam sobie wythtumaczyC, ze powtarzania ogranych

chwytéw jest twdrczoscig, jest to zwykte reproduktorstwo, jato—
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we jak kazde bezrozuma powtarzanie* Kazdy czas ma swoje zastrze-
zenia* wydaje sie wowczas, ze cos—tam jest niemozliwe do przyje-
cia lub niemozliwe do uzyskania. Twierdzono tak np. o mwzyce stu*
dyjnej, elektronicznej. Nazwano jg — powodujac sie kilkoma pierw-
szymi przykfadam — zimng, suchg, bezbarwng, odarta z emocji. Pro—
sze&rdaC¢ stuchaczom do postuchania jak taka muzyka wyglada na-
prawde, czy jest ona faktycznie nieuzyteczna do wyrazenia czegos
wiecej, czy jest to tylko gra samych elementéw muzycznych? ...
:Pzyktad czwarty
Monodram — wersja mono
szOsta 1 siddma scena
lub sama szésta scena -
/dla orientacji! przychodzi onapo p + a -
czu na tle kwartetu smyczkowego — trzeba to do-

brze znalezc!!!/ ) _ ) )
czas trwania — okoto 4 minuty, moze wiecej e

Pytanie pigta
JC — da¢ tu po prostu pytanie dziewigte czyli ostatnia z serili

wwiadu do czasopisma. Tak bedzie najlepiej...

przyktady w sumie (cztery gdyby zostato troche czasu, polecam
fragment Imago nusicae na skrzypce 1 zesp 6+ kameralny, gra
Herbert Neubert z towarzyszeniem orkiestry kameralnej ze Stutt-

gartu.
Tasmy sg na 19 cm/sec

wysydtam — do zwrotu 8 utworéw fortepianowych
oraz Imago musicae,
pozostate taswy sg w Radio osiggalne
u waga: Monodram jejt w wersji stereo, moz-
na jedhak poprosi¢ wersje MONO, bo takag

tez zrobilismy..*/



