Muzyka poza muzykag

Muzyka permangntnie rozszerza swoje granice. Byt czas,"ze w
muzyce dominowata twdorczos¢ wokalna, potem..nastat czas domina-
cji muzyki instrumentalnej, w naszych czasach wprowadzono do
muzyki érgdki /m?dia/ elektroakustyczne. Muzykg.ogarnia tym
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samym coraz wieksze obszary, dzis nawet trudno jest zdefinio—*

wa¢ muzyke. Gdzie sag jej granice? — pytamy. Muzyka nie ma gra-

nic, jesli istnia}y/ to tylko w ur‘rys*ach pedantéw, ktorzy ,sg—
dzili,, iz wiedzg gdzie lezg granice muzyki, a gdzie zaczyna '’
sie chaos i1 hatas. . » * %

Przepiekne poematy symfoniczne Ryszarda /Richard/ Straussa.
Czy mysli dzis kto o tym, ze kiedy$ uwazano "jej za zle zorga-
nizowany hatas? Swiadcza o tym liczne rysunki na temat kompo-
zytora, przewaznie przedstawiony on jest jako niszczyciel mu-
zyki, burzyciel dotychczasowego porzadku muzycznego. Jest pew-
ne, ze dla wiekszosci stuchaczy byt nim. A dzis? Z, zachwytem
stuchamy tacie poematy jak Don Juan, Till Eulenspiegels lu-
stige Streiche czy Ein Heldenleben. Sg to wspaniate dzieta,
ktére kazdy wielki dyrygent ma w swoim repertuarze, Kktory I4<a2-
dy rzeczywisty mitosnik muzyki chetnie kupuje w dobrym wykona-
niu. Jest juz tak, ze kazdy kompozytor—burzyciel 2z biegiem

lat uspokaja sie. Tak byto i w przypadku Straussa, W ostatni«ch
latach pisat muzyke tradycyjng, konwencjonalna i kiedy widziat
swoje karykaturalne podobizny w ksigzkach — bo i one przesz-
4ty do historii, cho¢ byty jawnym idiotyzmem — mogt sie tylko -
zaduma¢ nad gtupota i niedoskonatoscig sSwata.

W najnowszej muzyce mamy przyktady takiego wyjscia poza obreb
muzyki, o jakim nikomu przdtem sie nie $nito. Oto nowoczesny
utwor grany re— instrumentach renesansowych. Jego autorem jest
Mauricio Kagel. Kompozytorzy azjatyccy piszga powazng muzyke,

czesciowo w typie europejskim postugujac sie swoimi na-

rodowymi instrumentami, ktdére w Europie znane sa tylko z ksig-
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zek. Obo John Cage preparuje fortepian w ten sposéb, ze brzmi
juz nie jak fortepian, lecz jak jakis - dla nas egzotyczny, bar-
dzo azjatycki! — instrument. Ten sam John Cage pisze utwor forte-
pianowy, ktory, tytutuje 0_»00" /czyli: zero minut i zero sekund,/,
a ktpry m Omgzee kkazgyz dy graé¢ w dowolny, sposéb. Wi-
dzimy tu, jak bardzo kompozytor odbiega tu od porzadku muzycz-
nego Swiata. '

Czy sa to usitowania bezsensowne? MysSle, ze nie. Nie wolno wy— *
tycza¢ granic muzyki. W Polsce wykonano kilkakrotnie Kompozycje,
ktérej czas trwania osiggat osiem godzin, bo tak to ustalit kom-
pozytor' /w tym przypadku: mdéj ojciec/. Bardzo ciekawe spostrzeze-
nia zrobita grupa naukowcéw, ktora badata reakcje stuchaczy /i
widzow zarazem/. Kompozycja ta miata charakter happeningu. Po
srodku dos$¢ duzej galerii zrobiono jakby ring-bokserski, w nim
ulokowano pianiste 1 fortepian. Bardzo nieuprzejmie - wobec 8
godzin utworu - ulokowano krzesta gdzie$s w powietrzu, w prze-
strzeni, na suficie uplasowano powiekszone nuty. Ludzie krgzy-
li wokdét ringu, mogli wchdédzi¢ 1 wychodzié, niektdérzy wracali, 2
zndbw wychdozili 1 znéw wracali, catos¢ miata forme zupetnie luz-
nego spotkania z muzyka, do ktorej wiekszos¢ sie w koncu przy-
zwyczajata. Reakcje stuchaczy byty rézne, wiec utwor stat sie.
jakby psychogramem ich samych. Czesto kto$ stat i1 stuchat utwp—
ru przez godzine, ale zapytany, jak diugo.—obserwuje pianiste i
stucha muzyki, twierdzit, ze jakieé 25 minut. Mozna by+to przle-
kona¢ sie o relatywnosci niemal wszystkiego — czasu, doznan,
formy, atrakcyjnosci wizualnej, znuzenia, a nawet tolerancji i
zainteresowania. A zatem: nie ty :ko utwoér, ale utwdér-—test. Takie
zreszta byto zatozenie kompozytora.

We wschodniej Europie "muzyka poza muzyka" nie jest tak popular-
na 1 znana jak w Ameryce czy w Zachodniej Europie, ale wctaz
pojawiaja sie kompozytorzy, ktdérzy stawiajg sobie takie "poza-
muzyczne" zadania. Nalezy do nich wybitny kompozytor polski

Zygmunt Krauze, ktéory jeszcze do niedawna byt prezesem Miedzy—
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dzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspoétczesnej /International
Society for Contemporary Music/.—Krauze zestawit kiedys$ muzyke
przestrzenng w ten sposob, ze przestrzen tworzyta labirynt, a
stuchacze mieli okazje przechodzi¢ od jednej muzyki do innej,
uzyskujac stale nowe informacje o transformacjach muzyKi.

Marek Chotoniewski, ktory jest ekspertem w sprawach muzyki kom
puterowej: tworzy czesto obiekty przestrzenne, w ktdrych muzyka
pozbawiona jest pierwotnych funkc j i stale sie przedmiotem wizual-
nych przedstawien. Tworzywem sg wtedy réznego rodzaju przedmioty
dzwiekowe.

Mozna sie zastanawia¢, czy tego typu eksperymenty rozszerzajag
nasz— pole widzenia muzyki, czy tez sg to tylko wydarzenia mar— ’
ginesowe. Innowacje Cage’a z pewnoscia postawity, awangardowych
twoércow wobec nowej estetyki. Nie zmienity one muzyki, ale ja
jednak wzbogacity. *
Czasem jednak takie innowacje dziataja wprost na stuchaczy czy
widzéw. Zbigniew Warpechowski, autor polskich performances, po-
stawit kiedys w Edynburgu widzéw przed problemem idealnie
drastycznym. Na s$rodku miasta, na skrzyzowaniu ulic potozyt gaze-

’ kilka
te, stoika z woda wyjat rybe, potozyt ja na papier i zaczat'

spokojnie popatrywac¢ sie ich niespokojnym ruchom. Przechodzgce :
panie byty wstrzasniete: jak mozna tak postepowac! Okrutny,. obrz;j—
dliwy sadyzm, w dodatku pod poborami sztukil Ale Warpechowski wy-
jasnit, o co mu chodzito. Chodzito mu o to, ze dziennie ginie
tysigce ryb i nikt sie tym nie przejmuje. Tr«eba dopiero zoba-
czy¢ meczarnie matych rybek, owych stodkich stworzen, ktdére ni-
komu nigdy nie szkodzity, ktére bydy niewinne jak tylko moze byc¢
niewinno zwierze, dar Boga I natury. Tu jednak chodzi o happening
tematyczny, mozna by rzec programowy, wiecej: wrecz polityczno-
—spoteczny.

Czy muzyka ma spetniac¢ takie zadania? MysSle, ze tak. Tenze Warpe—

chowski ustawit kiedys$s gtosnik w oknie. Z gtos$nika wydobywatp sie
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tylko jedno stowo: nic /nothing/, wypowiadane co jakis czas,
monotonnie, z bardzo matymi zmianymi fonicznymi. Przechodnie
zrozumieli w lot intencje artysty. Oto jedyny komunikat — nic*—.
by+ takze komunikatem. | dlaczego przystajemy i patrzymy w ok-
na, gdy pada takie stowo. Przeciez nic nie zostato powiedziane!
A moze jednak co$ zostato powiedziane. '7 tym sensie, w jakim
moéwimy: w tej gzecie nic nie ma. Ale przeciez czym$ zadrukowa-
ne sg cate stronice gazety. Pewien polski dziennikarz zaobser-
wowat w pociggu, ze Niemcy z NRD czytajg te swoja gazete z zain-
teresowaniem graniczgcym z euforig. Byto sporo czasu, wiec czy-
tali ja wielokrotnie, co nie uisz+o uwagi bystrego obserwatora.—
Wysiadtszy z pociggu 6w dziennikarz kupit te samg gazete 1 mu-
siat ze zdumieniem przeciera¢ oczy. Byly tam rewelacje

o tym, ze do jakiego$ sklepu nie dowieziono mleka, ze jakas
sp6tdzielnia nie wykonata pétrocznego planu i1 ze mtodzi ucz-
niowie zapoznawali uczniéw z Kuby 2z zadaniami, przed jakimi
postawita ich organizacja mtodziezowa. A Wiec tym zadrukowana
byta gazeta. Niczym.

Przed kilkunastu laty wytoczono pewnemu kompozytorowi proces

o to, ze ontrt‘lzymawszy zamowienie 1 pieniadze, oddat kompozycje,
ktéra ogranicza a sie do jednej nuty i komentarza, co nalezato
z nia zrobié. Zleceniodawca oczekiwat partytury, ktéra awykle'
kosztuje kompozytora kilku miesiecy wytezonej pracy, tymcza-—
sem otrzymat "utwor" napisan;/ .na jednej stronie, rzecz, kto-
ra bez wiekszego trudu mozna sporzgdzi¢ gdzies w kawiarni czy
czekajgc na autobus. Wumowie nie byto powiedziane, ze kom-
pozytor ma sie meczy¢, nie byto powiedziane, ze ma postuzyc
sie 50 tysigcami nut, ze ma zape#ni¢ dwiescie stron partytury.
Racje — swojg racje — miat zatem kompozytor. Ale mys$le, ze wi-
ne zo to ponosi John Cage, ktdory pierwszy zakwestionowat do-

tychczasowg posta¢ muzyki jako norme. /lIstnieje wykonanie kon-—

certu forte pianowego Cage’a, ktore trwa tylko péttorej minu-—
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nuty. Juz z punktu ekonomii utwdr taki jest absurdalny. Ale
czy Swiat nie jest absurdaln¥. Gdy to, co sie wyrabia..na Swie-—
cie nie jest dowodem absurdu?

Mozna dfugo snué¢ tego typu refleksje. Z sama muzyka nie maja
one wiele wspdlnego, ale mimo to bierzmy je pod uwage. 0 czyms
one Swiadczg,

Absurd. Gzy nie byto absurdem Zzgdanie czy marzenie Hectora Ber
lioza, by do wykonania jego utwordéw uzyto az tak wielkiej ilos-
ci instrumentéw? Ale ktos musiagt sie zdoby¢ na takie absurdal-
ne marzenia, na tym réowniez polega postgp w sztuce. Muzyce gro-
zi konwencja, grozi jej obnizenie poziomu przez powtarzanie
rozwigzan podobnych. Wc'iatz nowlych drég szukajgce indywidual- -
nosci sga w muzyce potrzebne, Edgar Varese wprowadzit w jednym
ze swoich utwordéw instrumenty perkusyjne w tak wielkiej i1losci,
ze zastgpity one catag orkiestre. A poniewaz instrumenty te prze-
waznie operuja nieokreslonymi wysokosciami dzwiekowymi /high
pitches/, muzyka jego nie byta do niczego podobna. £ jednak
lonisation Varese’a przeszdy do historii, sa jedng z naj-
znamienitszych pozycji nowej muzyki. Dzieki czemu — w koncu. Dzie-—
Ki oryginallﬁaéci pomystu i umiejetnosci jego artystycznego u—
rzeczywistniinia. . .
Publicznos¢ szuka w muzyce mitych wrazen, szuka ekspresji. Ale"
kluczem do utworu muzycznego nie moze by¢ tylko jego eksp.res-
ja, to bytoby zbyt proste, zbyt wulgarne. Istniejg poza eks-
presja jeszcze inne walory dzieta muzycznego, np. piekno jego
architektury. Podziwiamy *I dla przyktadu - piekno Koncertu na
orkiestry Bartoka dla jego doskonatosci formy. Wiemy, ze pod
tym wzgl edem Barték obmyslit swdj utwdr jak najstaranniej. Ale
sama tematyka Koncertu Bartoka nie musi sie nam podobac¢. Znam
wybitnych muzykéw, ktdorzy utrzymuja, ze tematy Brahmsa nie sag
nadzwyczajne. Uwielbiam Brahmsa, ale rozumiem ludzi, ktdérzy nie

zachwycajg sie jego talentem ksztattowania melodii. Oni po pro-—
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stu styszg muzyke inaczej, gdzie indziej znajdujg uroki melo
dii. A jesli jest tak z odbiorcami, to moze artysci maja jesz-
cze wieksze prawo do uktadania muzyki tak, jak im sie podo
ba. Wpewnym sensie nawet oczekujemy tego od nich. W Polsce
stuchacze stali sie bardzo tolerancyjni. W Krakowie , w mies$-
cie, gdzie dziatam, publicznos¢ niczemu sie nie dziwi, akcep
tuje nawet najbardziej radykalne posuniecia kompozytoréw. Ma -«
do nich zaufanie. ..

Radykalizm by+ przed laty tepiony, a kompozytorzy, ktorzy wy-
kraczali poza /wyimaginowane/ granice muzyki® musieli kry¢ sie
ze swoimi pomystami. A przeciez muzyka nie ma granic. Artys,ta$
jest — powinien by¢ - wolnym cztowiekiem, ktory, sam najlepiej)
wie, czego sztuce potrzeba. Czasem potrzeba wyjs¢ poza granic
e, wytyczone przez przyzwyczajenia 1 konwencje. Wielcy kom-

pozytorzy — a na nich zawsze sie wzorujemy - Smiato przekra-

czali wszelkie granice. | na tym polegata ich wielkosS¢.



