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PROBY sg farsg teatralng, w catos$ci zbudowanag na
prawach muzyki, muzyka wytworzyta w przesztosci
szereg znakomitych form, takich jak wariacje, fu-
ga czy suita. Do tych form nawigzuje autor, ktéry
i w dramaturgii nie przestat by¢ kompozytorem ze-
stawiajgcym — jak to sie dzigew muzyce — z elemen-
tow oderwanych, abstrakcyjnych, ale dajgcych sie
zespoli¢ w nowg organiczng catosc.
Chce do teatru wnies¢ sktadniki dziwnosci i obcos-
ci, ktére w muzyce naturalizuja sie same, niejako
automatycznie, gdyz wystarczy ze pojawiajg sie
jedne po drugich, a uwazny sdtuchacz, jesli jest
muzykalny, z #atwoscig odnajdzie w nich ukryte
zwigzki, ktdére owg nie aprioryczng, jeszcze nie ist-
niejaca, lecz — juz - mozliwg forme spajajag i two-
rza.
Autor przeczy tu prawom konwencji teatralnych,
W gruncie rzeczy - w trakcie pisania sztuki — ma-
+o go one obchodzity. Sz4o mu o prawde teatru.
tyra celu podpatruje - po swojemu — teatr. A kie-
dy najlepiej podpatrzy¢ teatr? Wczasie prob.
Autor celowo zamazuje tekst, by widz w konhcu nie
wiedziat, co jest tekstem, sztuki, co metatekstem
i co wynika z oddalenia sie od rdzennego tekstu
sztuki. Ula utatwienia powiem, ze tylko 3/4 tekstu
stanowi samg sztuke, pozostate strony tekstu au-
tor dopisat prdébujgc sam swoje PROBY, naturalnie
przy biurku, nie na scenie. Skorzystat z przywi-
leju autorstwa i zdekomponowat catos¢ Kilkakrot-
nie, by w ten sposéb uzyska¢ atmosfer, proéb, at-
mosfere niepowtarzalng niezwyktg, wHasnie w swo-
jej fTfunkcjonalnej zwykdtosci niezwykdg, atmosfe-—
r e niejasnosci i niepewnosci, ktora jest tak nie-
stychanie Iludzka.

Sztuke te autor poswieca tym wszystkim aktorom,

ktérzy — mimo iz trafiali w sedno rzeczy - zdota-
li nie podobac¢ sie rezyserom. Podoba¢ sie sztu-
ce, a podobac¢ sie ludziom - to nie to samo.
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AA WHasnie wracam od znajomych: ich najmtodsze
dziecko jest wprost fenomenalne —po trzech lek-
cjach, co prawda u znakomitego pedagoga - maty
zagrat bezbtednie czwartg i trzynastg Wariacje
Paganiniego, przedtem przeczytat juz catego U-
lissesa 1 Finnegan’s Wake Joyce’a i wspiagt sie
sam bez zadnego sprzetu na wysoki szczyt Mama-—
huma—Ndhutu, Kkiedy rodzice byli przejazdem w Af-
ryce. Jakiez byto zdziwienie, gdy rodzice, zanie-
pokojeni zniknieciem dziecka, ustyszeli z wyso-
ka dyskretne kwilenie dziecka: mamo, mnie sie
chce siusiu.

BB Tak, droga pani, cudowne dzieci istniejag na
potwierdzenie, ze bywajg cuda, o ktdérych nam sie
nie $Snito. Pani wie, ze bytam nauczycielkg w szko-
le powszechnej, meskiej, wtasciwie: chtopiecej,
ale ministerstwo nigdy nie zgodzito sie na zmia-
ne nazwy na chtopiecag, bo tam panuja niepodziel-
nie stare, archaiczne przyzwyczajenia. Ale do
rzeczy: bytam wtedy u szczytu urody. Mate chto-—
pieta nie otwieraty zeszytdow, wszystkie byty bez-
nadziejnie wpatrzone we mnie, to byto cudow-

ne — by¢ adorowang przez trzydziesci drobniut-
kich, ale mitych osdéb. Kiedy dzieci wracaty do
domu, odczuwaty koszmarny wprost bdol gtowy, nie
jadty nic, chudty, zadan nie odrabiaty, po pro-
stu nikt z nich nie wiedziat, co byto zadane.

To byto cudowne !

CC Cudowne, cudowne ! Przeciez pani ich niczego
Bauczyta!



BB Nauczytem je czym jest prawdziwe piekno. Je-
den z, nich zostat wzietym malarzem aktdéw, mam
jeden taki jego obraz, wygladam na nim przesSlicz-
nie, inny — znanym kobieciarzem, jeszcze inny
zenit sie osiem razy, stale w poszukiwaniu ide-
atu, ktdérego oczywiscie nie znajdowadt, jeszcze
inny obiecat sobie zosta¢ wybitnym kompozytorem
i musi pani wiedziec¢, ze stowa dotrzymat. Mnie
wyrzucono ze szkoty, ale w koncu przyczynitam
sie do faktow niezwyktych. Na tym obrazie...

AA Znam tego, ktdory zenit sie osiem razy, idio-
ta. Byt moim mezem. | wcale nie uwazam, ze przy-
nosi to pani zaszczyt, iz panig adorowat, Kiedy
by+ matym goéwniarzem, ktérym zresztg nie przestat
by¢, a obserwowatam go dobrze przez te dwa stra-
cone lata.

BB To by+ bardzo dobry chtopiec. Z najwiekszym
skupieniem stuchat, co méwitam, moze byt troche
roztargniony i nie pamietat, co moéwitam, ale
siedziat w skupieniu i miat +adne oczy, takie
zielonkawe.

AA —Miat tez +tadny charakter. Po alkoholu zawsze
wywotywat dzikie awantury.

BB Za moich czaséw nie by+ alkoholikiem. Widocz-
nie nie byto mu z paniag najlepiej, wiec sie roz-—
pit, to sie zdarza, nawet w najlepszych sferach.
CG Gdyby panie zacpcia+y nie wywlekac swoich».
domowych ktopotpw, bytabym bardzo wdzieczna. Czy

ten chtopczyk, pani pdézniejszy maz, miat cos$

z cudownego dziecka?
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AA Skadze ja moge wiedzieé, otrzymatam go juz

w dorostym stanie". Tatu$ mnie namoéwid, powiedzia#t:
bierz, co jest, bo potem bedziesz zatowac¢? Jak
bedzie za pdézno, bedziesz...

CC Wiec moze pani bedzie wiedziata, czy miat cos
z cudownego dziecka. Moéwi pani, ze byt skupio-
ny...

BB /rozmarzona/ Jego skupione oczy ktadty sie
metodycznie na moim biuscie, ktdéry mniemam, mu-
siat mu sie podobaé¢. Rozmarzenie i zachwyt zda-
waty sie trescig jego miodego, niewinnego zycia...
Ale czy byt cudownym dzieckiem? Chyba nie miat
na to szans. Jego rodzice, o ile pamietam, mie-
li w domu tylko jednag ksigzke: jak naprawi*¢ auto,
tam nie byto miejsca na Joyce'a. Czy byli w Af-
ryce? M&j Boze, nie wiem, pewnie nie byli, zresz-
ta on nigdy w czasie lekcji nie meldowat? sie do
ubikacji, jak wszystkie dzieci. Moze by+ cudow-
nym dzieckiem, tak, przypominam sobie, rodzice
kupili mu skrzypce, ale on myslat o czym innym.
Zresztg w swoim rozmarzeniu, jak by sie nauczy#t
nut, no jak? Co innego ten pani maly skrzypek,
ten napewno uciekat ze szkoty, by pokryjomu c¢wi-
czy¢ najbardziej wyuzdane etiudy...

AA Ach, prosze pani, ten maty nie miat potrze-
by ucieka¢ ze szkoty. Po prostu jeszcze nie cho-
dzit+ do szkoty, zresztg na co mu byt szkota, on
wszystko juz umie. Catkuje jak Kuratowski, a w
§zachach pobit samego Kagamazowa — i1 to dwukrot-—



nie i nieodwracalnie. A méj maty? Wczoraj podyk-
towat swojej sekretarce uproszczong metode otrzy-—
mywania subacydatu potasu, ktéry jak pani, mo-

ze wie, ma tak wielkie znaczenie w wojnach bio-
logicznych.

CC Wiec ten pani maty skurwielek jest w dodat-—
ku zbrodniarzem—-naukowcem! A co na to jego rodzi-
ce?

AA Jego ojciec jest biednym niepismiennym rol-
nikiem z Sardynii, ktéry na tle politycznym poszu-—
kat az tu u nas azylu, natomiast jego matka jest
stynng norweskg aktorkg filmowg, ktdérg on - jako
statysta - posiadt kiedys$ pod jakas zgnidtag pinig.
Pod ta pinig krecono wtedy jakis$ bardzo interesu-
jacy film.

CC Ach, dlaczego znéw zgnita, jak pani wszystko
wulgaryzuje.

AA Nic nie wulgaryzuje. Ta pinia zostata dok#tad-
nie opisana w jej biografii, a ja czytam takie
rzeczy; nie wiem, co pani czyta, ale ja czytam
réozne rzeczy i jestem Z tego dumna.

BB Wiec ten maly zostat poczety pod zgnitg pi-
nig? Nic dziwnego, ze trzymajg sie go takie cho-
re pomysty. Cudowne dzieci sg chore. Chore na cu-
downos¢, ale chore. Zdrowe dzieci chodzg z siu-
sianiem do klozetu, nie wytazg w tym celu na
szyt Mamahuma—Notbhtu. | nie biorg sie za Wariac-
je Paganiniego po trzeciej lekcji, tylko wkuwa-
ja nazwy strun: gie, de, a, e, jesli sie nie

my | e . 4



AA Nie, nie myli sie pani. Pani byta normalnym
dzieckiem? Ja tez, ale zostat mi podziw dla nie-
zwyktosci, dlatego chodze do cyrku i na wyktady
marksisty, ktory zostat ksiedzem. A temu matemu
bede sie bacznie przygladac¢, bo warto. Podobno
zaproponowany przez niego system rozbrojenia nie
jest w szczego6tach zbytnio dopracowany, ale jes-
li sie zwazy, ze pracowat nad nim podczas dese-
ru, nie mozna do niego mie¢ pretensji.

Panie BB I CC /chaotycznie, wcale nierazem/ Nie,

nie mozna, J/wszystkie panie wychodzg/



/kompletni staruszkowie ogladajga zdjecia porno-
graficzne ; mowia jak kompletni staruszkowie/
AKTOR A A co pan, panie szanowny, o tym sadzi.
Mniemam, ze ta bedzie dobra.

AKTOR B E, nie... Ja lubie takie petniejsze.
Ta poprzednia byta lepsza. | to jej, panie,
spojrzenie: tu gota, a patrzy tak niewinnie,
jak by sie przygladata kwiatkom.

AKTOR C Co wy tam o kwiatkach? Moim zdaniem ta
jest najlepsza.

AKTOR A No, przyznaje, poza dobra, widac i
przéod, i tytek, ale twarz jakas nijaka, jak to
sie za moich czasoéw, panie, moéwito: tuzinkowa.
AKTOR B Panowie, my z tego mamy zrobi¢ piekne
powiekszenie, to nie moze by¢ byle goty babsztyl,
to musi by¢ cos$ zachwycajgcego. U mego stryja
w gabinecie wisiat taki obraz: zupetnie naga,
ale w spojrzeniu miata co$, panie, takiego...
Ten malarz musiat sie nig wyjagtkowo zachwycic,
to byto namalowane z mitosciag — i1 to sie czuto.
AKTOR A Drogi panie! A c6z mnie moze obchodzié¢

mitos¢ jakiego$s malarzyny, w dodatku malujgcego

ordynarnie podniecajagce obrazy! lekarz zlecitl
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nam, wybranym w tym celu, umiesci¢ w sali ja-
dalnej - taki jest ten nowy trend w medycynie -—
duze zdjecie pornograficzne po to, by nam bar-
dziej smakowato to, co jemy, nawet wieczorna
papka z groszku na stodko. Teraz tak sie robi:
obok auta - #adna dziewczyna, komputery z moni-
torami - d+adna dziewczyna, zaluzje - dziewczyna,
muszle klozetowe - dziewczyna. Nie wiem, skad
oni biorg te dziewczyny, ale wida¢ stajg na gto-
wie, by je mie¢ na zdjeciach reklamujgcych no-
we rzeczy. | to sie przeniosto do medycyny:
wizerunek amputacji - i +adna dziewczyna, po-
parzenie trzecie stopnia — i1 +adna dziewczyna,
leczenie geriatryczne - i 4adna dziewczyna.
AKTOR C To zle, ze, panie, wtasnie nas wydele-
gowano do tych zdjeé¢. Mnie na przyktad ta sie
podoba i to bardzo, ale komus$ innemu moze sie
ona zupednie nie podobac¢. Odbierze mu apetyt,
nawet deseru nie tknie.

AKTOR B Jakiego deseru? A, deseru. Nie kazdy
lubi deser.

AKTOR A Panowie za po6t godziny gramy w teni-

sa, ,ja przedtem musze sie jeszcze rozgrzac.



lekarz moéwit, ze to zle wptywa na miesnie , a
takze wptywa na poczucie mniejszej wartosci.
Ja, oczywiscie , nie odczuwatem po zadnym me—
czu mniejszej wartosci, znam swoja wartosc,
jeszcze mnie sta¢ na niejedno, jesli pan chce
wiedzieé¢, na nie jedno!

AKTOR B Co pan zawraca gtowy swoim tenisem.
Ja gram w szachy, zawsze wygrywam i dobrze mi
z tym.

AKTOR C Zauwazytem, ze dobiera pan sobie wy-
jatkowych durniéw i z nimi pan wygrywa. Na-
prawde cieszg pana takie triumfy?

AKTOR A Panowie, zostawmy #atwe triumfy. Kto-
ra wybieramy ?

AKTOR B /mina zagubionego cztowieka/ To bar-
dzo trudne. Ja nie znam gustow pornograficznych
naszych wspoétmieszkancéw... Ale wiem, ze sg
rézne. Jeden woli skromng, wstydliwg nagos¢,
drugi ordynarny, bezczelny bezwstyd, ten gdérne
partie, 6w dolne, temu przdéd sie podoba, tamte-
mu ... Dlaczego mam decydowa¢ o tym, co p*rzy
jedzeniu ma oglgada¢ ten byty prokurator, ktory

tak sie Slini przy jedzeniu. Kazdy i
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cydowa¢ o sobie. Nie jestesmy dzieé¢mi,

AKTOR A Pewnie, ze nie. Ale nasz nowy lekarz
twierdzi, a musi pan szanowny wiedzieé¢, ze byt
na stypendium w Ohajo, twierdzi, ze powinnismy
dazy¢ do zdziecinnienia, taki powrdét do naj-
wczesniejszych lat wspaniale zamyka nasz zy-
wot, wracamy - jak moéwi - skad przyslismy; zy-
cie zaokraggla sie idealnie: koniec pochyla sie
nad poczagtkiem, powiada...

AKTOR B Pochyla sie, powiada pan. To niech sie
pan pochyli jeszcze troche nad tymi zdjeciami

i wyznaczy nam swojga wybranke.

AKTOR A /w ols$nieniu/ Ta! Ma +adne, duze pier—
si, twarz nijaka, ale piersi pelne wyrazu.
AKTOR C A mnie sie, nieprawdaz, ta podoba. Co
za bezczelne spojrzenie. Jest chyba na orgazmie.
AKTOR B Mysli pan?

AKTOR C Co mam mysle¢, to sie czuje, /do AKTO-
RA A/ A co pan na to?

AKTOR A Odbiera mi apetyt, nawet na zupe cebu-
lowg, ktdorg tak szczerze tu polubitem.

4AKTOR B A moze poczekajry na nowy trend... Nasz



na jeszcze dtuzsze stypendium, /w rozmarzeniu/
Ciekaw jestem, co on nam stamtad przywiezie.
AKTOR C Pewnie bedzie chciat, zebysmy przed
jedzeniem walili w bebny.

AKTOR A Linie by to odpowiadato. W mtodosci gra-
+em na perkusji, pamieta pan zesp6t Fakt Metal?
AKTOR C Nic nie pamietam. Pamietam - jak przez
mgte — Armstronga, zdaje sie, ze zostat prezy-
dentem, ale czy to takie wazne. O, juz dzwoniag

na kolacje. Zostanmy przy tej, jak sie opatrzy,

to sie ja zmieni. Jak prezydenta, a co...






/trzy aktorki, graja sekretarki swoich szeféow/
AKTORKA A Dobrze ci moéwié. Twdj szef grywa w kar
ty, chodzi na wyscigi, oglada mecze, o kochaniu
sie przypomina sobie tylko wtedy, gdy stoisz nad
nim i czekasz, zeby co$ powiedziat. Ale mdj? On
mysli tylko o jednym.

AKTORKA B To proste. Wykonuje mato interesujg-
cg prace, przyznasz, ze wymyslanie coraz to no-
wych czajniczkéw i muszli moze sie w koncu znu—
dzi¢, wiec powraca myslg do czego$ przyjemniej-
szego, tym bardziej ze jest jeszcze mtody, no,
moze nie taki mtody jak kiedys$, ale jeszcze mio-
dy.

AKTORKA A Cos$ ty, jest jeszcze miody, a wyglada
znacznie mdodziej, gdy sie #tadnie ubierze. Jego
zona bardzo dba o to, by #+adnie wygladat.
AKTORKA C Zona mojego szefa umyslnie Zzle zawig-—
zuje mu krawat, zawsze ma kawatek krawata na ko-
szuli. Ale w ten spos6b popetnia btad strategicz-
ny. Pozwoli pan dyrektor, ze poprawie mu krawat,
w pospiechu zatozyt go pan z jednej strony na
koszule, a on, czujgc moje perfumy, przypomina
sobie o tym, ze jest, nie, zle moéwie, ze moégiby
by¢ mezczyzng, 1 tak sie to zaczeto. Pozytku

z niego nie mam, jest w tym jaki$ nieporadny,
wiesz, zawsze mam wrazenie ze w kazdym dowolnym
momencie moze z tego zrezygnowac¢. Cos$ dzis$ nie
jestem w formie, moéwi. A tak naprawde to on nig-

dy nie byt w formie. No, moze za pierwszym ra—
zem... Pewnie...
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AKTORKA B Ten mdj zawsze jest w formie. Ale lubi,
zeby go pochwali¢. W pracy nie odnosi sukcesow,
nie wiem, jak zostat szefem z tymi jego kwalifika-
cjami, wiec chce by¢ wielki w amorach. Zabronit
mi mowi¢ "moéj maty", a ja tak lubie méwi¢ do part-
nera "mo6j maty". Jak jeszcze raz powiesz "méj ma-
+y” — udusze. Wiec moéwie mu: bytes taki dobry,
moj maty.

AKTORKA C A wtedy on cie dusi. Wiec tak sie za-
bawiacie. Ze tez przy wiekszej ilosci stosunkow
musi zawsze dochodzi¢ do perwersji.

AKTORKA B Nie, skadze - wcale mnie nie dusi. On
ma zwyczaj nie dotrzymywac¢ stowa, w pracy meto-
dycznie, w zyciu - tez.

AKTORKA A Jak ty z nim mozesz wytrzymac?
AKTORKA B Ma stale wrazenie, ze to mu poprawi sa-
mopoczucie .

AKTORKA A | co, poprawia?

AKTORKA B Nie, skadze. Jest jeszcze bardziej za-
gubiony niz przedtem. W#4asciwie zal mi go.
AKTORKA A Ach, zal! Litujesz sie nad bydlakiem,
ktéremu w gtowie tylko jedno.

AKTORKA B Bydlakiem powiadasz, wiesz, nie sadze.
Jest chamem, owszem, ale potrafi by¢ bardzo sub-
telny. | zna sie na wszystkich gatunkach zo64wi,

a jest ich ponad osiemdziesigt! Za to twdj szef
wyglada mi na wyjagtkowg swinie. Jak ty z nim mo-
zesz w ogole...

AKTORKA A Moge. Dzieki niemu mdj mgz awansowat.

I to, jak na jego mozliwosci, bardzo wysoko. Ma-—
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+o0 brakowato, a zostatby szefem mojego szefa.
AKTORKA B To straszne, wtedy musiaby$ spac¢ ze
swoim wkasnym mezem.

AKTORKA A No, przyzwyczaitabym sie, w gruncie
rzeczy nie jest najgorszy. Zresztg jako szef miat
by na pewno miatby jakis swdj romans, i wtedy...
AKTORKA C /do Aktorki B/ Jak mysSlisz, warto sie
jeszcze odchudzac?

AKTORKA B horoskopie na ten tydzien mam czar—
no na biatym napisane: nie odchudzaj sie, bo ci
to moze strasznie zaszkodzi¢. Nawiasem mowiagc,
skad oni tam w tych horoskopach wiedzg, ze chcia-
+am sie odchudzac¢? Postanowitam odchudzac¢ sie

w nastepnym tygodniu, przy bardziej zyczliwym ho-

roskopie .
AKTORKA C Ty to zawsze dasz sobie rade. | z ho-
roskopem, 1 z szefem—impotentem. Wiesz, a moze

powiesz mu, ze w horoskopie masz na widoku wiel-
ka szalong mitos¢, wtedy on bedzie zazdrosny, bo

domys$li sie, Zze to nie o niegochodzi 1 wtedy...
AKTORKA B | wtedy nic. On niejest zazdrosny. Za
pierwszym razem zapytat mnie tylko, ilu miatam

przed nim, styszysz: przed nim, taki zarozumiaty
impotent, popatrzytam na niego i powiedziatam
ztosliwie, nie liczytam, ale bedzie tego z piec
tuzinow.

AKTORKA A l co on na to?

AKTORKA B Poniedziat tylko: nie lubie jak sie o—
peruje tuzinami. Jestes mtoda, nowoczesna, wiec

powinnas operowaé¢ liczbami. Pie¢ tuzindw, powie-



dziat, to znaczy szes$cdziesigt. Wiec mowie - tak,
chyba szes$dédziesigt. A on na to: to mogtabys$ sie
z powodzeniem ubiega¢ o status kurwy. Taki inte-
ligentny! powiedziatam mu, ze naturalnie przesa-
dzitam, ze wzorowatam sie w tej przesadzie na mez-
czyznach. Wiesz chyba byt zawiedziony, nie wiem
czemu, ale byt jakis$ zawiedziony. Widocznie lubi
trwalsze romanse...

AKTORKA C Kobieta powinna zalez¢ mezczyznie tak,
zeby juz na inng nie spojrzat.
AKTORKA A E, daj spokdj. Taki przywigzany pie-
sek, co w tyra ciekawego...
AKTORKA B To bardzo mite. Taki zakochany, Swiata
poza tobg nie widzi. C6z moze by¢ milszego, czy
moze by¢ co$s milszego...

/wychodzag/



/Dwaj "profesorowie" egzaminujg mtodego muzyka./
AKTOR A /=PROFESOR A/ Prosze, niech pan usiagdzie
Nie tu, tu!

AKTOR B /=PROFESOR B/ Niech siada, gdzie chce,
byle cos$ umiat.

PROFESOR A Nie, to nie jest obojetne, gdzie sia-
da, jesli usigdzie po tamtej stronie, nie bede
styszat, co mowi.

PROFESOR B Czasem lepiej nie styszeé, co oni mo-
wig. Czy pan kolega mysli, ze jestem ciekaw ich
odpowiedzi. Mnie to tylko meczy. Kiedy$ po cato-
dziennych egzaminach nie mogtem zasng¢. Catg noc
nie spatem. A nad ranem s$nito mi sie, ze jestem
egzaminowany.

PROFESOR A /Smieje sie/ | naturalnie nic pan nie
umiat.

PRPFESOR B /podejmuje $Smiech/ Ha, nie wiedziatem
nawet na co dzieli sie dwie czwarte !

AKTOR C /=MLODY CZLOWIEK/ Na dwie c¢wiercnuty, to
proste. Nawet we Snie.

PROFESOR A Chwileczke, chwileczke, jeszcze pana
nie pytamy. No dobrze: dlaczego chce sie pan zaj-
mowa¢ muzykag?

MELODY CZLOWIEK Bo ja kocham.

PROFESOR B /idiotycznie/ Ja sie kocham w .../naz
wisko znanej aktorki/, czy to znaczy, ze mam sie
nig zajmowac?

MEODY CZELOWIEK Przepraszam, powiedziatem: kocham

muzyke, nie kocham sie w muzyce.
PROFESOR A /znuzony/ Niechze go pan nie meczy,

1 1



jak sie kocha, to niech sie kocha, to wielkie
prawo mtodosci. Zobaczymy, czy z wzajemnoscia,
/otwiera usta w obrzydliwym grymasie/ |Prosze mi
wymieni¢ kilkunastu, np, powiedzmy, Kilku, pie—
ciu—szesciu kompozytoréw portugalskich, ktérzy
pisali opery, /surowo/ Opery,nie operetki.
MELODY CZLOWIEK Nie wiem.

FROF5SOR A /wcigz znuzony/ Aha, nie wie pan.
Domyslatem sie tego, ale wolatem sprawdzic.
PROFESOR B Po to jest egzamin, panie kolego, my
tu nie mamy sie co domyslaé¢, ny musimy spraw-
dza¢. Na tym polega sens egzaminu, /do MLODEGO
CZLOWEKA/ Pana kolezanka, taka dos¢ tadna, wy-
mienita szesciu. Zdata na pigtke. Z wyprdéznieniem,
parda: z wyrdéznieniem. Przyzna pan, ze jest mie-
dzy wami rdéznica.

MELODY CZLOWIEK Gomes, Lopes, Rebeiro, Oliveira,
Puerto, Muerto. Razem szes$¢ nazwisk, /po przer-
wie/ To sa byle jakie popularne nazwiska. Puer-
to jest miastem, Muerto tylko rymuje sie z Puer-
to...

PROFESOR A Do czego pan zmierza?

PROFESOR B Niechze pan bedzie dorosty, panie
kolego. On chce nam wmowié, ze dalismy sie na-
brac.

PROFESOR A To pan dat sie nabraé. Ja wiedzia-
+tem, ze ona zmys$la. Sam tak kiedy$ robitem, al-
bo przynajmniej wiedziatem, ze tak mozna robic,
/opowiada/ Przyjechat do naszego liceum wybitny
pisarz, by+ wtedy u szczytu stawy, z katolickie-
2 19



go przedwojennego pisarza przerodzit sie po woj-
nie, w rzetelnego pisarza—komuniste o trwatych

i niezmiennych pogladach. Jeden z nas zapyta#t
go z uprzejmosci o nazwiska pisarzy francuskich,
na nich u nas zawsze byta moda, a on juz wtedy
wiele jezdzit po sSwiecie. Bez zaktopotania i1 bez-
myslnie wymienit cztery nazwiska kolarzy stynnej
Tour de France. Pech chciat, ze nasze towarzyst-
wo bardziej interesowato sie kolarzami niz pi-
sarzami, wiec zdemaskowalismy tego zagorzatego
kameleona, podobno w nastepnym liceum powiedziat
po prostu, ale prawidtowo: nie wiem. Tak, jak
pan, ale dodat jeszcze, ze jego interesuje tylko
whasne pisarstwo, a kto pisze we Francji, tego
nie jest ciekaw; takie bydle.

PROFESOR B A coz to pan tak sie rozgadat. Egza-
minujemy, panie kolego, czy opowiadamy sobie
bajki, /po chwili/ Pewnego razu, musze to panom
opowiedziec¢, bytem wtedy na stypendium w Paryzu,
chciatem pd6js¢ z kolegg do burdelu; o, tyle sie
w naszym zacofanym kraju nastuchatem o tym, ze
bytem po prostu ciekaw. Moim motorem nie byta
chu¢, lecz — mozna by powiedzie¢ - ciekawos¢ in-
telektualisty. Bydtem nawet ciekaw, jak ja sie
zachowam w takiej sytuacji. Przypominam sobie,
ze Jean Gabin wkraczat do burdelu jak do kloze-
tu, tak najzwyczajniej w Swiecie - jak do kloze-
tu.

PROFESOR A Do klozetu nie wchodzi sie z cieka-
wosci. Chyba, ze jest to klozet w jakim$ Impe-



rialu, o tak, wtedy wchodzimy jak do muzeum,
przygladamy sie wszystkiemu doktadnie, obmacuje-
my krany, odkrywamy tajemnice sedesu, sprawdzamy
dziatanie magicznego oka, patrzymy na wszystko

— co tu ukrywa¢ - z pewng czutoscig nawet, gdyz
wiemy, ze tak szybko tu nie wrdécimy...

PROFESOR B Ach, jakiz pan sentymentalny. Jak
zdobedzie pan stawe, odwiedzi pan nie takie klo-
Zzety.

PROFESOR A /w zadumie/ Mys$li pan? O nie: nie ma
lepszych hoteli nad Imperiale. Jestem tego pe-
wien, czytatem o tym. Mnie wszystko interesuje.
PROFESOR B /ozywiony/ Bytem ostatnio w Braty-
stawie, zamieszkatem tam w hotelu jakiej$ wcale
Sredniej klasy i prosze sobie wyobrazic...
PROFESOR A Panie kolego, musimy jednak egzami-
nowac.

PROFESOR B Alez z pana rygorysta. No dobrze, /do
MELODEGO CZLOWIEKA/ Niech mi pan wymieni formy
muzyczne, ktdore konczg sie na litere a.

MELODY CZLOWIEK Sonata, tokkata, fuga, symfonia,
opera, operetka, caccia, wariacja.

PROFESOR A Wariacja konczy sie na e, moéwi sie
o formie wariacji, a nie: wariacji.

PROFESOR B Tak, o formie wariacji, nie: wariac-
ji.

MEODY CZLOWIEK Przepraszam.

PROFESOR A Alez nie ma za co; niech pan nie prze-

prasza, tylko porzadnie opanuje materiat.
PROFESOR B /uderza w niewidzialny dla publicz- -

nosci instrument/ Co to za akord? Co pan styszy?
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MLODY CZLOWIEK S#tysze dzwieki: g—h-c—-d-fis i
h, ha jest podwojone.

PROFESOR A Stuch, ma dobry — a wzrok? /zdejmuje
okulary/ Na ktérym oku zrobit mi sie pryszcz?
MELODY CZLOWIEK Tar+ pan profesor lewe oko, wiec
na prawym, jest to stynny trik pana profesora,
pono¢ bardziej znany niz pana dziatalnos¢ mu-
zyczna.

PROFESOR A /nie zmieszany/ Jest pan odwazny,
nawet bezczelny, mysle, ze wysoko pan zajdzie,
/do Profesora B/ Lubie takich s$miatkow, wali,
bydle, wprost, nie krepuje sie. W naszej szkole
zajmie pan na pewno wysokg pozycje.

PROFESOR B Nie wiem, nie wiem. A wech? Niech
pan sie odwrdéci w prawg strone, w mojga prawa,

bo to ja pana egzaminuje, a nie pan mnie. Co pan
wyweszy+4?

MELODY CZLOWIEK Za drzwiami stoi student, pana
protegowany, bardzo sie denerwuje, zdaje sieg,

ze zrobit w spodnie.

PROFESOR A A moze pan wie, jak sie nazywa. Pa-
nie kolego, moze nie bedziemy egzaminowacé tego
za drzwiami...

PROFESOR B Nie, dlaczego, mnie to nie przeszka-
dza. Co pan méwit? A dlaczegoz to nie mamy go
egzaminowac¢? Od tego jestesmy, za to nam ptaca,
co prawda marnie, ale ptaca.

PROFESOR A No to niech pan poprosi nastepng o-
sobe, ale tego ze spodniami moze poézniej...

MELODY CZEOWIEK /grzecznie/ Tak, dziekuje.



PROFESOROWIE A i B /razem/ Nie ma za co. Oblat

pan i to wzorowo.

MEODY CZELOWIEK Ale przeciez...
PROFESOR B Co pan! Najwieksi oblewali egzaminy:

Einstein, Paderewski, Peciak—-Pyciak, co pan chce,

takie jest zycie...
/MLODY CZLOWIEK wychodzi/
PROFESOR A Przejrzat, bydlak, moéj trik. Cate

lata nad nim pracowatem, a taki chmys za jednym

zamachem unicestwia caty mdj dorobek!

PROFESOR B Zrébmy matg, dtuzszg przerwe. Po

trzeciej ma dotgczy¢ nasza stara. Nie musimy sie

ma ich w gtowie catymi tuzi-

wysila¢ na pytania,
a my sobie od-

nami. Ona bedzie sie popisywac,
przygladniemy sie przysztym gwiaz-

poczniemy i
Co to krzesto

dom na firmamencie naszej sztuki.
takie mokre? Pana tez?

PROFESOR A Nie. Moje suche.
/wstajg 1 wychodzg, muzyka/






REZYSER W porzadku. Popisywaliscie sie pieknie,
a teraz - do roboty! Sama sztuka jeszcze sie nie
zaczeta. /do publicznosci/ Ogladaliscie panst-
wo cztery sceny teatralne, jako reprezentujgacy
tu autora, tego, jak mu tam, a — jako reprezen-
tujagcy tu autora rezyser mogltbym te cztery sce-
ny kontynuowac¢ bez wyjatku, ale Beethoven powie-
dziat kiedys$, ze kazda ze swoich symfonii moégh-
by napisa¢ lepiej. Kwestia czasu, dyspozycji, za-
kochania, komfortu, wyprdéznienia — pewnie o to
mu chodzito. My wszakze Beethovenowi nie wierzy-
my! Jakze to, panie Ludwiku, Pigta mogta by byc
lepsza, a to w jaki sposdb, przeciez to genialne
arcydzieto, Mont Everest symfoniki. Lecz mimo
to Beethoven miat racje, z tych czterech scen
dwie na pewno sa lepsze, a dwie — gorsze. Mogh-
bym nawet ustali¢ ktére, ale wolatbym, by zrobi-
+a to publicznos¢. Powiem jak sie sceny w skro-
cie nazywaja, a panstwo podniesiecie reke, jed-
na wystyrczy, jesli chcecie, by dana scena byta
kontunuowana. Dwie zdaniem panstwa ciekawsze
sceny beda prowadzone dalej, dwie mniej ciekawe
tylko w znacznym skrécie. W ten sposdéb panstwo
jako publicznos¢ mozecie — jak sie to moéwi gtu-
pio — wspotksztattowac utwdr. Prosze; cudowne
dzieci. Aha. Dziewczyny szeféw. Aha. Staruszko-
wie 1 porno. Aha. Egzamin. Tak, dziekuje. Widze,
ze wiekszos$¢ panstwa jest za ... i ... Moi ko-
chani, naturalnie bedziemy kontynuowa¢ te sce-
ny, ktdére sie panstwu mniej podobajga. Wiekszos¢,



nasz ulubiony autor zawsze uwazat za element po-
dejrzany, jesli kto$ z panstwa ma naprawde cos$
do powiedzenie, to bedzie to prywatne, indywidu-—
alne, elitarne, jako masa jestesmy baranami, Kkto-
re moze przepedza¢ w dowolng strone byle pastuch,
ten pastuch mieni sie potem wodzem, ale w sztu-
ce liczy sie odrebnosé¢, innos¢ - i1 tylko ona.
AKTOR A Przepraszam, ale ja sie z panem nie zga-
dzam. Uwazam, ze wiekszos¢ moze miecC racje i to
bez wodza. Na przyktad przy wyborach miss. Co
pan ma przeciwko temu, by wybrano te, ktdra sie
wszystkim podoba? Wiem, pan by wybrat najbrzydsza,
rozumiem pana, ale inni tez majg dobry gust, no,
moze tylko niektdrzy, to nawet pewne ze tylko
niektérzy, mottoch, panie szanowny, gustu nie

ma, za grosz nie ma, bo 1 skad.

REZYSER Ciesze sie, ze mimo wszystko zgadza sie
pan ze mna, pan mi sie od razu podoba#, juz przy
pierwszej kwestii.

AKTOR C J/uroczyscie/ Drogi panie rezyserze! To
nawet mite, ze panowie posdtugujecie sie rozumem,
to dzisiaj takie rzadkie, ludzmi powodujga emo-
cje /pokazuje jak/, ale rozumowanie panéw - obu
panéw — posiada pewne luki. Mottoch, moi drodzy,
s edzi w domu. Ci, ktérzy przyszli na nowg sztu-
ke tego, jak mu tam, sg elita. Zostawili mecze,
zaniechali tankowania, odtozyli poprawianie ze-
szytow szkolnych na jutro, dzieci utozyli row-
niutko w #6zeczkach i — przyszli tu. Dla nas,

dla aktoréw, no, moze powodowani rozgtosem auto-



ra, tego, jak mu tam — ale przeszli. | nie go-
dzi sie ich obrazaé¢, mosci rezyserze.

AKTOR A /przymilnie/ Czy mam mu da¢ w morde, pa-
nie rezyserze?

REZYSER /zaglada do scenopisu/ Przepraszam, te-
go zdania nie ma w scenopisie. Autor nie uzywa
takich wulgarnych zwrotdow.

AKTOR A Ja tylko tak prywatnie,pod wptywem e—
mocji, prywtanie, od siebie.

REZYSER Pan wie, ze tepie wszelkie odsiebiect—
wa. Gramy tylko to, co autor napisat, /patetycz-
nie/ A co bedzie, jak sie obrazi, jak przesta-
nie dla nas pisac¢, co bedziemy grali?

REZYSER Niech pan nie przeprasza, lecz gra, ale
tylko to, co autor napisat.

PANI A /AKTORKA A/ i PANI B /AKTORKA B/ Mysmy
napisaty sztuke, moze moglibysmy ja zagnac?

PANI A /gra/ Ach, moja droga, wyobraz $Sobie, ze
on mnie caty czas kokietowat, Ma takie +adne brwi.
PANI B Brwi ma, ale twarzy nie ma, czy wiesz, co
on powiedziat o naszym rezyserze?

REZYSER Czy panie serio chca teraz, tu na scenie,
produkowac¢ swoje teksty? Won, do garderoby, ale
juz! Wejdziecie, jak sie was zawota. | prosze

nie rozmawia¢ gtosno przed wejsciem na scene.
AKTOR C /cicho; coraz bardziej stycha¢ obie ak-
torki, ktére gtosno rozmawiajg "czy wiesz, ze on
w Paryzu podawat sie za sutenera?" “"wcale nie

piersiach, tylko po wtosach" itp./ Zostawili me-
cze, dzieci utozyli rowniutko w +6zeczkach, i



przyszli tu. Wiec nie godzi sie ich obrazaé¢, mos-
Ci rezyserze.

AKTOR A Czy mam da¢ mu w morde, panie rezyserze?
REZYSER /zaglada do scenopisu/ Przepraszam pana
najmocniej, ta kwestia jest w scenopisie. Ale

w didaskaliach czytamy: jesli Rezyser jest dane-

go wieczoru w humorze, moze odpowiedniemu akto-

rowi sam da¢ w morde, pozwala na to — pisze au-
tor — konwencja commedia del arte i licencja poe-
tycka.

AKTOR B Licencja poetycka. Da¢ w morde i licenc-

ja poetycka. Poeta!

REZYSER /do AKTORA B/ Tego zdania nie ma w sce-
nopisie .

AKTOR C A czy jJjest w scenopisie zdanie: tego
zdania nie ma w scenopisie? Nie mal! Widzi pan,
nie ma, a pan je wypowiada .i to ze sceny!
REZYSER Zostawmy spory, robmy teatr.

AKTORKA A /wchodzac/ Pozostat mi zatem podziw
dla niezwyk#osci, dlatego chodze do cyrku i na
wyktady marksisty, ktory zostat ksiedzem.
REZYSER O czym pani moéwi, nic nie rozumiem.
AKTORKA A Jest to koncowka sceny o cudownym
dziecku.

REZYSER O jakim cudownym dziecku? Ach, tak, by-
+a taka scena, przypominam sobie mgliscie, ale
to chyba nie w tej sztuce. W tamtej sztuce mia-
40 to archaiczny posmak jakiejs wyjatkowej naiw-

nosci, a pani méwi o jakim$ cwaniaku ideologicz-
nym. Dziecko nie moze by¢ marksistg, no moze,



jakby sie bardzo uparto, mogto by nim zostac,
dzieci roéznie sie bawia, studiujg anatomie ma-
tych dziewczynek, wiem, bo sam kiedys$s bytem
dzieckiem, wiec takie gtupie dziecko faktycznie
moze chcie¢ zosta¢ marksistg, tak jak czasem chce
by¢ kominiarzem czy gtéwnym ksiegowym, ale -
ksiedzem? Moze ministrantem, naturalnie, jak do-
rosnie... oczywiscie w innej sztuce, przeciez
nie w tej, chyba nie w tej. Wie pani, mam bar-
dzo stabg pamiecé. Czasami miewam niemal zutetne
zaniki pamieci, /ziewa/ Co ja tu robie na tej
brudnej scenie?

AKTORKI A, B i C Jest pan naszym rezyserem.
REZYSER Czyzby?

AKTORZY A, B i C Prébujemy nowa sztuke.

REZYSER Nowag sztuke. Aha, nowg sztuke. No to
probujcie.

AKTORKI B i C Ale my w tej sztuce musimy miec
rezysera.

REZYSER Wiec go sobie zafundujcie, malo to bez-
robotnych rezyserow...

AKTORKA A Ale my chcemy pana, bo pan jest naj-
lepszy .

REZYSER Najlepszy, w czym najlepszy?

AKTOR B /cicho/ W wielkiej sztuce twdrczej tea-
tralnej inscenizacji, /patetycznie/ Mistrzu! Na
Boga! Niech pan sobie przypomni! Produkowalismy
cztery sceny, pan nas po mistrzowsku poprawiat,

tchngt pan w nas nadzieje na wysoki kunszt i jesz-
cze wyzsze honoraria. Porwani pana zapatem, wznies$—



lisSmy sie na szczytu wirtuozowskiego aktorstwa,
to jest prdéba, a ja jeszcze nigdy w zyciu tak
nie zagratem, mistrzu, niech pan sobie przypomni:
senilne typy. ogladaja zdjeci a pornograficzne ,
sekretarki zyja z szefami, dzieci ucza ksiezy
marksizmu, dwie mendy muzyczne meczg mtodego ge-
niusza, cudowne dziecko sika na szczycie drugie-
go co do wielkosci szczytu afrykanskiego,,, mi-
strzu!

REZYSER Drugiego co do wielkos$ci, powiada pan.
Co do wielkosci — jestem pierwszy, nikt nie moze
sie ze mng rownac¢, nawet Reinhardt, a co. A co
on takiego zrobit?

AKTOR B /ustuznie, do publicznosci/ Czy ktos

z panstwa wie, co takiego zrobit Reinhardt?
REZYSER /zadowolony/ No wtasnie:, co on takie-
go zrobi4? Grat na skrzypcach, instrument jego,
przypominam sobie doktadnie, oszacowano przed
miesigcem na dziewiecsettysiecy osiemset dola-
row, niechby sprébowat gra¢ na przemystowych!
AKTORKA A Mistrzu, Reinhardt nie grat na skrzyp-
cach, niech pan sobie przypomni, przeciez tego
was uczyli na rezyserii, byt wielkim twdrca tea-
tru.

REZYSER Teatr stworzyli Grecy, moze on im po-
magat, moze #+awki nosit, ale czy to jest powdd
do ordynarnego wychwalania go dzis, kiedy nasi
rezyserzy wznoszg sie na takie szczyty, ze az
oczy bola, tym bardziej ze ustawiaja sie pod
stonce...



AKTORKA B Mam pomys+. Zagrajmy jeszcze raz
wszystkie cztery sceny, jesSli mistrz nie przypom-
ni sobie sztuki, wezmiemy innego. -

REZYSER A co pani tam szepce? W dodatku niewy-
raznie. Na scenie szepce sie gtosno 1 wyraznie,
tak, by w ostatnich rzedach mozna byto ustyszec

i rozumieé¢. Dlaczego pani chce zatrudnié¢ innego
rezysera? Nie podobam sie pani? A pani pewnie
mysli, ze pani mnie sie podoba...

AKTORKA B Ja nic nie mysle.

REZYSER To widaé. Nawet z daleka, /po chwili/
No, do roboty. Odpoczatem troszeczke, wyprowadzi-
+tem was w pole, tak, faktycznie czasem trace pa-
miec¢. Ale potem ja idealnie odzyskuje, /do Akto-
ra A/ Pan trze lewe oko, a pryszcz pan ma na pra-—
wym. Ale dla publicznosci trze pan oko z prawej,
ktore dla pana jest po lewej, a pryszcza ma pan
na lewym, ktdore jest pana prawym. Czy to jasne?
AKTOR A /zastanawia sie, zastanawiajgac sie trze
oko/ Jasne! |0 cholera! Zatartem sobie prawe o-
ko, a na nim mam pryszcza. Nie moge trzec¢ oko,

na ktérym jest pryszcz! Niechze pan bedzie ludz-
ki!

REZYSER Bedzie tak, jak chce autor. Tekstu nie
zmienie! Moge zmieni¢ aktora, ale tekstu nie ru—
sze. Jest $Swiety! Swiety! Przerwal!






REZYSER No, moi panstwo, a teraz scena, ktora
dzieje sie w Sredniowieczu. Tekst wszyscy znamy.
Rzecz dzieje sie w starym zamku.

AKTOR B Wtedy nie byto jeszcze nowych zamkow,
byty tylko stare.

REZYSER /skonfundowany/ Dlaczego?

AKTOR B Bo to jest $redniowiecze, wszystko sta-
re.

REZYSER Upraszcza pan, zywcem pan wszystko uprasz-
cza. Doprawdy, zastanawiam sie, jak pan zagra
ksiecia Zelazowej Woli, kiedy ma pan tak uprosz-—
czone pojecie o0 Sredniowieczu, Wedtug pana pew-
nie wszyscy byli wtedy zacofani. Tuk pana uczyli.
Ciemne Sredniowiecze, wszedzie brud i1 ciemnota.
M6j Boze, naprawde nie wiem, jak pan zagr3 ksie-
cia...

AKTOR B Zagram ksiecia umownie. A Ktdéz z widzow
pozna sie na ewentualnym fatszu? Chociaz ja nie
popetniam fatszédw, gdyz obdarzony jestem intui-
cja; tak, intuicja...

REZYSER /odwraca sie do Aktorki B/ A pani?
AKTORKA B Co ja! Zagram, jak pan zechce. Ja

w teatrze niczego nie zmyslam.

REZYSER Gra pani ksiezne, ktora przez pomytke
oplut piekny mtodzieniec. Y/ie pani, wtedy jesz-
cze wstydzono sie okulardéw, a szkiet kontakto-
wych jeszcze nie znano, wiec mtodzieniec wziat
pania za niecna ksiezne Adelajde.

AKTORKA B /gra/ Ach, jakzes ty wyroést, modj ma-

ty. Jeszcze niedawno bytes$ dzieckiem, a dzis -



jaki piekny mdodzian. | skadze ten smutek na
twej Slicznej twarzy?

AKTOR C. Musze panig oplué¢, ksiezno. Myle panig
z niecng Adelajda, tak jest w teksScie autora. J
mimo mtodego wieku zle widze, pani gtos wydaje
mi sie podobny do tej szmaty Adelajdy, wiec bio-
re panig za Adelajde i w odpowiedzi na pani piek
ne i zalotne stowa — opluwam paniag.

AKTOR A Ty nie opowiadaj, tylko napluj na niag,
co ci to szkodzi...

AKTOR C Nie moge plu¢ na kolezanke, na studiach
byta o trzy lata wyzej, jakze ja moge... Zresz-
ta to jest niesmaczne.

REZYSER To fakt, pewnie ze niesmaczne. Ale au-
tor pamieta z dziecinstwa czasy spluwaczek, lu-
dzie sporo pluli, wiec wszedzie podsuwano im
spluwaczki. Gruzlikow byto wtedy wiecej niz dzis
studentéw, plucie byto czyms$s najzwyczajniejszym
w Swiecie. Pluli wszyscy: kupcy, adiunkci, ksie
za, miynarze, cukiernicy, adwokaci, ich klien-
ci...

AKTOR A /gra/ Panie mecenasie, przepraszam,
musze, franca jedna, odplué¢, bierze pan mojag
sprawe, czy nie? To nie byta #tapdéwka, to byt

prezent, i co z tego, ze drogi, przeciez, prze-
praszam, musze splungé¢, tanich prezentow sie
nie bierze, tanie - sie daje /Smieje sie/, on

tak sie napraszat, wie pan, przepraszam, musze
splunaé¢, nie wypadato nie wzigc¢, tym bardziej ze,
o, cholera, znowu chyba jakby krew, tym bardzie,
2



ze on dawat chetnie, nie ociggat sie jak inni, nie
trzeba byto z niego, przepraszam, tylko odplune,
wyciggac¢ jak z innych. Zresztg co to byto dla nie-
go, — tyle co splunac.

AKTOR B Dlaczego mamy grac¢ te idiotyzmy Srednio-
wieczne. Zagrajmy cos epoki plucia, Wdziat pan,
jak on to Swietnie zagrat. | jak publicznos¢ dos-
konale rozumie, o co tu idzie! A Sredniowiecze?
Kazdy z najwiekszym trudem przypomina sobie , ze
nic o nim nie wie, cho¢ uczyt sie sporo na ten
temat. A tu, prosze, idzie jak po masle.

REZYSER Tak, ale skad ja panu wezme tyle splu-
waczek?

AKTOR A i B Mozemy plu¢ do szklanek.

AKTOR A Albo jeszcze lepiej do kieliszkéw, be-
dzie wytworniej.

REZYSER Tak pan mys$li? Nie wiem, doprawdy, nie
wiem. Wycofa¢ sie ze Sredniowiecza...

AKTORKA C Ja nie bedg pluta, nawet do kryszta-
+ow. Wiem, ze lubi pan poniza¢ aktorki, robic

z nas jakies gdaczgce istoty, ale w ten sposdéb
niczego pan nie osiggnie. Ja powinnam miec¢ takag
role, by wszyscy umierali z podziwu, Nie tylko

z podziwu dla mnie, takze dla rezysera, autora...
AKTORKA B Znam autora. On nie chce by¢ podzi-
wiany. Jego wzgardliwy stosunek do sukcesu mogit-
by by¢ dla nas wzorem.

AKTORKA C Tak, Wzorem. Ale jakim wzorem, takim

w kratki czy moze w prazki, a moze, stuchaj, tu
takie gtebokie wyciecie...



AKTORKA B /zafascynowana nowym tematem/ Nie, nie
z tej strony. Tu mozna cos$ podtozy¢, a tu... /i
tak obie aktorki rozprawiajg o sukniach.../
REZYSER /do Aktora A/ Do kieliszkéw, powiada pan
zle! bedzie wszystko wida¢. Proponuje wojskowe
menazki, /w olsnieniu/ Rzecz dzieje sie na fron-
cie, albo na tytach frontu, strzelanina ustata,
zodnierze grajg w karty. Zodnierz marznie w oko-
pach, ale zagrzewa go mysl, ze ogra tego bydlaka
sierzanta... Panie poruczniku, teraz pan rozdaje.
AKTOR C Mam zimne rece, ale dobrze, rozdam. Pan
wychodzi.

AKTOR B Mam blumke .

AKTOR A A ja maly mostek.

REZYSER Stawia pan, czy pasuje?

AKTOR A Stawiam dwadziescia. Przepraszam, musze
splung¢ — i1 jeszcze podttora.

AKTOR B Co pan ma?

AKTOR C Dobieram. Mam anemie.

AKTOR A Ja tez, przepraszam, musze splunaé¢, ja
tez dobieram, jest!

AKTOR C Co: jest?

AKTOR A Para, przepraszam, musze splunagaé, para
na parze. A u pana porucznika?

AKTOR C Cata karoca, przepraszam, tylko splune.
Zgarniam!

AKTOR A Ra scenie nie grasz tak dobrze.

AKTOR C Teraz dobrze zagratem, zgarngatem wszyst-
ko. A one co takie rozgadane.

AKTOR B Nie wiem, strojag sie, babom tylko to
w gtowig.



REZYSER A ja juz jestem gtodny. Przerwa na ka-

wel
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AKTORKA A Wyobraz sobie : w nocy budze sie i1 o-
rientuje, ze nie jestem w moim mieszkaniu. Ubie-
ram sir, wychodze, na ulicy zywej duszy, tylko
kis pijak zaczepia mnie i pyta poufale, czy ma
przesta¢ pi¢, bo ostatecznie modgiby, wchodze do
mojego mieszkania, ktade sie zmeczona na +6zku,
zasypiam, ale po chwili budze sie i orientuje sie
znowu, ze nie jJjest to moje mieszkanie. Ubieram
sie, wychodze, na ulicy zndéw zywej duszy, znow ta
sam pijak pyta mnie jeszcze bardziej poufale, czy
ma przesta¢ pic¢, nic nie mowie, zeby go nie draz
ni¢, wracam do mojego poprzedniego mieszkania,
ktade sie zupednie juz wyczerpana na +6zku, ocie-
zata 1 wykonczona, poranne stoneczko budzi mnie

i co: to byt sen.

AKTORKA B Mnie sie sni, ze jestem gota. Co naj-
mniej raz w tygodniu $ni mi sie, ze jestem w ja-
kim$ dobrze bawigcym sie towarzystwie, jest we-
soto, nastrdéj wspaniaty, ale nagle zauwazam, ze

u dotu nic nie mam, u géry tez nie na tyle, by
zakry¢ to, co na dole jest gote. Zrozpaczona chce
sie gdzies$ schowaé¢, wchodze do innego pokoju, a
tam jeszcze wiecej ludzi, wszyscy pieknie ubra-
ni, panie nawet matych dekoltéw nie majg, a ja -—
gota. Co gorsze, wszyscy chcg sie ze mng witac,
chcg ze mng rozmawiac¢, widac¢, ze jestem w tym
gronie znana, a nawet lubiana - 1 co z tego. Wcig—
gu nocy, przynajmnie tak mi sie wydaje, jestem
przez jakie pie¢ minut ubrana, a przez dziewiecC

godzin go#ta.



AKTORKA C JesSli juz o sny chodzi, $pie bardzo
dobrze. Nie chodze jak wariatka gota, nie rozma-
wiam w nocy z pijakami, $nig mi sie same przyjemne
rzeczy. Przyjemne i wznioste. Wczoraj dyskutowa-
+am z pewnym filozofem na temat inkontrologli. Jest
to niezwykle mity i madry cztowiek, no moze nie
tak twdrczy jak Popper czy Jammerschade, ale fa-
son umystowy ma i to w najlepszym gatunku. Rzecz
dzieje sie przewaznie w kawiarniach artystycznych,
ale wczes$nie rano, kiedy nikogo nie ma i mozna
swobodnie rozmawiac¢, bo kelner gdzie$s jeszcze z ga-
zetg przesiaduje, a kelnerka przy barze sennym
wzrokiem przeglada oferty matrymonialne.

AKTORKA C /gra/ Ach, jak to mito, ze znalazt pan
dla mnie czas.

AKTOR A Czas - to nie sekundy, minuty i godziny,
to ogromna przyjemnos¢. Juz sam fakt, ze czitowiek
moze dysponowac¢ czasem powinno go napedniac¢ ra-
doscig. Tak jest niechybnie w moim przypadku. Co
tu ukrywacé: lubie mie¢ czas.

AKTORKA A Ja rowniez, /nie wiadomo czemu mowi:/
Ach.

AKTOR A /zmieszany/ Nie wiem, co powiedzieé, ile-
kro¢ chce co$ wyrazi¢, chybiam, noze dlatego, ze
nie sie postugiwa¢ stowami wystuzonymi, wytarty-
mi .

AKTORKA A /zmienia temat/ Pan wybaczy, jestem dzi-
siaj taka niedopracowana, moje kolezanki spedza-

ja idiotki mnéstwo czasu przed lustrem, mnie wy-

starcza $Swiadomoscé, gdy chce, moge wygladac



przeslicznie, ale nie bede sie jak gtupia wysi-
la¢ kazdego ranka.

AKTOR A Zastraszajgca zywotnos¢ 1 pracowitosc,

z jaka ludzie stroja sie i dbajag o swdj wyglad,
jest mi rowniez obca. Czczy blask stroju wigze sie
bodaj nierozerwalnie ze snobistycznym pdétanalfa-—
betyzmem. Czy pani w swojej bystrosci zauwazydta,
ze pieknie wystrojony mezczyzna wydaje sie nam au-—
tomatycznie i nieodwotalnie gtupi. Tusze, ze sa-
mo lustro ogtupia. Stanie cztowiek przed lustrem

i od razu przestaje myslec.

AKTORKA A W balecie, gdzie 2z koniecznosci zawsze
jest tyle luster, rodza sie najwspanialsze okazy
artystycznych poétgtéwkoéw, to prawda. Trafia pan,
profesorze, w sedno rzeczy. Goraczkowa a jednak
beznadziejna che¢ podobania sie przeistacza czto-
wieka w dziwacznie zamyslonag kreature. w tyra za-
mysleniu nie ma zadnej mysli. Jest tylko samo o-
gtupiajgce zamysSlenie.

AKTORKA B /interweniujgc ordynarnie/ | to wszyst-
ko moze ci sie tak zwyczajnie przys$nic¢? Spotykasz
siy z wybitnymi ludZzmi, rozwazacie sobie wspania-
e kwestie zycia, gdy ja chodze gota..

AKTORKA A /spokojnie/ Masz te same wymiary co
ja, wiec mozemy sie zamieni¢ spddnicami. Nieste-
ty: snami nie mozemy sie zamieni¢, /nagle/ Wiesz,
w koncu znudzity mi sie te fundamentalne rozwaza-—
nia, chetnie polatatabym sobie gota, a co. We 3$nie
mam pedng sSwiadomos¢ tego, ze Snie. Wem, ze zwi-

sam nad przepascig, ale wiem rownie dobrze, ze mi



sie to sni. Moge zwisa¢ nad przepascig gota, mnie
to nie przeszkadza.

AKTOR C /wchodzgac/ Przepraszam, o co wam cho-
dzi?

AKTORKA A Przeciez styszat pan: moge zwisac¢ nad
przepascig gota — 1 nic.

AKTOR C Jak to - nic?

AKTORKA A Zwisam gota 1 nic.

AKTOR C Aha. Zwisa pani gota — i nic. Ja bym sie
ubrat, w gérach zawsze zimniej niz w mieszkaniu.
AKTORKA A Po mieszkaniu nie latam gota. Wie mam
takiego zywczaju.

AKTOR C Ja tez nie. Ale 1 tak nic nie rozumiem.
AKTORKA A To proste: zwisam nad przepascig go-
+a 1 nic.

AKTOR C No dobrze, ale jak sie pani tam znalazta?
I dlaczego gota?

AKTORKA A Boze, jacy wy mezczyzni jestescie gtu-

pi. /do Aktora A, filozofa ze snu/ Jak to sie

dzieje, ze myslicielami sga mezczyzni? Z natury

rzeczy chtopiec w szkole na przyktad jest gtup-
szy od dziewczyny. Kiedy chtopiec bezmyS$Slnie ot-
wiera usta, by cos w ogdéle powiedzieé¢, na przy-
ktad, ze nie wie, dziewczyna recytuje catego

wieszcza tak duzymi partiami, ze sam wieszcz ze
zdumienia - jak gtupi - otworzytby usta... Taka
jest prawda. | co pan na to, pan — jako filozof.
A w ogo6le, jak pan doszedt do tego, ze jest pan



tak wielkim autorytetem w swojej dziedzinie, prze—
ciez i pan byt chtopcem.

AKTOR A Bytem bardzo dojrzatym miodziencem. Czy-
tatem Kanta jak gazete, moze tylko z nieco wiek-
szym zainteresowaniem, bo Kanta pisat Kant, a ga-
zety ptodzg rézne dziennikarskie szumowiny. Czy
wie pani, ze przettumaczytem catego Arystotelesa
na grecki? Tak, tak, wiem, co pani chce powiedzie¢
ze byto to niepotrzebne, ale ja wtedy miatem dwa-
nascie lat i1 nie chciatem wyjs¢ z wprawy. Przy o-
kazji, ttumaczac z powrotem Arystotelesa na grec-
ki, zauwazytem, ze zatozyciel szkoty perypatety-—
kow popednit jednak pewne bitedy w uzyciu terminéw
wniostem wiec — o zgrozo! - kilka poprawek do. A-
rystotelesa, powstato wokét tego sporo wrzawy, o—
czywiscie, w Srodowisku filozoféw, ktdérzy znajag
grecki. Hie jest to w tym gronie zbyt wielka gru-
pa. Ale wrzawa byta spora.

AKTORKA A /z zawstydzeniem/ No, wiecie, domysla—
cie sie chyba, ja w tym wieku bytam malta sSliczng
dziewczynka, bawitam sie lalkami, a przede wszyst
kim ubieratam je. Rodzice byli biednymi roznosi-
cielami mleka i laleczki otrzymywatam gote.
REZYSER /wchodzac/ Chciata pani powiedzieé¢ — na-
gie.

AKTORKA A Nie, czemu? Gote! Laleczki byty gote.
AKTOR A Naga jest prawda. Laleczki, jezeli nie
sa ubrane, sg gote. Taka jest naga prawda. Nawia-
sem rzektszy: nie ma gotej prawdy, jest tylko na-
ga prawda. To tak dla unikniecia nieporozumien.
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REZYSER /patrzy badawczo na Aktorke A/ Kto to
jest?

/Aktor A znika/

AKTORKA A To jest stynny filozof, z ktdébrym spo-
tykam sie czesto w kawiarni. Rano, kiedy nie ma
ludzi. Naturalnie, spotykam sie z nim we $nie. Je-
go nie ma.

REZYSER A, rzeczywiscie, przys$nit sie nam. W po-
rzadku, jedzmy dalej.



PAN A Jak panstwo wiecie, prowadze od lat w te-—
lewizji dziat porad. Nie wszyscy ludzie wiedza,
co robi¢, wiec odwazajg sie 1 pytaja. Nie mam im
wcale tego za zte : nie wie, ergo pyta.

PAN C Ja mam do pana pytanie, ale nie dlatego,
ze nie wiem, lecz dlatego, ze wiem. W telewizji
porad udziela taki pryszczaty, przystojny mtody
naukowiec, mnie sie nie podoba, ale kobietom mo-
ze sie podoba¢, a pan wmawia nam tu, ze to pan
jest tym od porad. Zaczyna pan od ktamstwa. Za-
stanawiam sie, w jakim stopniu i z jaka skutecz-
noscia wytozy pan nam to, co PAN ma nam do powie —
dzen ia, nie jako znana posta¢ telewizyjna, ktdorag
pan nie jest, lecz jako pan Ilks.

PAN A Nie jestem panem lks. Jak wszyscy - i ja
mam nazwisko, moze nie jest specjalnie wyszuka-
ne, ale przeciez nie ja wybieratlem moje nazwisko.
Moje nazwisko: docent doktor habilitowany CycKkKi,
Nie Cyzki, nie Cyski, lecz Cycki i moze warto do-
da¢, ze to ja pisze temu powabnemu miodzienncowi
teksty, a on je tylko efektownie wygtasza. Jest
— jak sie to dawniej pieknie, a z pozycji partyj-
nych trafni? okreslato - jego tubg.

PANI M Niech pan sie nie przejmujg opozycja, prze2
to musi przejs¢ kazdy mbody naukowiec, a starszy
tym bardziej.

PAN B /w poszukiwaniu notesu i1 pidra/ No dobra.
C co panu chodzi?

PAN A /spokojnie/ Tematem moich dzisiejszych
rozwazan i refleksji bedzie psychologia indywi-
1



widualna, ale nie taka, jak ja ujmuje Alfred Ad-
ler, lecz taka, jaka ja stworzytem. Aby wyjasnic
moje — skadingad nieuniknione - stanowisko, musze
jednak wytozy¢ racje starego Adlera. C6z! Ghupi
nie by+! Adler powiada, ze charakter cztowieka
jest dzietem jego wiasnej tworczej dziatalnosci,
a nie tylko wytworem danych, ktére zafundowata
cztowiekowi natura. Vedtug Adlera rozwdj osobo-
wosci mozna pojmowac jako reakcje na te wszystkie
czynniki, ktére dziatajg na psychike w okresie
dzieciecym.

PAN B /pilnie notujac/ To znaczy w dziecinstwie!
PAN A Bardzo dobrze pan to pojat.

PAN B Kiedy bytem bardzo maty...

PANI N Domyslamy sie, ze Kkiedys byt pan bardzo
maty, ale chcielibysmy w dalszym ciggu postuchac
wywodéw pana docenta.

PAN B Przeciez on mnie pochwalit!

PANI N Niech pan nie bedzie dzicinny.

PAN A Mozna? Dziecko - wedtug Adlera - stoi

w obliczu zageszczonych 1 paralizujgcych go trud-
nosci 1 ratuje sie potem tylko swoim instynktem
socjalnym. Ale nie kazdy daje sobie z tym rade

i wiekszos¢ wyksztatca w sobie tak zwane poczu-
cie mniejszej wartosci. Psychologia indywidualna,
tak, jak ja pojmuje Adler, leczy one nerwowe za—
burzenia w ten sposdb, ze wskazuje na rdzen bte-—
du. Niekiedy udaje sie nauce przywrécié cztowie—
ka spoteczenstwu. Tyle Adler, /rozglada sie/ A
teraz: co ja mam na ten temat do powiedzenie. O-



czywiscie Adler myli sie i to grubo. Nie jest
durniem, skadze, a jednak myli sie. Moim zdaniem
kazda indywidualnos¢ naznaczona jest swoistego
rodzaju losem, po prostu: przeznaczeniem.

PN C Alez to przeciez jest nienaukowy fatalizm!
PAN A Kie szkodzi. Moze pan to nazywac¢, jak pan
chce. Przestudiowatem doktadnie zyciorysy — u nas
sie méwi biogramy — dwu braci. Wychowali sie w tyd
samych warunkach, mieli tych samych rodzicéw, na-
wet podobne talerze i1 wspdlng narzeczong — 1 co?
Jeden zostat wybitnym pisarzem, a drugi ztodzie-
jem.

/wchodzi Pani O, siada skromnie w duzej odlegtos-
ci od wyktadajgcego Pana A/

PAN A /odczekujac az Pani O usigdzie/ Powtarzam:
jeden zostat wybitnym pisarzem, drugi - jesli sa-
dzi¢ po ilosci lat spedzonych w mato komfortowym
pomieszczeniu — réwnie wybitnym ztodziejem.

PANI O Ten przypadek jest mi dobrze znany. Obaj
bracia byli ztodziejami, rdéznita ich tylko bran-
za. Ten pisarz byt tez ztodziejem, byt plagiato-
rem. Napisat znang powies¢, ktdéra dzieje sie w sa-
natorium, do ktérego przyjezdza zdrowy miody czto-
wiek 1 tak dalej, wszystko zupeinie tak samo jak
u Tomasza Manna. Czarodziejskiej gory nikt wtedy
W naszym zapuszczonym Kkraju nie znat i krytycy
dtugo jeszcze zachwycali sie nowym pomystowym
autorem. Tymczasem Ow pisarz stat sie stawny i

i na niesmiate zarzuty odpowiadat hardo, iz nie

to jest wazne, co sie wzieto, lecz ile sie wzie—
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o i jak szybko. Wiekszos¢ pisarzy, nie chcac mu
sie narazi¢, przyznawata plagiatorowi racje, gdyz
sami stale korzystali z cudzej pomystowosci.

PAN B Czy pani przyszta stuchac¢, czy wyktadac?
PAN C Mnie sie podoba pani elokwencja. Niech
pani nam opowie /wszyscy odwracajg krzesta w stro-
ne Pani 0/, jaka jest pani teoria, gdyz pani, zda
sie, rowniez wydaje sie prawdopodobnie psycholo-
giem.

PANI O Kobiet nie dopuszcza sie do gtosu. Karie-
ry w psychologii robig meskie miernoty. Nie mu-
simy daleko szukac... Moja teoria jest dia-
metralnie inna: charakter cztowiek zalezy od te-
go, z kim sie spotka. Jesli wyros$nie wsrod zu—
lii, przepraszam: w obrebie marginesu spoteczne-
go, bedzie sam koszmarnym, natogowym #achudra,
jesli urodzi sie hrabiag, a ksztatcony bedzie pry-
watnie przez stare, wystuzone guwernantki, zo-
stanie takim samym idiotg, jak jego krewni, wy-
rosli w podobnych warunkach.

PAN C J/ozywiony/ O, przepraszam! Przypadkowo
jestem cztowiekiem dobrze urodzonym, ksztadcity
mnie najautentyczniejsze guwernantki, nasz ro-
dzimy jezyk poznatem dopiero po latach, w domu
mowito sie wytacznie po francusku, a przeciez

w mojej najblizszej rodzinie naliczytaby pani -
gdyby pani zechciata — mnéstwo naukowcdéw, chi-
rurgéw i generatéw: Idiotédw w mojej rodzinie nie
dostrzegtem, paru zboczencédw moze, ale gdzie ich
nie ma.
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PAN B Przepraszam, moze pan nam opowie, jesli
wolno o to prosi¢, jakie zboczenia uprawiano w pa-
na rodzinie, bardzo mnie to interesuje, /wszys-
cy obracajag krzesta w strone Pana C/

PAN C No c6z, nie jestem w tym ekspertem, ale

z tego co wiem, preferowano w naszej rodzinie

w kolejnosci: ekshibicjonizm, lesbizm, o nie,
ktamie, najpierw homoseksualizm, potem lesbizm,
sodomia byta specjalnoscia jednego ze wspomnia-
nych przeze mnie chirurgéw. Ciekawy byt w na-
szej rodzinie przypadek adwokata, ktéry Ilubowat
sie w bronieniu swoich klientéw tak, ze ladowa-
Ii w kryminale i to na czas dtuzszy, ale nie je-
stem pewien, czy byto to zboczenie, gdyz w gre
nie wchodzito ciato. Byto to zboczenie, mozna by
rzec, wyzszego rzedu, raczej duchowe. No, na mnie
juz pora, mam jeszcze przed sobg kilko operacji,
a i pozy¢ tez jako$ trzeba, chociaz co to za zy-
cie, natrectwo zawsze jJjednakowych dni, najtan-
szy gatunek wegetacji. Mysle, ze wszyscy spotka-
my sie na drugiej czesci wykltadu docenta Cyskie-
go, bo przeciez wszystkiego pan, panie kolego,
jaszcze nie powiedziat. ldziemy. Andiamo, jak
mowig Whosi.

WSZYSCY Andiamo. /Pan B Spiewa pseudopieknym
gtosem jedna z arii operowych, naturalnie po wito-
sku, najlepiej arie Rudolfa z Cyganerii Pucci-
niego: Twa, rgczka taka zimna./

/wychodzg/
/ciemnos¢/



/Ciemnosc¢/

/nic nie widaé¢, niektdérzy aktorzy graja za sce-
na/

AKTOR A /wytania sie z ciemnosci/ Ach,
AKTOR B Jest tak ciemno. Po czym pan mnie pozna#t?

to pan.

AKTOR A To proste: po gtosie.

AKTOR B Ale ja jeszcze nic nie moéwitem, Kkiedy
pan powiedziat: Ach, to pan.

AKTOR A Zrobitem to umys$lnie. Jakze inaczej u-—
styszatbym pana gtos? Ja tylko upewnitem sie. Nie
bytem pewny, czy to pan, a teraz jestem tego pe-
wien. Wszelki $lad niepewnosci zostat starannie
zatarty.

AKTOR C Co tu tak ciemno. Ach, to pani.

AKTORKA C Skad pan wie, ze to ja?

AKTOR C Poznatem panig niechybnie po pascie do
zebéw: midi—-med, kolgejt, mieta, numer dwa.
AKTORKA B Co tu tak siedzicie po ciemku? Ach,
to pan. Pan zawsze to samo. Ejze!l

AKTOR B Co — ejze! Przepraszam, nic nie widze.
Nic dziwnego, ze usituje co$ zobaczy¢ rekami. O,
przepraszam.

AKTORKA B Nie szkodzi, to byto nawet mite. Jak
pan chce, jest pan bardzo delikatny.

AKTOR B Ja nic nie chce, ja chce, zeby byto jas-
no. Nic nie widze.

AKTORKA A Ja tez nic nie widze i siedze cicho.
Spokojnie, o tak moze by¢, teraz jest dobrze.
AKTOR A W co wy sie tam zabawiacie?

AKTORKA A Nic sie nie zabawany. Chciat tylko,



ach, mniejsza o to, chciat tylko, zebym odsune-
+a krzesto. Nie przejmuj sie, zaraz bedzie jasno,
Wiesz, dobrze ci jest w tym rézowym. Ale czarny
szal, czy ja wiem, chyba nie pasuje do rézowego,
juz predzej ciemnofioletowy.

AKTOR C Jak wy mozecie moéwi¢ o kolorach, kiedy
jest ciemno?

AKTORKA A /rozbawiona/ Ach, jacy ci mezczyzni
sgq tepi. Przeciez widziatam ja, kiedy jeszcze by+to
jasno. Chciatam jej to od razu powiedziec¢, ale
przerwat mi ten idiota.

AKTORKA B Nie mow tak, jest sSwietnym rezyserem.
Gdzie takiego znajdziesz.

AKTORKA A Ja nie moéwie o jego kwalifikacjach,
moéwie o jego zachowaniu. Pptrafi przerwac naj-—
ciekawszg rozmowe w poé+ zdania. Maniery raczej
prostackie, czyz nie?

AKTOR B Ale przynajmniej nie wyzywa nas od sta-
rych kurew, jak ten megaloman.

AKTORKA C Ja bym z takim chamem nie pracowata.
Nasz przynajmniej jest dobrze wychowany. Dobrze
wychowany cztowiek moze sobie czasem pozwolicé
by¢ chamem, zw#aszcza, gdy tego wymaga teatralna

dyscyplina.

AKTOR A Wychodzepionkiem na ce cztery.
AKTOR B Kon na e siedem!

AKTOR A Laufremw konia, bzdziach!

AKTOR A No to japionkiem w laufra i czeSc¢.

AKTOR B Co czesc¢? Ja wiezg do konca i1 mat!
AKTOR A A rzeczywiscie, wie pan, ciemno, nie za—



uwazytem tej pana francowatej wiezy.

AKTOR C Trzeba byto od razu zastoni¢ sie kroélo-
wa.

AKTOR A A, co pan. Krdélowg sie nie zastania. Gdzie
pan widziat, Zzeby ktos$ krélowg zastaniat. Przeciez
on mogtby rai ja wzigc!

AKTOR C Nie, to bytaby tylko wymiana. Wedy pan
by odstonit laufra i1 bytby mat, bo on nie miatby
czym sie zastonic.

AKTOR A Dobrze, mozemy jeszcze raz zagrac¢, prosze,
wybrat pan biate.

AKTOR B Nie jestem pewien, przeciez nic nie widaé.
AKTORKA C Trwonicie tylko czas. | co z tego, ze
jeden z was wygra.

AKTOR C Liczy sie sam udziat w grze. Jak na olim-
piadzie. Nie kazdy moze wygrac¢, no, chyba zeby

w kazdej konkurencji byt tylko jeden pajac, wtedy
owszem.

AKTORKA B Alez pan inteligentny! | co pan robi

W naszym teatrze z taka inteligencjg?

AKTOR C Gram inteligentne sztuki inteligentnego
autora.

AKTORKA B A, chyba ze tak. No i gdzie ten kretyn
rezyser?

AKTORKA C Ja nie mam zamiaru czekac¢ na niego. | co
on nam powie, jak przyjdzie. Co tu tak ciemno, po-
wie, na nic innego nie bedzie go sta¢. Znam go.
REZYSER Co tu tak ciemno? Wiec pani uwaza, ze mam

chamskie maniery, tak pani uwaza...
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AKTORKA A Podstuchiwat pan, nietadnie...
REZYSER Nie podstuchiwatem, styszatem tylko;
mam uszy, wiec stysze, nawet gdy jest ciemno.
AKTOR B Ciemnos¢ wyostrza stuch, to pewne. Jes-
li pan chce zrozumieé¢ jakags symfonie, powinien
pan stucha¢ w ciemnosci. Ciemnos$¢ poteguje naszg
wrazliwos¢.

AKTORKA A Przechwala sie pan. | po co? Nawet nie
wiem, ktéry topowiedziat, bo gtosy macie podobne.

I po co pan sie przechwala...

AKTOR C Ja sie nie przechwalam, to on.

AKTOR A Nic takiego nie powiedziatem.

REZYSER Nie ktd6cécie sie. W teatrze powinna pano—

wa¢ atmosfera wzajemnego zrozumienia. Nawet w ciem-—

nosci. /jest nagle jasno/
WSZYSCY 0o, nareszcie.
REZYSER No wiec do jutra. | prosze dobrze przy-

gotowa¢ teksty. Nie mozemy stale opiera¢ sie na
sufl'erowankach. Aha! Pan nie moze gra¢ w okula-
rach. To jJest niewiarygodne.

AKTOR B /bez okularéw/ Dlaczego?

REZYSER Wie pan, bokser w okularach... /wycho-
dzg/ Moze szkta kontaktowe , czy ja wiem. Monokl?
Nieee, zostanie panu tylko jedna reka. A jak pan
bedzie chciat przeciwnikowi pogratulowaé, a on
zamierzy sie na pana, to czym sie pan zastoni?

/wyszli/



REZYSER Zastanawiam sie nad jedna rzeczag, ktora
absolutnie nie daje mi spokoju. W ktéryms$ z po-
przednich teatrow, w ktérym bytem rezyserem, je—
den z aktoréow powiedziat kiedy$s w przerwie, ze

dla niego préby majg wiekszg wartos¢ niz spektak-
le. Prébujgc - doswiadcza réznych rzeczy, dowia-
duje sie wiele o sobie samym, natomiast, kiedy gra
— dowiaduje sie tylko o tym, czy pamie¢ go nie
zawiodta i czy nie wypadt z roli. Przyznacie pans-
two, ze to mato.

AKTORKA C A ktéry to byt? W ktérym teatrze?
AKTORKA A Przeciez to nie ma znaczenia.

REZYSER Wie pani, nie pamietam, jak sie nazywat,

to byt dobry aktor, cho¢ moze za duzo myslat.

AKTORKA B A co wtedy prébowaliscie ? Moze w ten
spos6b przypomni pan sobie jego nazwisko, /pou-
fale/ No, co, koteczku, co to byto: /cicho/ Sza-
niawski, Schiller, Szepietnikow, Szekspir, Schaef-
fer?

AKTOR A Co ty mu tara szepcesz do ucha? Jak masz
co$ do powiedzenia, w co watpie, wal gtos$no,
niech wszyscy ustyszg, widownia tez ciekawa, choc¢
nie sadze...

AKTOR B A na co wam nazwisko? Rezyserowi cho-
dzito o problem, nie o autora, tfu, o aktora,
ktory byt autorem tego problemu. Uwazam, ze miat
racje. Ja tez wole proby niz wystepy. Proby sag
niepowtarzalne, a wystepy powtarzajg sie jak fra-
zesy politykdéw, jak utyskiwania tescia, jak za-—

1



twardzenia na wyjazdach...
AKTORKA B M&j drogi, ja na wyjazdach czuje sie

doskonale

AKTORKA A Czy moze mi ktos$ powiedziec¢, dlaczego
my nie prébujemy?

AKTOR C Mam pomys+, nad ktérym moze warto sie
zastanowic¢: co by byto, gdybysmy - na prébach

grali, a na spektaklach prébowali?

REZYSER W#asnie to robimy. teatrze odbywa sie
spektakl, a nmy prébujemy. Ja moge na scenie -— jak
sie to obrzydliwie méwi - gtosno mysleé, wy mo-

zecie udawac, ze gracie, to znaczy markowac, au-—.
tor pomyslat o nas, zanim jeszcze my cokolwiek po
myslelisSmy o0 jego sztuce.

AKTOR A Cos pan zanadto zachwala autora. Tobar-

dzo zwykty autor, cho¢ w swojej zwyk+tosci — nie-
zwykty.

AKTOR B Co tam autor. Grajmy, a raczej: probuj-
my dalej.

REZYSER /gra/ Vie pani, nie pamietam, jak sie
nazywat, to byt dobry aktor...

AKTOR A Kiedy pan to mdéwi, nie moze panstac¢ ty-
+em do publicznosci, moze pan stang¢ bokiem, al-
bo stang¢ tak tytem, zeby wygladato na to, ze

stoi pan bokiem.

AKTOR B A nie lepiej, zeby po prostu rozkraczy#t
sie i stanat przed widownig?

AKTOR A E, tam. Przeciez mowi do niej /wskazuje
na Aktorke C/. Do widowni méwit na poczagtku...

REZYSER Zastanawiam sie nad jedna rzecza, ktoéra



nie daje mi spokoju...

AKTORKA C Ktoéra absolutnie nie daje mi spokoju.
Dlaczego nie nauczysz sikE porzadnie swojej roli?
REZYSER Nie musze; wiem, ze wszystkie role znasz
i ze mi podpowiesz, bo jestes dobrg, uczynng ko-
lezankg... W ktéoryms$ z poprzednich teatroéw...
AKTORKA A /podpowiada/ W ktorym bytam rezyse-
rem...

AKTOR B W ktorym bytem rezyserem...

REZYSER Nie podpowiadajcie mi jak idiocie, prze-
ciez znam swojg role na wylot... Jeden z aktoréw
powiedziat kiedys, ze dla niego préby maja wiek-
szag wartos¢ niz spektakle. Prébujac — prdébuje...
AKTORKA A Jezu, ten sie nigdy nie nauczy swojej
roli. /do Aktora A/ Zmiencie sie rolami, Adasiu,
przeciez on tego nigdy nie opanuje, a tu juz nie-
ktérzy wychodza.

AKTOR C Proébujcie, proébujcie, ja tylko wyskocze
do toalety zmieni¢ skarpetki...

AKTORKA B /surowo/ Strasznie obnizamy poziom tej
sztuki. W tekscie nie ma nic o skarpetkach.
AUTOR A Autor jest liberalny, pozwala na wiele...
REZYSER Nad jedna rzecza, ktéra absolutnie nie
daje mi spokoju...

AKTORKA A Alez pan nudzi.

REZYSER W ktérym$ z poprzednich teatréw, jeden
z aktorow...

AKTORKA C No i1 co, przypomniat pan sobie, ktoéry
to by+?

REZYSER /bezradny/ Jeden z aktorow... nazwiska



nie pamietam, wiem, ze miat czworo nieslubnych
dzieci, powiedziat kiedys, ze dla niego proéby...
AKTORKA C Juz wiem, ktéry to by+, taki niewyso-
ki, raczej niski...
REZYSER Powiedziat kiedy$, zZe dla niego spektak-
le majg mniejszg wartos¢ niz proéby, nie, co ja
mowie, Ze dla niego proby maja wieksza wartos$é niz
zaraz... /patrzy tepo na widownie/ No i co,
zmienit+ pan skarpetki, to dobrze, to bardzo do-
brze, co$ trzeba w zyciu zmieni¢, jak nie poglady,
to przynajmniej skarpetki, tylko krowa nie zmie-
nia skarpetek, natomiast kiedy gra, dowiaduje sie
tylko o tym, czy pamie¢ go nie zawiodta, a po co
pan zmieniat skarpetki, przeciez nikt pana nie

obwagchuje, och, co za brzydkie stowo: obwag... i

tak dalej... czy pamieé go nie zawiodta i czy nie
wypadt z roli... Ja nie wypadtem z roli, zwezita
mi sie tylko, 1 to pokaznie, arena mojego rezy-—

serskiego dziatania, do ktdérego jestem powotany,
n o pastepna préba we wtorek, jak zwykle o dzie-
sigtej rano i zeby mi wszyscy stawili sie punktu-
alnie, aha, 1 nauczcie sie porzadnie swoich rol,
ja tak nie moge pracowac, jestem tolerancyjny, a—
le teatr, mdj teatr - nie tolerancjg stoi, lecz...
jaka szkoda, ze prob nie robi sie po premierze,
w teatrze wcigz jeszcze wszystkie takie, cholera,
skostniate, obrzydliwie rutynowe, w Nowym Teatrze
gra sie po staremu, w Starym Teatrze tez po sta-
remu, nie wiem, po co porzadni ludzie idg na re-

zyserie, mnie zona namoéwita, popatrz, co ten Szaj-—



na wyprawia, a przeciez byt zwykbtym malarzem, co
tu jeszcze stoicie, i co z tego, ze gtosno mysle,
ja sobie gtosno mysle, a wam nic do tego, pan tez
niech juz idz.ie, ale nie na rezyserie, do domu,
do domu, do Penelopy czekajacej z obiadem, dzis
piatek, pewnie bedg pierozki, smecznego, ja je-

stem na diecie... /wychodzi/



11

AKTOR A Widze, ze oddalamy, sie od teatru w stop-
niu niedopusczalnym. Pan jako rezyser powinien to
to wszystko trzyma¢ w cuglach, a tymczasem sztu-
ka roztazi sie jakos$, by¢ moze idzie w zupeinie
niewtasciwym kierunku.

REZYSER A jaki kierunek uwaza pan za w#asciwy?
AKTOR A Jakikolwiek ze znanych, wyprébowanych.

A chocéby epicki. Brecht na przyktad...

REZYSER Co Brecht, tu nie ma Brechta. Zresztg
wie pan, jaki byt Brecht? Przede wszystkim — met-
ny. "Teatr robi sie na scenie”, powiadat - 1 wy-
ciggat z tego konsekwencje. To ja powiem analogicz-
nie : muzyke robi sie na estradzie. Zatdézmy, ze
jest pan pianista, wiec w#azi pan na estrade i kom-
binuje , co zrobi¢ z tym catym Chopinem? Zagrac¢ go
tak, jak on to napisat - nie godzi sie, nie, skad-
zel 1 co? | knoci pan cos, co podobne jest do Cho-
pina, a publicznos¢ czuje, ze jest to jeszcze ja-
kas niby muzyka, ale juz Zzaden Chopin. | nie dla-
tego, ze jest przyzwyczajona do innego Chopina,
lecz dlatego, ze pan im tego Chopina po prostu

— zepsut. W sztuce trzeba autora pokazac, nie za-
mazywac, uswietnia¢, nie: obrzydza¢. Znam rezy-
sera — jesli to w ogdle jest rezyser — ktory przez
cate ;lata robit Witkacego tylko po to, by méc po-
kaza¢ swoje gtupkowate, najczesciej kradzione po-
pomysty. Zredukowat Wkacego do rangi idioty,

z ktérym mozna robi¢, co sie chce. Gdyby Witkacy
zy+, datby mu w morde.

AKTORKA B Tym dawaniem w morde chronicznie obni-
za pam poziom naszej sztuki. Dlaczego wy sie ki6-

1 ho



cicie na scenie, ki#b6¢cie sie poza sceng. Moja pra-
babka, ktéra tez byta aktorka, opowiadata mi, ze
po mordach dawano sobie na korytarzu przed garde-—
robg. Owczesna klientela teatralna nie by+a dzi-
siejszg przypadkowa zbieraning — to byli przewaz-
nie kupcy, ziemianie, oficerowie. Taki oficer

z nie tajonym sadyzmem wali+ kupca w morde, gdy ten
zaszed+ mu droge, to znaczy: gdy spostrzegt, ze Oow
bogaty handlarz wychodzi z garderoby podziwianej
przez niego aktorki.

AKTOR A Mnie sie wydaje, ze oni sie pojedynkowa-
i, taka byta moda.

AKTORKA B Tak, owszem, to tez, ale przedtem Kku-
piec dostawat w morde. Dobrze, ze oOwczes$ni ofice-
rowie nie znali jeszcze karate! W moim poprzednim
teatrze aktor zabit w ten sposéb naszego rekwizy-—
tora. Pokazywat mu, co potrafi, tamten zapatrywat
sie na to sceptycznie, powiedziat co$ w tym sen—
sie, no tak, ale najpierw przecinanie, kurcze, des-
ke od spodu, a wtedy tamten pokazat ze niekoniecz-
nie i w ten spos6éb ubyt nam najsprawniejszy rekwi—
zytor, zastepowatly go stale co$ kradngce typy'.
REZYSER Na mito$¢é Boska, grajmy. Kogo interesujg
prababki i1 zdtodziejaszki? Ludzie przyszli tu dla
teatru, widzi pani, co pani narobita? Ten pan juz
wychodzi, siedziat w naszym teatrze ponad pdé+ go-
dziny 1 w koncu powiedziat sobie, nie po to zapta-
cono mi za bilet. | ma racje. Do widzenia,

AKTOR B Dobry wieczdor, nie: do widzenia. Czuje,
ze musze panstwu pomdc, jakos$ nie dajecie sobie

rady. /do Rezysera/ Niech pan zacznie od miejsca:



A jaki Kierunek uwaza pan za wd4asciwy?

REZYSER /do Aktora A/ A jaki kierunek uwaza pan
za wtasciwy ?

AKTOR A A choc¢by epicki. Brecht na przyk#tad...
AKTOR B /juz na scenie/ Co pan powiedziat?
REZYSER /chce co$ powiedzieé, ale nie mowi/
AKTORKA B /patrzy niemo na Rezysera/

REZYSER /spuszcza gtowe/

AKTOR B /bierze krzesto i1 siada na nim/

AKTOR A /bierze krzesto, ustawia je tytem do Ak-
tora B i siada na nim/

AKTORKA B /staje przed Aktorem B i czeka/

AKTOR B /podnosi sie z krzesta i ustepuje miejs-
ca Aktorce B/

AKTORKA B /nie siada, lecz wskazuje miejsce Re-
zyserowi/

REZYSER /podchodzi kilka krokéw w strone krze-
sta, nie siada jednak na nim, lecz przenosi je
uwaznie w strone Aktora A; teraz oba krzesta sg
w jednym rzedzie, jakby przodem do publicznosci/
AKTOR A /staje i odchodzi: oba krzesta sg pu-
ste/

AKTOR A C Moge zabra¢ te krzesta? Przyszedt do
mie znajomy, nie ma na czym usigsc.

REZYSER /nic nie mowi/

AKTORKA B /patrzy na Aktorke C wymownie/

AKTOR A /przyglada sie uwaznie swoim paznokciom/
AKTOR B /patrzy na Aktora A, po chwili:/ Brudne,

co?
AKTOR A /patrzy tepo na Aktora B, chce co$ odpo-
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wiedzieé¢, nic nie moéwi/

REZYSER /patrzy na Aktorke C, chce co$ powiedzieg,
ale nic nie moéwi; méwi wreszcie:/ | te krzesta
chce pani zagarngc¢ dla siebie?

AKTORKA C Nie dla siebie, dla znajomego.

REZYSERH /odkrywczo/ Wiec po co dwa?

AKTORKA C /swobodnie/ Ach, pan go nie zna, on
lubi potozy¢ sobie nogi na drugim krzesle, taki
ma zwyczaj. Zreszta panstwo stoicie, po co wam
te dwa krzesta?

REZYSER Wiec pani nie wie, ze krzesto moze w te-
atrze tez odegrac¢ swojag role? Nie wie pani o tym?
Widziata pani Krzesta loneski?

AKTORKA C Nie, a gdzie one sga? A, co tam, wez-

me te, tylko je troche przetre, takie jakie$ brud
ne... /wychodzi/

REZYSER /po namys$le/ To byta dobra scena, wat-
pie, czy uda nam sie ja powtdrzy¢, bez krzeset
bedzie trudno, powtdérzmy ja jutro, tymczasem poj-
dziemy dalej z materacem, przepraszam: z materia-
tem — o, ile tego jest /pokazuje na scenopis/
AKTOR A PHodny ten pana autor. /po chwili/'Mam
mgliste przeczucie gtodu. Jeszcze nie jJestem
gtodny, ale wiem, ze bede. To sie nazywa /wszys-
cy wychodzg/ wiedza aprioryczna, jeszcze pan nie
wie, O co panu idzie, a juz panu o cos$ idzie /moé6-
wi to przy wyjsciu/

AKTORKA B /stychac¢ ja tylko/ Aprioryczna wiedza

polega na zatozeniu. Pan nie musi zaktadaé¢, ze
pan bedzie gtodny, w tym przeczuciu ma pan za SO-—



ba doswiadczenia poprzednich dni, wiec jaka to
wiedzg aprioryczna...

AKTOR B /juz z daleka/ Nie ktdéc¢cie sie, nie ma-
cie lepszych tematéw /i nawigzuje do jakiegos$s gtu-
piego aktualnego tematu, lecz — mato co stychacd,
tylko szmery jakies$, przesuwanie czegos$ itp./
KTOS /meski gtos/ Uczucie, uczucie! Czukczowie
— jest taki nardéd w Zwigzku Radzieckim — znali
przez dtugie lata tylko dwa uczucia: uczucie gto-
du i zimna, kiedy nastaty dla nich nowe, sSwietla-
ne czasy, poznali jeszcze jedno, trzecie uczucie,

uczucie wdziecznosci dla partii...



REZYSER Bo co to znaczy probowaé? Z drzeniem
serca podchodzimy do pracy, ktéra ma sgEt udac.
Kiedy proébuje, czy woda w wannie jJjest wystarczajg-
co ciepta, mam pewnos¢, ze taka prdéba nie przy-
niesie mi zadnej szkody, zwdaszcza, ze czekam, ze—
by wystygta. Aha, méwie sobie, jeszcze za ciepta,
puszczam zimng wode i nawet nie mysle o tym, ze
dokonuje prdéby. Podobnie jest z wiel\oma innymi
rzeczami. To nawet przyjemne, /Smieje sie gtupio/
Nawet kiedy prébuje, czy moge sie dosta¢ starym
kluczem do nowego mieszkania, w dodatku nie moje-
go, jest to sympatyczne. Aha, powiadam sobie, nie
pasuje, pewnie ze nie pasuje, dodaje W mysli 1
rzecz nie ma wiekszego znaczenia. Ale w teatrze!!
Od proéby zalezy wszystko! Pianista nie proébuje,
pianista analizuje nuty, jes$li widzi, Zze nie za-
gra tego nigdy, bierze sie za cos$ tatwiejszego.
Ale co jest tatwiejsze w teatrze? /szystko jest
trudne. Pewnie, mozna probowac¢ tak, jak prébowano
dawniej, /do aktoréw/ Pan stanie tu, a pani — mo-
ze tu.

AKTORKA A To w koricu gdzie mam stangc?

REZYSER Na swoim miejscu. Potem wszystko zmieni-
my, ale na razie kazdy zaczyna od swojego miejs-
ca. Przeciez pani wczoraj dobrze stata.

AKTORKA A Tak, ale ja juz nic nie pamietam. Ze-—
by pan wiedziat, ile ja mam w domu ktopotow! |1

jeszcze ta zazdrosna madpa...

AKTOR A Skoro juz jestesmy przy matpach, ja nie
moge tu stac¢, kiedy ona tam stoi.
1



REZYSER Tak pan mysli?
AKTOR A Tak, przemyslatem to sobig to nie jest
wiarygodne .

REZYSER /do Aktora B/ Pan wchodzi z tej strony.
AKTOR B Wczoraj wchodzitem 2z tamtej strony.
AKTOR C Niech wejdzie z obu stron, bedzie jesz-
cze bardziej wiarygodne. /do Aktora B/ Przez pa-
na stracilismy wczoraj po6t najcenniejszej godzi-
ny. A poza tym nie umie pan roli. Pan gra proste-
go, zupetnie prostego cztowieka i méwi pan, tak
jak sobie tego zyczy autor: Gdzie ta, wczora to
ja wchodzi+, 4o, z tamtyj strony, a#to.

REZYSER Chwileczke, co mu pan wmawia! On jest akto-
rem 1 ma mowi¢ jak aktor, nie jak ukrainski prze-—
siedleniec.

AKTOR C Dobry aktor wszystko moze powiedziecé. Do-
bry aktor moze na scenie nic nie moéwi¢ 1 bedzie
dobry. Wiem co$ o tym.

REZYSER Wiec niech pan nic nie moéwi. Pan nie mia#t
takiej kwestii.

AKTOR C Miatem, ale mi pan ja skreslit. Czy pan
wie, ze pan mi najwiecej skreslit, przeliczytem to
doktadnie. Mnie to nie przeszkadza, ale na scenie
musze cos mowic.

AKTOR A /przedrzeznia Aktora C/ Dobry aktor moze
na scenie nic nie moéowi¢ i1 bazie dobry.

REZYSER Przepraszam, to jest jego kwestia, nie
pana. jPan moéwi: Wlaz+ mi do buta kamien, a nie mam
czasu, zeby go wyjac¢. Bede kulat.

AKTOR A Nic mi do buta nie wlazto, ale kuleé¢ mo-

ge.
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REZYSER Przepraszam, to jest znéw jego kwestia,
nie pana.

AKTORKA B Nauczcie sie, na mitos¢ Boska, kazdy
swojego tekstu. Marnujemy tylko czas.

REZYSER Przepraszam, pani wchodzi o wiele po6z-
niej.

AKTORKA B Moge w ogoOle nie wchodzi¢, w tej sce-
nie nie mam nic istotnego do grania.

AKTORKA C Ach, jakiez to wysokie aspiracje maja
niektdérzy z nas, dziwie sie, ze pani gra w naszym
teatrze, ja bym w takim teatrze nie grata.
REZYSER Przepraszam...

AKTOR C Co pan tak wcigz przeprasza. Niech pan
taskawie dowie sie, jak prowadzi prébe pana kole-
ga, wie pan, kogo mam na mysli. Tam sie naprawde
probuje, a my tu co. Ustalamy, gdzie kto ma stac
i czego ma nie moéwi¢. Tak sie nie robi teatru.

REZYSER Przepraszam, a c6z pan moze o tym wie-

dzieé.
AKTOR C Gratem w najlepszych teatrach.
REZYSER Przepraszam, i co z tego.

AKTOR C Tam nikt nikogo nie przepraszat, a pro-
by byty. Bardzo owocne, jesli pan chce wiedziec.
Proby byty lepsze niz przedstawienia.

REZYSER Przepraszam, jak to lepsze?

AKTOR C Lepsze, po prostu: lepszel

AKTORKA A | czemuz pan tak sie zneca nad czto-
wiekiem pracy. Nie widzi pan, ze chce jak najle-
piej. | grzeczny jest, czego o innych chamach po-
wiedzie¢ niepodobna, /cicho/ Ja lubie, jak on



przeprasza. Tworzy, nie wiem. jak to powiedzied,
jakas bardzo dobrg atmosfere. Czdowiek czuje sie
swobodny, zapomina ze jest aktorem, ktdérego domi-
nujaca cechag jest trema. Trema znika, rzecz utrwa-—
la sie, a potem: gra sie te sztuke jak cos$ bar-
dzo znanego, co mowie, jak cos$ bardzo bliskiego...
REZYSER Przepraszam, ale musimy dzi$ konczyé. Mam
jeszcze wazne spotkanie z autorem, zupednie zapom-
niatem, niepotrzebnie was przetrzymatem. Przepra-
szam. ..

/wychodzi/



AKTORKA C Do roli, rezysera trzeba byto jednak
wzig¢ kogos$s duzo starszego. To ma by¢ doswiadczo-
ny, stary wyga.

AKTORKA B Dlaczego? To ma by¢ raczej mtody, am-
bitny cztowiek, ktéremu jeszcze sie co$ chce. A
jemu sie chce. | jeszcze tak mito przeprasza...
Starszym ludziom nic sie nie chce, no, moze trosz—
ke w dzien dodatkowo pospac.

AKTORKA C Pospac¢. Oczywiscie, masz racje, ale
masz na mysli ludzi zwykdych, bydtych dyrektordéw
cyrku, archeologdéw. Rezyserzy nie sa zwykdymi
ludzmi. Juz sam fakt, Zze pracuja z nami, aktora-—
mi, sprawia, ze sg podwdjnie wyjatkowi.

AKTORKA B Tak, muszg wykazywac¢ konskie sity. A
starsi ludzie nie nadajg sie do niczego, no, mo-
ze do zdjec¢ z prawnuczkami.

AKTORKA A To sg obrzydliwe, prowincjonalne, ogra-
niczone poglady. Na staros¢ nie kazdy musi skap-
caniec¢! Majac lat 81 Goethe ukonczyt+ Fausta, byt
w znakomitej formie 1 jeszcze sie czesciowo za-
kochiwat. Swoja Historie Churchill napisat, gdy
miat 82 lata. 88 lat miat Michat Aniot, Kkiedy
zaplanowat — i to jak! - koscidét Santa Maria
degli Angeli, w tym samym wieku Adenauer zosta#t
kanclerzem, a Pablo Casals jeszcze grat, a na-
wet przestat faltszowac. Picasso malowat, gdymadt
lat 90. A wiesz, w jakim wieku malowata babcia
Moses? Nie wiesz.

AKTORKA B Kto to jest babcia Moses?

AKTORKA A Babcia Moses zaczeta w péznym wieku



ni stad, ni zowad malowa¢ i okazato sie, ze ma
wielki talent. Jej obrazy kupowano zawziecie, a
ona malowata jeszcze w bardzo pdéznym wieku. Wesz,
ile miata lat. Sto lat! A ty mi tu opowiadasz,
ze starym ludziom nic sie ni6échce. Chce sie! 0-
czywiscie niektérym, tym, ktdérzy majg talent -—
na pewno. Talent wznieca zapat, pobudza pracowi-
tosc¢, cztowiek utalentowany nie wysila sie, tyl-
ko tworzy. Babcia Moses...

REZYSER Wy tylko wcigz o domowych k#opotach,
czy wy nie mozecie mowi¢ o0 niczym innym? Zawsze
tylko dzieci, maz, szkota, choroby, a teraz jesz-
cze babcia. Dlaczego pani babcia nazywa sie tak
komicznie? Przezywacie jga w domu, czy co? Naj-
starszych w rodzinie szanowano, a dzisiaj? Prze-
zywaja — i to jak obrzydliwie.

AKTORKA A Przede wszystkim nie méwimy O ro-
dzinnych k#topotach, lecz rozwazamy odurzajaco
ciekawe zagadnienia psychologii twdrczosci, z pew—
ng korzyscia, jak mniemam, rowniez dla teatru.

W teatrze, postuszni imperatywowi naszego ak-
torskiego instynktu, ograniczamy sie az do nie-
pokojgcego obrzydzenia w naszym pojmowaniu zy-
cia, a przeciez teatr ma prawo stac¢ sie teatrem
myslacym, nie tylko dziatajgcym Slepo, bezwied-
nie. Wlzieczy¢ mozna sie rowniez intelektem.
AKTORKA B | wiedza.

AKTORKA A Tak, wiedzg roéwniez.

REZYSER Dobrze, ale co w teatrze, w moim, prze-
ze mnie ksztattowanym teatrze robi jakas$ babcia,



ktérg wy tak obrzydliwie przezywacie?
AKTORKA A Babcia Moses z Nowego Jorku miata sto

lat 1 malowata!
REZYSER Z Nowego Jorku, powiada pani, i — malo-
wata... a co ona malowata?

AKTORKA A Przede wszystkim landszafty, ktore za-
lecaty sie urzekajgaca rownowaga miedzy kolorem a
przestrzeniag, tak pisata prasa. Zmarta w tysigc
dziewiecCset szescdziesigtym pierwszym roku, mia-
+a wtedy 101 lat.

REZYSER Biedne dziecko, tak wczes$nie... /do Ak-
torki B/ Kiedy pani moéwi, ze starym ludziom nic
sie nie chce, no, moze pospac¢ troche w dzien, nie
powinna sie pani przy tym przeciaga¢ jak do spa-
nia, w ten sposob przewleka pani te scene, a ona
i tak juz grozi przewlektoscig, a poza tym pani
sama nie jest stara i o0 dziesigtej rano, na mi-
+os¢ Boskag, nie chce sie pani spaé¢, to jest dra-
maturgicznie nieprawdziwe. A pani /do Aktorki A/,
kiedy pani moéwi o czesciowo sie zakochujgcym Goe—
them, nie musi siepani przy tym idiotycznie u-
Smiecha¢, co w tym sSmiesznego, ze stary cziowiek,
w dodatku wybitny, zakochuje sie. Nieby pani bro-
ni starosci, a jednoczesnie naigrawa sie pani

z niej. Bardzo niekonsekwentne.

AKTORKA A Postaram sie by¢ konsekwentna.

REZYSER /przecigga sie/

AKTORKA B Tego nie ma w scenariuszu.

REZYSER /ziewajac/ Czego nie ma w scenariuszu?

AKTORKA B Ze sie pan przeciaga.
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REZYSER Niech pani nie przesadza, chyba rezyse—
rowi wolno sie troche przecigagnac.

AKTORKA B W domu, nie na scenie. Scena jest sSwig-—
tyniag.

REZYSER Ma pani racje: sami obnizamy powage sce-
ny, a potem dziwimy sie, ze jakie$ nieokrzesane
bydlaki pchajg sie na nig. Wytazi taki spoza ko-
tary jak spod pierzyny i wali w te swojg amplifi-
kowang gitare jak w trzepak, /przecigga sie/ A,
co tam, jutro wezmiemy na warsztat scene z ptasz-
kiem. A wiec, do jutra.

/wychodzi/



REZYSER /patrzac na wszystkich zebranych akto—
row/ Piekny dzien mamy dzisiaj, nieprawdaz? W ta-
kim dniu, czuje to, moze powsta¢ co$ wyjatkowego.
Najlepsze dokonania udawaty mi sie w nocy, ale
dzien tez jest dobry i wnosi z sobg zuchwatg e—
nergie, przynajmniej u mnie...

AKTOR B Wie pan, przemys$latem sobie wszystko. Zo-
na wyjechata z dzieémi do babci, w telewizji nic
nie byto, wiec przemyslatem sobie wszystko. Wyste-
puje z teatru. Nie bede juz wiecej grat.

REZYSER Wielka szkoda z tego nie powstanie. Ale
tak na serio: nie bedzie pan juz wiecej grat? A
co na to entuzjasci pana sztuki aktorskiej, co

oni teraz poczng?

AKTOR B Nie ma zadnych entuzjastow.

REZYSER To po co pan nam czytat jakie$ listy
zachwyconych istot, ktdére poza panem Swiata nie
widziaty.

AKTOR B Nie by4o zadnych listéw. To byta zwykita,
ordynarna, chamska autokreacja. Teraz, kiedy juz
nie jestem aktorem moge o tym mowi¢ spokojnie, na-
wet z pewnym utajonym sadyzmem.

AKTOR C On ma racje.

REZYSER Co znaczy: ma racje, nie chce grag,
nie gra. Znajda sie inni. Za pana znajde kogo$ in-
nego, a jego role moze przejg¢ pan. To jest inte-

niech

resujaca rola.

AKTOR C Nie moge
REZYSER No c6z, nauczy sie pan tekstu, co to dla

pana...
1



AKTOR C Nic trudnego; ale niech pan na mnie nie
liczy. Ja tez nie bede juz grat. Wystepujek

tru. Bede prowadzit pismo poetyckie. O teatrze nie
bedzie tam ani stowa, przyrzekam panu.

REZYSER Nie szkodzi. Jako$ to przezyjemy, /do Ak-—
torek Ai B/ A wy co?

AKTORKI A i B My zaktadamy szkote baletowg. Zgto-
sita sie juz mnéstwo os6b, prosze sobie wyobrazic:
bedzie wiecej chtopcdw niz dziewczagt! W balecie
nie zdarzyto sie to od szescdziesieciu dziewieciu
lat! A nam sie to zdarzyto.

REZYSER A jak panie pogodza badz co badz wyczer-
pujace zajecia baletowe 2z teatrem. Po takim popo-
+udniu baletowym bedziecie wyczerpane jak wiader—
ka na Saharze.

AKTORKA B Nie belziemy wyczerpane, rzucamy teatr,
catly nasz czas poswiecimy tancowi.

AKTORKA A Na Saharze nie ma wiaderek, pije sie
ze skdérzanych pojemnikédw. Wiaderkami tego nazwac
niepodobna.

AKTORKA B Jak panu na tym bardzo zalezy, mozemy
dzi$ jeszcze probowac, ale myslami bedziemy juz

w naszej szkole baletowej...

AKTOR A Wyjezdzam na Zachdd. Jeszcze nie wiem,
czy przez Austrie czy przez Grecje, ale na pewno
nie przez teatr. Lubitem teatr. | miatem w nim
sukcesy, nawet pokazne. Ale jak dtugo mozna grac.
Chce by¢ sobg. By¢ sobag — to znaczy uciec przed
sobg, tak jak pierwsi meczynnicy kosciota. By sie-

bie odnalezé¢, musze uciec przed sobg...
REZYSER Zostata mi tylko pani. Nie powie pani, ze

70
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i pani rzuca teatr. Pamietam, jak sie pani w te-
atrze wszystko podobato, nawet firanki w kantynie.
AKTORKA A Ja...

REZYSER Smiato!

AKTORKA A Zapomniatam tekstu...

REZYSER Przypomni sobie pani. A od czego mamy
suflerow?!

AKTORKA A A, w#tasnie. Nie mamy suflerdéw. Oboje
odeszli, zaktadajg maty butik, wHasciwie prowa-
dzg juz ten swdOj butik od miesigca, ale bali sie
panu powiedzie¢. Suflerem byt ten ze strazy po-
zarnej. Jest jeszcze mitody, mowi, ze chciatby byc
aktorem i ze to jemu...

REZYSER Dalej!

AKTORKA A Zapomniatam tekstu.

REZYSER /podpowiada/ Mowi, ze chciatby by¢ ak—
torem. Ale wielkim aktorem, nie byle jakim wyci—
rusem teatralnym. Chce grac¢ Hamleta.

AKTORKA A /pokornie/ Mowi, ze chciatby by¢ ak-
torem, ale nie byle jakim wycirusem.

REZYSER Swietnie! Pani jest jednak znakomita.
Nie darmo s$ciagnelismy panig az z ... nie wiem,
skad, ale z daleka w kazdym razie. Czy ktos$ z pan-
stwa znajduje jakis +tadny synonim dla pojecia wy-—
cirus? Nie lubie poprawia¢ autora, ale czasem mu-
sze. Tu mi to jakos$s nie pasuje. Jest to jakies
takie, ja wiem, wulgarne. Jakie$ takie, czy ja
wiem, jako$ nie moge tego jakos$s wyrazic...

AKTOR B Nie, wycirus jest.dobry! Tak sie mowi.

W Srodowisku strazakdéw na pewno tak sie moéwi. MOGj
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brat pracuje w rzezni, oni tez tak moéwig. Autor
jest w porzadku, co go pan poprawia. Czy on pa-—
na poprawia? Jest zadowolony... A w wywiadach pod-
kresla, ze mamy sSwietnych rezyserow.

/ciszal

AKTOR A /z namystem/ Ja tam mam takg kwestieg,
ktéra mi sie tez nie podoba. By odnalez¢ siebie,
musze uciec przed sobg — i tu pan mi wtazi ze
swoim zdaniem: Zostata mi tylko pani, nie powie
pani, ze 1 pani rzuca teatr. Pan mi przerywa i
wychodze na gtupca...

REZYSER Nie przerwatem panu, tylko pan zapomnia#t
dalszego ciggu. Ma pan: musze uciec, przed soba.

I zaraz potem dodaje pan: O,tu panu ptaszek na-
srat. A ja na to: nasra#, to nasrat, a panu nic
do tego.

AKTOR A Aha. A ja na to: wytre to panu. Nie, nie
wytre, pana ptaszek miat rozwolnienie, nie be-

de wycierat, zresztag nie ma czym.

REZYSER Tak, opuscilismy sporo tekstu. Ale czy
to takie wazne. Przestanie sztuki jest wazne.
AKTORKA A A gdzie pan tu maprzestanie? Niech
pan da, ja to panu wytre.

REZYSER nie trzeba, to wyschnie.

AKTORKA A Rozmaze sie panu.

REZYSER Nie, wyschnie jak na psie.

AKTORKA B O Boze, mdj biedny piesek! Zamknetam
go na chwile w szafie i zdaje sie nie wypusci—
+am. Moja biedna psina, moéj cukiereczek!

AKTOR B Niech pani zadzwoni do sgsiadki, moze



wejs¢ przez swoj balkon.
AKTORKA B Tak, to chyba dobra rada. M&j maty, jak

on sie tam meczy, pewnie juz nasikat na kapelusze.
REZYSER Niech pani nie rozpacza. Przeciez to nie
pierwszy raz, jak stysze. Dlaczego zamyka go pani
w szafie? Nie wystarczy w kuchni?

AKTORKA B Nie mam na to czasu. Kiedy wychodze, sta-
le ciagnie mnie za ponhczoche. Przeciez nie mam
sklepu z ponczochami! Widzi pan jakie podarte.
AKTORKA C Wytre to panu, bo sie panu rozmaze.
REZYSER Nie rozmaze sie, juz wysycha.

AKTORKA C Mokra szmateczka bytoby najlepiej. Czy
ma kto$ mokra szmateczke. Zauwazyliscie, ze w tym
teatrze nigdy nic nie ma.

AKTOR C Tak, to symptomatyczne. Mamy rekwizyto—
row, a nie mamy mokrej szmatki. Wytre panu chu-
steczkg, co tam, wypierze sie.

REZYSER Jednak w teatrze tworzymy wspaniaty ko-
lektyw. Czy w jakimkolwiek innym teatrze tak by
sie troszczono o rezysera? Skadze!

AKTOR B Tak, to wyjatkowy teatr. | nie wyobrazam
sobie , ze mogtbym z niego wystgpi¢. Autor musi
mie¢ chora wyobraznie. Jestem stworzony dla teatru.
I chciatbym tu umrze¢ na scenie.

AKTOR A Jeszcze pan ma czas. Niech pan jeszcze
przedtem pogra.

AKTOR B Pewnie, ze pogram. | to jak!

/ wchodzag/

/muzyka/
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/inna muzyka, zmiana atmosfery/

REZYSER Prébowalismy te scene wiele razy, spro-—
bujmy. zagrac ,jeszcze raz, ale sensownie.

AKTOR A /gra/ Panie mecenasie, przepraszam, mu-
sze odplué¢, bierze pan mojg sprawe, czy nie? To
nie byta tapoéwka, to byt prezent...

REZYSER Prezent, nie brezent. Brezent — to gru-
ba, bardzo mocna, impregnowana tkanina, uzywana
do wyrobu namiotow lub plandek, brezentem okrywa
sie ciezarowki...

AKTOR A Kiedy w#asnie tym prezentem byt brezent,
plandeka, taka zeby auto nie zmokto, kiedy pada
deszcz...

REZYSER No dobrze, juz dobrze.

AKTOR A To nie byta +apowka, to byt brezent, i

i co z tego, przeciez, przepraszam, musze splungcd,
tanich prezentéw nie bierze sie, tanie sie daje,
on tak sie napraszat, ze, wie pan, przepraszam -
jak to dalej idzie?

REZYSER Ze, wie pan, przepraszam, musze splunad.
AKTOR A /zdziwiony na serio/ To pan tez pluje

i przeprasza? Myslatem, ze w tej sztuce plucie
jest moja specjalnoscig... Nawet przyzwyczaitem
sie do tej mysli, cho¢ zona namawiata mnie, ze-—
bym swojga role — te z pluciem - wcisngt koledze.
Podobno za bardzo wczuwam sie w swoje role i ist-
nie je obawa, ze opluje jej cata podtoge, a ona
tak lubi czystos$¢. Bardziej niz mnie! Czy pan wie
ze moja zona niemal nie wychodzi z wanny? | ze
jesli mie czué¢ na scenie — mowia, zaz do jedena-—
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stego rzedu — to nie dlatego, zem brudas, lecz
dlatego, ze mamy tylko jedna wanne...

REZYSER Chwileczke, méwi pan rzeczy, ktorych nie
ma w scenopisie. A jak sie pan przyzwyczai, opo-
wie pan o0 zonie 1 wannie na premierze 1 wszyscy
wyjda, przynajmniej ci z pierwszych dziesieciu
rzedoéw. Wiec gdzie mara posadzi¢ krytykow; po-
wiedzmy tych, ktérych cenie?

AKTOR A Zareczam pana, ze nie wyjda. Przeciez
nasza publicznos¢ jest inteligentna. Ona wie. ze
aktor gra sSmierdziela 1 ze grajgc go, wcale nie
musi sam mie¢ kiopotéw z zong i1 wanng! Nie doce-
nia pan naszej publicznosci!

AKTORKA C /PANI 0/ Moja teoria jest inna: cha-
rakter czdowieka zalezy od tego, z kim si* w zy-
ciu spotka. Jesli wyrosnie wsrod zulii...
REZYSER Wie pani, nie podoba rai sie stowo zulia.
Wiem, wiem, stowo to pochodzi z francuskiego,

w Wiedniu kelnerem jest zawsze Joschi, a w Pa-
ryzu sutenerem musi byé Jules /Zil/, stad zulia
czyli typy z marginesu spotecznego, z takim roz-
marzeniem pokazywane we francuskich filmacn niz-
szego lotu...

AKTOR C /posepnie/ Jako wyizolowane indywiduum
cztowiek jest fikcjag, zywym egzempalrzem staje
sie dopiero w spoteczenstwie. | co z tego, ze

w spoteczenstwie przestepcow! Czy pan wie, ze al-
fonsi réwnie chetnie umierali za ojczyzne, chocé
moze bardziej na tytach. Umierali jak kadeci ze

szkoty oficerskiej, sam to widziatem na wiasne
oczy na filmie, zaraz, jaki to byt tytut, a whas-—



nie: Jej pierwszy kochanek.

RE ZYE R Linie nie chodzi o pana alfonsow, mnie
chodzi o niezbyt apetyczne stowo zulia.

AKTORKA C Pan, zda sie, nie zna mojego tekstu.
In extensu brzmi on tak: Jes$li wyrosnie wsrod
zulii, przepraszam: w obrebie marginesu spotecz-
nego, bedzie sam koszmarnym #achudrg - tak brzmi
oryginalny, nie ocenzurowany tekst autora. | ja
sie go trzymam! Tekstu oczywiscie, nie autora.
REZYSER No dobrze, zostawmy to stowo.

AKTOR C W domu mowito sie wytgcznie po francusku,
a w mojej najblizszej rodzinie naliczytaby pani -
gdyby pani chciata...

AKTORKA C Ja nic nie chce...

AKTOR C Kochana, trzymajmy sie tekstu, bo nic

z tego nie wyjdzie. Naliczytaby pani mnéstwo nau-
kowcéw, chirurgéw i generatéw. Paru zboczencow
tez, ale gdzie ich nie ma.

AKTORKA C W mojej rodzinie nie byto zboczencow.
REZYSER W mojej tez ich nie by#4o, no, moze poza
jednym, poza mng; przyznacie panstwo, ze sama re-
zyseria jest juz solidnym zboczeniem - 1 ja sie
do tego przyznaje. Nie napisatem tej sztuki, Kkto-
ra probujemy, a wyjasniam wszystkim, jak Jja grac,
co z niej wydobyé¢, jak ja rozumieé¢. W dodatku

z zawodu jestem aktorem, nie rezyserem. Jawny non-
sens, ale prébowa¢ musimy. Jutro nie ma proéby,

dopiero pojutrze.



REZYSER Proébujemy dzi$ nowg scene, te, ktdra do-
tyczy publicznosci. Publicznos¢ moze sie nie o-—
bawiac¢, nie bedziemy jaj tu angazowac. Publicz-
nos¢ moze sobie cichutko siedzie¢ i1 przygladac
sie nam, to znaczy mnie, ewentualnie naszej pra-
cy. Pani kwestia.

AKTORKA B Teatry sa przgetnione. Nie wiem, czemu
mamy to zawdzieczac¢, by¢ moze ludzie szukajg w te-
atrze tego, czego nie maja w zyciu. W wielu przy-
padkach - zauwazytam to, nie jestem gtupia — przy-
cigga ich tu tesknota za czyms$ wyzszym, teskno-
ta, rzec by mozna, religijna, ale z pewnoscig
znajdag sie wsrdod publicznosci i tacy, ktdérzy po-
szukuja, o Jezu, jak dalej?

REZYSER Rozrywki. Przypominam pani, ze jestem
rezyserem, nie suflerem...

AKTORKA B Ktdérzy poszukuja rozrywki, chcag cho¢ na
chwile oderwac¢ sie od betkotu sSwiata® od samotnos-
ci w thtumie, od nudy egzystencjalnej 1 moze dla-
tego tak sympatycznie zapedniajg nasze teatry.
AKTORKA C Do teatru nikt juz nie chodzi. Naszag
wspaniatg sztuke zzarta telewizja. Ludzie stali
sie wygodni, zdejmuja buty i skarpetki podczas
Henryka Czwartego, czego w teatrze nie zrobiliby
za nic w Swiecie. Tam na ekranie telewizyjnym
gwiazdor wspina sie mozolnie na szczyt niedosiez-
nej skaty, a tu zme czony urzedas sprawdza, czy
jego nogi juz $Smierdza, czy jJjeszcze mogltby ich

z tydzien nie my¢, a co. Ludzie stali sie wygod-



ni, koczujg w domu, do teatru nie chodzg, gdyz

w istocie rzeczy jest im obojetne, co ogladaja,
telewizja postaratasie o to, by publicznos¢ sta-
ta sie masg gapiow. Gapiag sie tedy ludziska na
to, co "daja”, a tam nikt sie nie wysila, maja
jakies swoje linie przewodnie, swoje tematy, rocz-
nice 1 taki ogtupiony obywatel przechodzi koto
teatru jak koto zebraka.

AKTOR A Potrzebna jest gruntowna reforma teatru.
Teatr musi sie otworzy¢. Publicznos¢ zna tylko
scene; gorzej lub lepiej oswietlong scene. Nie

ma pojecia o wiadrach stojgcych tuz za sceng, o
kantynie, po ktdérej snujg sie stale jakos niedo-
zywieni aktorzy, nie widzi garderoby, w ktdrej

z niesmakiem przebierajg sie aktorki, nie moéwigc
juz o ustepach, do ktdérych nie majg wstepu, a tak-
ze 0 gabinecie dyrektora, ktéry - gabinet, nie
dyrektor — od lat oscyluje miedzy bizantyjskim
ottarzemradomska knajpa. Jesli chcemy powiedziec
publicznosci catg prawde o teatrze, pokazmy caty
teatr, nie tylko scene. Kiedy chodzitem z moim
ojcem na wyscigi, znajomy dzokej brat mnie do
stajni, widziatem nawet jak kon sie zatatwiat.

A do tego czasu widziatem tylko jak zatatwiaja
sie psy. Podnosity tylng noge, z reguty prawa,
cho¢ znatem i psy—-mankuty, a jakze. Ale byta to
wiedza czestkowa. W dodatku mylna, o jakze myl-
na....

AKTOR B /przyrywa Aktorowi A/ Powinnismy wro-—

ci¢ do poczatkéw teatru. Teatr wedrowat! Dyrektor



czesto sam powozit, Kkrzyczat przy tym na wszyst-
kich — i1 byto dobrze. A kiedy teatr zjawiat sie

w miasteczku, od razu pojawiata sie publicznos$¢,
ten czy 6w zamarzy+, by zosta¢ komediantem. Uciec
z domu i zostac¢ aktorkag, byto decyzja jednej chwili,
niekiedy jednej nocy. A nazajutrz teatr zrywat
sie znobw w droge i w ten sposdb aktorzy poznawa-
li Swiat, poznawali wcigz nowych ludzi. Grajac

na dworze grali inaczej niz dla motitochu - i bydo
pieknie .

AKTORKA A Teatr nie ma przysz4osci. W teatrach
gra sie jakies$ nieprawdopodobne rzeczy. Znam sztu-
ke, ktdéra polega na tym, ze biedni, sfrustrowani
aktorzy opowiadajg publicznosci o teatrze. Jakas
gtupia aktorka twierdzi, ze teatry sg przepednio-
ne, inna zndéw, ze do teatru nikt nie chodzi, po-
tem jaki$ aktor proponuje pokazywanie kulis tea-
tralnych i klozetdéw, inny znéw zamarzyt sie idio-
tycznie nad teatrem wedrownym i nazywa naszg wspa-
niata publicznos¢ motitochem. To wszystko jest

tak bardzo przykre, tak bardzo smutne... /pta-
cze/

AKTOR A /powaznie/ Dlaczego pani ptacze?

AKTORKA A /szloch okrutny/ Bo mi jest przykro.

Tak sie nie postepuje z teatrem, /ptacze rzewnie/
Kiedy bytam mtodg dziewczyng, marzytam tylko o
tym, by gra¢ na scenie. W nocy powtarzatem prze-
piekne teksty Szekspira, Batuckiego, Moliera, i
Schaeffera, bytam szczesliwa, kiedy profesor Pe-

szek odezwat sie do mnie po raz pierwszy, wycato-—
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watam go za to po rekach /ptacze/ ma takie
piekne rece, pamietam, przytulit mnie do sie-
bie, powiedziat: niech sie pani uspokoi, to
piekne, ze potrafi sie pani tak wzruszaé¢, wzru-
szenia maja w teatrze wartos¢ wyjatkowg, nie
nalezy ich wszakze naduzywac¢, niech pani wsta-
nie, powiedziat /ptacze/ i dodat: o, ty suko,
alez to pani pieknie zagrata, a niechze paniag
Uscisne i uscisngt mnie tak delikatnie, ze za-
pamietatam to /ptacze/ na cate zycie, na cate
zycie /ptacze 1 nagle przerywa/

REZYSER Czy ja wiem... /nagle/ Dobra jest ta
nasza nowa kolezanka! To sie nazywa talent! A
panie co tak stoja jak krowy...

AKTORKA B Zupeinie zgtupiatysSmy...

REZYSER A,to co innego. W porzadku.

/wszyscy wolno i cicho wychodzg/



REZYSER Probujemy dzi$ nowg scene, te, ktora do-
tyczy publicznosci. Publicznos¢ moze sie nie o—
bawia¢, nie bedziemy jej tu angazowac. Publicz-
nosc¢ mozve sobie cichutko siedzie¢ i przygladac
sie nam, to znaczy mnie, ewentualnie naszej pra-
cy. Pani kwestia.

AKTORKA B Teatry sg przepednione. Nie wiem, czemu
mamy to zawdzieczac¢, by¢ moze ludzie szukajg w te-
atrze tego, czego nie majg w zyciu. W wielu przy-
padkach - zauwazytam to, nie jestem gtupia - przy-
cigga ich tu tesknota za czym$ wyzszym, teskno-
ta, rzec by mozna,. religijna, ale z pewnoscig
znajda sie wsrod publicznosci i tacy, ktdorzy po-
szukuja, o Jezu, jak dalej?

REZYSER Rozrywki. Przypominam pani, ze jestem
rezyserem, nie suflerem...

AKTORKA B KtoOrzy poszukujg rozrywki, chcag cho¢ na
chwile oderwac¢ sie od betkotu Swiata, od samotnos-
ci w thumie, od nudy egzystencjalnej i moze dla-
tego tak sympatycznie zapet#niajg nasze teatry.
AKTORKA C Do teatru nikt juz nie chodzi. Naszag
wspaniatag sztuke zzarta telewizja. Lludzie stali
sie wygodni, zdejmuja buty i1 skarpetki podczas
Henryka Czwartego, czego w teatrze nie zrobiliby
za nic w sSwiecie. Tam na ekranie telewizyjnym
gwiazdor wspina sie mozolnie na szczyt niedosiez-
nej skaty, a tu zmeczony urzedas sprawdza, czy
jego nogi juz Smierdzg, czy jeszcze mogltby ich

z tydzien nie my¢, a co. Ludzie stali sie wygod-



ni, koczujag w domu, do teatru nie chodza, gdyz

w istocde rzeczy jest im obojetne, co ogladaja,
telewizja postaratasie o to, by publicznos¢ sta-
+a sie masg gapiow. Gapig sie tedy ludziska na
to, co "daja", a tam nikt sie nie wysila, maja
jakies swoje linie przewodnie, swoje tematy, rocz-
nice 1 taki ogtupiony obywatel przechodzi koto
teatru jak koto zebraka.

AKTOR A Potrzebna jest gruntowna reforma teatru.
Teatr musi sie otworzy¢. Publicznos¢ zna tylko
scene; gorzej lub lepiej oswietlong scene. Nie

ma pojecia o wiadrach stojgcych tuz za sceng, o
kantynie, po ktdérej snujg sie stale jakos$ niedo-
zywieni aktorzy, nie widzi garderoby, w ktorej

z niesmakiem przebierajg sie aktorki, nie moéwiagc
juz o ustepach, do ktérych nie majg wstepu, a tak-
ze 0 gabinecie dyrektora, ktdry - gabinet, nie
dyrektor — od lat oscyluje miedzy bizantyjskim
ottarzem a radomska knajpa. Jesli chcemy powiedziec
publicznosci catg prawde o teatrze, pokazmy caty
teatr, nie tylko scene. Kiedy chodzitem 2z moim
ojcem na wyscigi, znajomy dzokej brat mnie do
stajni, widziatem nawet jak kon sie zatatwiat.

A do tego czasu widziatem tylko jak zatatwiaja
sie psy. Podnosity tylka noge, z reguty prawa,
cho¢ znatem i psy—mankuty, a jakze. Ale byta to
wiedza czgstkowa. W dodatku mylna, o jakze myl-

na....
AKTOR B /przerywa Aktorowi A/ Powinnismy wroé-

ci¢ do poczagtkéw teatru. Teatr we rowa#t! Dyrektor



AKTOR B /wchodzi cicho na scene/

muzyka

AKTOR C /wchodzi ukradkiem na scene, obaj akto-
rzy nie widzg siebie lub przynajmniej tak sie wy-
daje/

muzyka cichnie

AKTOR B Widzi pan tego kota, ale mu sie oczy
btyszczg, co? widzi pan?

AKTOR C /patrzy w swojg strone/ Nie widze zad-
nego kota. DHugoscie sie wczoraj bawili?

AKTOR B Nie, do trzeciej, ale potem jeszcze gra-
lismy w karty, sporo przegratem. Alez on patrzy
na mnie, tak jako$ przenikliwie, no, no. A teraz
podnidést ogon.

AKTOR C Wie widze ogona.

AKTOR B Teraz go schowa#t, trudno, zeby pan wi-

dziat, kiedy schowat. Ale ogon! Taki puszysty,
piekny. O czym to ja mowitem, aha, ze sporo prze-
gratem. Szkoda, ze pana nie by+to.

AKTOR C Wie pan, po takich catonocnych ekscesach
jestem do niczego. Panu to obojetne, ale ja na-
wet na proébie chce zagra¢ bardzo dobrze. Ha! Sce-
na zawsze mnie przeraza, Na scenie czu jseie jak
na szafocie.

AKTOR B Ja na scenie czuje sie bardzo dobrze.
Ale kot! Wie pan, kiedy wchodze na przyktad do
mato mi znanego lokalu, czuje sie gtupio, zacze-
piam o meble, jako$ tak krzywo staje, raz nawet
przewrocitem sie, podniostem sie i wyszedtem, po-

myslatem sobie, ze nie bede umiat zamoéwié¢ kawy,
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poczutem sie jak uczniak. Ale na scenie czuje sie
znakomicie. Teraz wydrapat sie po kotarze na sa-
ma gore. Spryciarz, z niego. Widzi go pan? Patrzy
na pana.

AKTOR C Nie patrzy. Nie ma zadnego kota.

AKTOR B Jak to nie ma, patrzy na pana, wiec jest.
AKTOR C Kie ma go, wiec nie moze patrzec.

AKTOR B Ma pan racje, teraz juz nie patrzy. Scho-
wat sie.

AKTOR C Nie mogt sie schowac¢, jesli go nie by-
+o. Pan mogt sie schowac¢, bo pan by+, kot nie.
AKTORKA A Wdzieliscie moje malenstwo?

AKTOR C Kie, tu go nie byto.

AKTOR B By#+, wtasnie sie schowat. Pani wie, ze
rezyser nie znosi zwierzat na scenie, po co go
pani wprowadza na scene? (Aktorka A milczy)

AKTOR B Ko dobrze. Sara sie pcha na scene, taki
ambitny. Ale musi jeszcze popracowa¢ nad sobg. |
niech mu pani powie, ze sie tekstu nauczyt porzad-
nie, jemu tylko kotki w gtowie...

AKTORKA A /wychodzi w poszukiwaniu kota, mru-
czy co$ pod nosem/

AKTOR C Najgorsze mys$li nachodza mnie w garde-—
robie. Zastanawiam sie, po co to wszystko, dla-
czego szminkuje sie jak idiota, dlaczego powta—
rzam tekst, po co wktadam na siebie te niedorzecz-
ne #tachy, ktérych bym w domu przy dzieciach za
zadne skarby nie wd#ozyt. Aktor! C6z za dziwny
zawod !

AKTOR B Jestedny w krainie sztuki, to i owo musi



by¢ sztuczne. Niech, pan sie przypatrzy cho¢by pia-—
nistom! Czy te ruchy palcéw na klawiaturze sa, na—
turalne ?. Skadze , sg nad wyraz sztuczne .. .Gdybysmy
nie wied z i e I i co to jest fortepian, -z pewnoscig
uwazalibysmy takiego jegomoscia, ktéry palcami ob—
rabia jakies$s biate i czarne zeby, za nieuleczal-
nie chorego kretyna. Tymczasem to jest sam Artur
Rubinstein.

AKTORKA C /wchodzgac/ Rubinstein— nie jest krety-—
nem. Jak pan wszystko obrzydliwie, przedstawia! Ru-
binsteinowi — wkasnie idzie Nawarra Albeniza - mogh-
by pan buty czysci¢. Niech pan postucha, jak on
gra... to cudowne...

AKTOR B .Podawatem tylko przyk#tad.

AKTORKA C Nie jestem gtucha. Styszatam, co pan
powiedziat. Wedtug pana Artur Rubinstein jezdzi
palcami po zebach i jest kretynem. To wie. pan, Kim
pan jest?

REZYSER /wchodzac, z lekka tez jakby kulejac/ Czy
to, na co sie natknatem wchodzgc na scene, czy to
jest brudna szmata, czy moze —kot. Kto mi powie?
/ddugie milczenie/

REZYSER Jezeli teraz zawroce, wbrew moim przesa-
dom, 1 wezme do reki to cos$, to co to bedzie: kot
czy brudna szmata? No, kto mi powie: kot czy brud-
na szmata ?

/jeszcze dtuzsze milczenie/

REZYSER W#asciwie nie jestem tu po to, by chodzié

po kota w brudnej szmacie, lecz po to, by jasno
i nieodwotalnie zniweczy¢ nieustanne sprzecznosci



miedzy waszg zrutynizowang gra a wysokimi wymaga—
niami autora, jestem tu po to, by toczy¢ walke

0 poziom teatru. Nie chce nikomu prawi¢ komplemen-—
tu, ale jako zesp6t macie wyjatkowy dar sptycania
wszystkiego, co dla teatru moze miec¢ jakie$ zna-—
czenie. Stowo, ktdore pada ze sceny jest Swiete,
choc¢by nawet, byto wystuzonym, wulgarnym przeklens-—
stwem. Teatr jest sSwigtynig, a wy jestescie kapta-
nami sztuki, ktotego jeszcze nie pojat, niech zmie-
ni teatr, niech pdjdzie do ... no, mniejsza o to,
do kogo. U mnie nie ma co robic¢! Moze ewentualnie
pracowa¢ w kasie albo w bufecie teatralnym.
AKTORKA -B Dlaczego pan nas obraza? Pan wie, ze
jestesmy zahipnotyzowani pana geniuszem teatral-
nym, dlatego tu jestesmy. Cudem inscenizacyjne'j
intuicji, popartej znajomoscig wtasciwej sfery
dziatania potrafi pan wznies¢ sie na najwyzszy
poziom misternej pracy scenicznej. Dlatego w#asnie
Z panem pracujemy, nie z innych przyczyn. Pana
sztuka ma niechybnie prawo do trwatego miejsca

w historii teatru. | my mamy panu w tym poméc! Ko-
chani, zagrajmy, jak jeszcze nigdy przedtem!
/ciszal

REZYSER Bede uparty. Moze na tym polega mdéj ge-
niusz. /z wyrazem/ Kot czy szmata, kto mi powie?
Odwagi!

/milczenie/

AKTOR. C, Draznigca alternatywa "kot czy szmata" nie
powinna zniweczy¢ pana twdrczej pracy, mistrzu.
Wszystko, co siega poza horyzont teatru, ktdéry pan

tak ukochat, z tak; wielkimzarem i — co tu ukrywac



— z tak wielkg wzajemnoscig, nie istnie je! Zostaw-—
my kota, szmata niech lezy sobie tam, gdzie sie

jej spodobato, kazdy ma prawo do wolnosci osobi-
stej, nawet szmata, kot tym bardziej, gdyz jest

genetycznie impregnowany poczuciem wolnosci, zo-

stawmy to biegowi rzeczy 1 zajmijmy sie — sztu-
ka. Codziennos¢ - kot, szmata - nie jest warta
naszych refleksji, /w podnieceniu/ Zrébmy w te-

atrze co$ niezwyktego! /rzeczowo/ Tym bardziej,
ze za kilka minut bedzie obiad.

AKTOR B Nawet jesSli ma sie mato czasu, mozna stwo-
rzy¢ co$ niezwyktego. Jak pan mys$li, czy napisa-
nie na manszecie e rowna sie em-ce kwadrat zajmu-—
.jJe duzo czasu? Ja moge to napisa¢ w trzy sekundy,
nawet kaligraficznie...

REZYSER /w zadumie/ Moge na przyktad zdjaé prawy
but i nie opuszczajgc sceny namacalnie stwierdzic,
czy byt to kot czy szmata. Jesli but jest mokry
— byta to szmata, jes$li 1Sni czystoscia - byt to
kot, to proste, jesli cztowiek potrafi postu-
giwa¢ sie rozumem. Rozwigze ten dylemat bez wiek-
szych trudnosci; ale ja chciatbym odpowiedz usty-—
sze¢ od panstwa.

AKTORKA B Nie widzisie, jak on sie meczy? Poméz—
cie mu, b+agam. /do Aktora B/ Pan grat przeciez
bohateréw — chirurgéw, generatow, pierwszych sek-
retarzy, chyba sta¢ pana na odwage?

AKTOR B Ale Kkiedy ja naprawde nie wiem. Widzia-
+em kota, szmaty nie miatem przyjemnosci widziec,
ale ten kot wydrapat sie po kotarze i znik#+. Byc¢

moze potozyt sie na progu koto brudnej szmaty, kto



go tam wie, bywajg tacy indywidualisci.

REZYSER Teraz juz w koncu nie wiem, ktdérag to no-—
ga zahaczytem o cos$. 'A rezultat mego aktualnego
doswiadczenia jest nastepujacy: prawy but jest
czysciutki, jakby sie kto$ przejechat po nim Swie—
zym futerkiem, natomiast lewy but jest mokry i pach-
nie dos¢ przykro.

AKTOR C Przykro mi, ze nadal wisi pan miedzy obo-
ma cztonami tej niezwyktej alternatywy. Gdybyz pan
sobie przypomniat, ktéra tobyta noga.

REZYSER Nie wiem, naprawde nie wiem./siada, za—
stania rekami gtowe, z rozpaczag przeciera czoto,
podnosi gtowe/ Jutro proba o dziesigtej. W ko-

stiumach.



/znéw/ ciemnos$¢, cisza

AKTOR A No i jak bedziemy prébowaé, kiedy ciem-
no-?

AKTOR B Ja znam swojg role w ciemno, mozemy ro-
bi¢ prébe, nawet generalng!

AKTORKA A Nic nie widze. Niech mi kto$ powie,
gdzie ja witozytam moje lusterko!

AKTOR B Miata je pani w lewej rece, widziatem na
wtasne oczy, wtedy jeszcze byto jasno.

AKTORKA B /hatasuje/ Co to za szmaty lezg zawsze
przy wejsciu, jak u dentysty, mozna sie zabic!
AKTOR A Zaraz zabié! Zeby sie zabié, trzeba mieé
jakis powdd, wazny powdd, na przyktad: zawdd mi-

tosny .
AKTOR C /wchodzac potyka sie, klnie miekko i1 sub-
telnie/ A tam, zawdéd mitosny... /Spiewa w stylu

podwdrzowym/ O moja mata, nie bon¢ dziecinna,
nie bendzie ta, to bendzie inna...

REZYSER /wchodzi, zahacza o co$, klnie/ Mesje
Pavarotti, ma pan grac¢, nie Spiewac. Jest ciemno,
to jasne , ale mozemy powtdrzy¢ tekst. Gdzie pani
stata ostatnio, bo nie pamietam.

AKTORKA B Tam, gdzie stoje.

REZYSER Dobrze. Pani kwestia...

AKTORKA B Do teatru nikt juz nie chodzi. Naszg
wspaniata sztuke zzarta telewizja. Dalej nie pa-
mietam, byto tam co$ o skarpetkach i1 o Henryku
Czwartym, takich mamy teraz autorow, wszystko po-
mieszane, jak tu mozna co$ zapamietac.

REZYSER Czy kto$ ma latarke?

AKTOR A To pan uwaza, ze na proby trzeba chodzicé
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z latarka?

AKTOR B /dogaduje/ Pokaz mi swojg latarke, a po-—
wiem ci, kim jestes...

AKTOR C Cztowiekiem z latarkg, latar—Nikim.

AKTOR B Ostatnio przy latarce czytatem Zycie sek-—
sualne dzikich. Uwazam, ze takie naukowe ksiagzki
powinno sie czyta¢ przy latarce.

AKTOFEKA A Przy Swieczkach.

AKTORKA B Nie. Przy $wieczkach - szampan, prace
naukowe — przy ognisku.

AKTOR A /hatas/ Dlaczego pan mi zabrat krzes+to,
na ktérym, znuzony jatowag prdébg, chciatem usigsc.
Jak bedzie jasno, dam panu w morde.

AKTOR B Nie zabratem panu krzesta, co sie pan
mnie czepia...

REZYSER Co wy tu gracie, tego nie ma w sztuce.
AKTOR A Ale jest w zyciu. Wiec kto mi zabrat krze-
sto, na ktorym miatem zamiar usigsc.

AKTOR C Co$ panu powiem.

AKTOR B Nie, to ja co$ panu powiem, /cicho/ Nie
zabratem panu krzesta, ale moge da¢ swoje.

AKTORKA B Ja mu tez moge da¢ swoje krzesto, na—
siedziatam sie dzi$s w kinie na przegladzie filmow

azerbe jdzanskich, wiec moge teraz grac¢ stojagc.

W Kkinie tez byto ciemno... Przyzwyczaitam sie do
ciemnosci 1 widze - tak, widze tu w kacie jest
jeszcze jedno krzesto... o, prosze /ciggnie i to

krzesto za sobag/

AKTOR C /wyjac z bdélu/ Kto$s uderzytd mnie w no-
ge, w samg kostke. Jakim$ drggiem. Po co panu ten



drag w ciemnosci?

AKTORKA B To ja. Uderzytam pana — przepraszam
najmocniej — krzestem. Wzietam dwa krzesta.
REZYSER Co wy z tymi krzestami? Jes$li kto$ z was
powie jeszcze raz stowo KRZEStLO, wyleci z teatru,
jak z procy. Ja sie o to postaram!

AKTOR A Dlaczego nie mamy nazywaC rzeczy po imie-
niu? To na czym siedze nazywa sie... /przerwa/ No

dobrze, panu sie to stowo przejadto, a mnie nie.

AKTOR C Po co pani az dwa... /zamiast stowa nuci:
ta—4ta, sol-mi/ Bedzie pani siedzie¢ na dwu... /ta-
ta/?

AKTOR B Przysiegam, ze nie zabratem panu... Ale
moge da¢ panu moje...

AKTORKA B Mam dwa... Moge panu da¢ oba...

/ciszal

AKTORKA A /gra/ Do teatru nikt juz nie chodzi.
Naszg wspaniatg sztuke zzarta telewizja.

REZYSER Czy ja wiem. Nie musi pani wktadaé¢ tyle
pasji w to proste, uczciwe zdanie. Niech pani je
wypowie zwyczajnie, jak prosta kobiecina, taka, co
sprzedaje na placu.

AKTORKA A Nie jestem prosta kobiecing. Na placu
nigdy nie sprzedawatam, bywam rzecz prosta, nie—
raz na placu, bo to moje bydle, domowe jest za wy-
godne... Czy pan wie, ze jemu tak nic sie nie chce,
ze ja mu musze czytaé¢ "Przeglad Sportowy"?

AKTOR B Dlaczego pani wywleka swoje domowe pro-
blemy na forum teatru? Mys$li pani, ze to kogo$ in-—

teresuje? Moja zona puszcza sie na lewo 1 prawo,
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a czy ja o tym kiedykolwiek méwitem?

AKTOR A Teraz pan mowi. Wiec pani mu czytak

glad Sportowy" . | nie nudzi to panig?

REZYSER Zwracam panstwu uwage na koniecznos$é -—
o jest Swiatto... No wHasnie, co tu tyle Kkrzeset?
/do Aktorki A/ Vie pani, ja ni¢ nie mam przeciwko
"Przegladowi Sportowemu"”, to wcale dobre pismo...
Jutro préba generalna, prosze, by nikt sie nie
spoznit...

/muzyka/



AKTORKA A WH+asnie wracam od znajomych: ich naj-
mtodsze dziecko jest wprost fenomenalne - po czte-
rech latach prywatnej nauki jezyka w#oskiego po-
trafi zmieni¢ pienigdze w bankach wdtoskich, a trze-
ba wam wiedzie¢, ze sg to banki bardzo podejrzane;
kiedy sie stoi w ogonku do kasy, nigdy nie wiado-
mo, czy nastepny petent nie jest zawodowym z4o-
dziejem, powierzchownos¢ moze myli¢, i to jak. Ta-
ki z ogonka zapyta co$ po whosku, a kiedy zorientu-
je sie ze chtopiec, cho¢ juz duzy, nie zna jezy-
ka, okradnie go bezlitosnie 1 po wirtuozowsku, jak
to tylko Wkosi potrafig. W koncu to oni wydali naj-
wiekszych wirtuozow...
AKTOR A Ja nie takich wirtuozéw widziatem w mo-
im zyciu — i sie nie martwie. Teraz tak sie robi
na catym cywilizowanym Swiecie: obok auta - #adna
dziewczyna, maszyny rolnicze - tadna dziewczyna,
wodka Gorbaczow — tadna dziewczyna, i wcale nie
musi to by¢ Rosjanka, tu nie wchodzg w gre zadne
animozje narodowosciowe, skadze; muszle klozetowe
— jak mys$Slicie, co ozdabia na zdjeciu muszle, klo-
zetowe, no, niech mi pan powie, miody cztowieku,
ktory nie potrafisz wymieni¢ cho¢by Kilku portugals-
kich kompozytoréw operowych, jak sie z kolegag
zorientowalismy...
AKTOR C /odpowiada jak uczen/ Wdaje mi sie, ze
tez dziewczyna...
AKTOR A Wydaje mi sie! Wszyscy teraz zaczynajag
zdania od "wydaje mi sie"; jak sie panu wydaje , to

niech pan sie uda do psychiatry! Pana odpowiedz



winna brzmiec¢: .Jjestem przeswiadczony o tym, ze
obok klozetowych muszli na reklamowym zdjeciu
nieodwotalnie pojawi¢ sie winna mtoda, +tadna dziew—
czyna. ..

AKTORKA C Zona mojego szefa, zdzira jedna, umys$l—
niemu zle zawigzuje krawat, chce by wygladat jak
idiota — i to sie jej udaje. Ale w ten sposdéb po-
pednia btad: pozwoli pan dyrektor, ze poprawie
panu krawat, o tak, a on - idiota - czujac zapach
mego ciata, przypomina sobie, ze jest mezczyznag,
cho¢ mysli jego wiruja wokoét podatku obrotowego

i niezadowolenia czesci spawaczy.

AKTOR B Przypominam sobie niejasno, ze Jean Ga-
bin /wtazit do burdelu jak do stajni i czut sie-
swinia — jak u siebie w domu. Postaraty sie o to
filmy francuskie, ktdérych akcja obowigzkowo roz-
grywa sie w +6zku. W koncu cztowiek zaczyna sie
dziwié, ze zebrania lewicowcdw czy mecze pitki
noznej nie odbywajg sie w #6zku, ale Francuzi nig-
dy nie byli konsekwentni.

AKTORKA B Konsekwentni sg Niemcy. M6 niemiecki
szef byt arcykonsekwentny. Na jego biurku lezata
zawsze ksigzka "Sex im BuUro" /Setcs w biurze/, a
kiedy rano przeczytatam mu horoskop, ktdéry nie wy-
dawat mu sie zbyt korzystny, kazat sobie przyniescé
pudetko otoéwkdéw, w takim pudetku miescito sie ich
dwanascie tuzindéw, i — brat sie do ich ostrzenia,
Prosit, bym notowata, ile sekund zabiera mu na-
ostrzenie jednego o4déwka, bardzo mu na tym zale-
zato. ..



czesto sam powozit, krzyczat przy tym na wszyst-
kich — i byto dobrze. A kiedy teatr zjawiat sie

w miasteczku, od razu pojawiata sie publicznosg,
ten czy 6w zamarzy+, by zosta¢ komediantem. Uciec
z domu i zosta¢ aktorkag, byto decyzjg jednej chwili
niekiedy jednej nocy. A nazajutrz teatr zrywat
sie zndbw w droge i w ten sposdb aktorzy poznawa-
li sSwiat, poznawali wcigz nowych ludzi. Grajac

na dworze grali inaczej niz dla mottochu — 1 bydo
pieknie.

AKTORKA A Teatr nie ma przysztosci. W teatrach
gra sie jakies$ nieprawdopodobne rzeczy. Znam sztu-
ke, ktora polega na tym, ze biedni, sfrustrowani
aktorzy opowiadaja publicznosci o teatrze. Jakas
gtupia aktorka twierdzi, ze teatry sg przepeinio-
ne, inna zndéw, ze do teatru nikt nie chodzi, po-
tem jakis$ aktor proponuje pokazywanie kulis tea-
tralnych 1 klozetdéw, inny znéw zamarzyt sie idio-
tycznie nad teatrem wedrownym i nhazywa naszg wspa-
niatg publicznos¢ mottochem. To wszystko jest

tak bardzo przykre, tak bardzo smutne... /pta-
cze/

AKTOR A /powaznie/ Dlaczego pani ptacze?

AKTORKA. A /szloch okrutny/ Bo mi jest przykro.

Tak sie nie postepuje z teatrem, /ptacze rzewnie/
Kiedy bytam mtodg dziewczyng, marzytam tylko o
tym, by gra¢ na scenie. W nocy powtarzatem prze-
piekne teksty Szekspira, Batuckiego, Moliera i
Schaeffera, bytam szczesliwa, kiedy profesor Pe-

szek odezwat sie do mnie po raz pierwszy, wycato—
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watam go za to po rekach /ptacze/ ma takie
piekne rece, pamietam, przytulit mnie do sie-
bie, powiedziat: niech sie pani uspokoi, to
piekne, ze potrafi sie pani tak wzruszac¢, wzru-
szenia majg w teatrze wartos¢ wyjatkowa, nie
nalezy ich wszakze naduzywac¢, niech pani wsta-
nie, powiedziat /ptacze/ i dodat: o, ty suko,
alez to pani pieknie zagrata, a niechze pania
uscisne i1 uscisnat mnie tak delikatnie, ze za-
pamietatam to /ptacze/ na calte zycie, na cate
zycie /ptacze i nagle przerywa/

REZYSER Czy ja wiem... /nagle/ Dobra jest ta
nasza nowa kolezankal! To sie nazywa talent! A
panie co tak stoja jak krowy...

AKTORKA B Zupeinie zgtupiatysSmy...

REZYSER A,to co innego. W porzadku.

/wszyscy wolno i cicho wychodzg/
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