allegro amabile

BOGUSEAW SCHATFFER Muzyka. Raczej lzejsza, +tatwa, melodyjna, po-
niekad taneczna. Wchodzi SHOWMAN /SM/, poru-

sza sie w takt muzyki, nagle: "robi przedstawienie"
/z ksigzka w rece/, sprawia wrazenie grajacego na

scenie i wystepujacego przed wielkg publicznosciag
/muzyka i oswietlenie podkreslajg solidnie to wra-
META WARIACJE
zenie/. Potem wszystko cichnie, gasnie, zamiera.

collage teatraln
9 Y SM pozostaje sam na scenie. Moment samotnosci. Ale

dla dwéch aktoréow i aktorki 3 . i . , .
/po namys$le/ podchodzi do jednej z os6b w pierw-
Jest to sztuka dla ak- szym rzedzie tak, jak gdyby to byt "jego" rezyser
toréow. Jej forma moze /d q , dzai . ON/
sie komu$ wyda¢ podej- oradca czy co$ w tym rodzaju - jest to ON/, za-
rzana, wyjasniam wigc, pytuje go niby fachowo "to co — lepiej byto z tym
ze jest to forma col- . . , )
lage 'u muzycznego, kto- nagtym skretem w strone pianisty? co — mysle, ze
ra az sie prosita o lepiej", odchodzi od "niby-rezysera" /ktéry zreszta
przeniesienie jej do . . .. . . .
teatru. nic nie moéwid/, podchodzi do stotu-—biurka, zasia-
Do teatru, jaki lubig; da za nim i patrzy - dfugo - przed siebie.
do teatru fantazji, S S1ci . KUDi & ' I
Krakéw swobody, niespodzianek, M Pozwdolcie mi sie skupic. Wystepowatem juz set-
intelektu, dowcipu 1 ki razy, zawsfce z réznym powodzeniem, znam swdj
Salzburg nieodzownej wieloznacz- . . ) .
.. fach jak mato kto, ale kiedy ktos mnie pyta, co
Ebensee nosclt. . . ) . .
Dlaczego sztuka tea- mam o nim do powiedzenia, o moim fachu, oczywis$-
Rabka tralna ma byé niejas- ] . ] . . ..
na. wieloznaczna — za- cie, nie o powodzeniu, woéwczas nic mi nie przycho-
pyta ktos. Sztuka mu- dzi na mys$l. W kazdym razie nic godnego zanotowa-
1987 si by¢ wieloznaczna, . .
wieloksztaktna. wielo- nia czy przekazania. A tu - taka szansa, /pokazu-
stronna. Jednostronne je na biurko/ Prosza usilnie 1 dobitnie, Zzebym po-
bie by¢ t -
rtn;g? S(I)a:(Zty),lclezgenie wiedziat tylko i wytacznie o sobie, ale wszystko,
dzieta artystyczne. wszystko. Kazdy szczegot jest wazny, bo to potem
A do nich sztuki tea- . . - . - . .-
= muzyka tralne wcigz jeszcze przejdzie do historii. Do historii tej czesSci ar-

naleza. Czyz nie? BS



tystow, ktérzy wystepuja. Na scenie. Nie z refe-

ratem, nie z partii, nie ze spoétki akcyjnej, ale

na scenie, /przypomina sobie jakby/ Stalismy so-

bie tak wszyscy w rownym szeregu, rowni tacy przed

jak mato co moze by¢ réwne, tacy roéwni,
wystgp!

kurtyniarz

Bogiem,

rowniutcy, a tu Pan Bo6g powiada do mnie:

Nagle poczutem, ze musze wystepowac:

tapie nerwowo za szmate, inspicjent zapina spod-

nie i dopija kawy, a ja - wchodze na scene i trzy-

mam wszystkich w napieciu tak dfugo jak zechce.

A oni — ha! — jak barany - patrza na mnie. Muszg

na mnie patrzec¢, bo na scenie nie ma nikogo oprécz

mnie. Po to przyszli. Po nic innego. Nic tu inne-

go nie daja. Daja mnie. Mojg sztuke. Pan Bo6g wie-

dzia4, co robi, kiedy mnie do tego interesu powo-
+at. Sg oprécz mnie i1 inni, pewnie ze sg, ale gdzie
im tam do wystepow. Wystepujg na scenach, owszem,

ale potem meczg sie na dalszych prdébach, wyskaku-

ja do radia nagrywac¢ dla dzieci jakies idiotyzmy,

nie maja pojecia, ze scena zobowigzuje. A dzieje

sie to tak: tu ja, a tu moja publicznos$¢. Ja daje,

oni biorag. Nikt w tym nie posSredniczy, nikt tu nie

macza swoich obrzydliwych posredniczacych palcdow.
Ja i a oni ode mnie. |

oni. Ja im, to wszystko.

No, moze nie wszystko, sg jeszcze rozne detale.

Prosza, zeby opowiedzie¢ o sobie wszystko. tatwo
powiedziec.
Od poczatku.

Dotach,

Urodzitem sie jako jedynak w Kaczych
rodzice moi rolnikami, a ja

byli prostymi

/

pastem krowy. Zawsze bydem gtodny. Nie. Zle. Uro-

dzitem sie w budce suflerki. Mamusia byta niedosz-
413 aktorka o zbyt atrakcyjnej urodzie, by mogta
wystepowa¢ na scenie, totez wcisnieto ja do budki,
zeby nie odwracata uwagi tg swoja niezwykdtg uro-
sie,

ko$s nie dotyczyto,

da. Mowi ze uroda przemija, ale Mamusi to ja-

wcigz trafiat sie jej jakis a-

mant, czasem ex—hrabia jakis... Nie, to jeszcze
nie to. Urodzitem sie w czasie zawieruchy wojennej
gdzies$s na Podolu. Ojca zawierucha wywiata tym #tat—

wiej, ucieczka byta
jego jedyna pasja,
kat tak przekonywajaco,

ze byt urodzonym dezerterem,
moze nawet umiejetnoscia. Zni-

iz sadzono, ze nigdy nie

byto go tam, gdzie jednak by#+, to znaczy bydt, a

jednak nie by+, bo kiedy go wotano, wotano go na

prézno, gdyz juz nie byt, a zdawato sie nawet, ze

w ogo6le nie by+, cho¢ musiat by¢, skoro go wota-

no. Nie, to chyba za trudne dla panstwa, to juz

graniczy z filozofig bytu. Das_ Sein_des_Seins_ im

Sein_desDaseins. Heidegger. Urodzitem sie jako

syn magnata przemysdtowego, ktory wihasnym przemy-

stem... E... Widzicie Panstwo: jak trudno sie u-
rodzi¢ — — a co dopiero zy¢! A tak naprawde, o0j-
ciec méj byt jezykoznawca, specjalistag od pleonaz-

moéw, ktérych nie ma zbyt wiele, wiec musiat je wy-
bo wtedy jeszcze ptacono nie od ksigzki,

Tatkowi

myslac,

lecz od arkusza, nie wystarczata mokra

woda. Nie wystarczaty: rowniez i czy ubogi nedzarz

i temu podobne zestawienia, tworzyt wiec wcigz no-

A



we pleonazmy, a mnie przekazat jedno: w kazdym baskijski. Nawet do$¢ dobrze. A byto to tak. Tat-

moim wystepie musi by¢ cos o pleonazmach, ludzie, ko, jako frankofil, nie cierpiat kapeluszy, nawet

dranie, nie czytaja ksiazek naukowych, a ze sceny tych chevalierowsicich, stomkowych, chodzit w bere-

zawsze moze pas¢ cos madrego 1 pouczajacego. Dla- tach, kupowat sobie tez wytacznie berety, Kkiedys$

tego mowig tu do was o pleonazmach czyli o wyra- chciat kupié¢ taki twarzowy granatowy beret /czer-

zeniach sktadajgcych sie z wyrazéw znaczgacych to wonych beretéw jeszcze wtedy nie by4o/, duzy nu-

samo lub prawie to samo. Przez dtugie lata miano mer, bo teb miak nie od parady, jak mody Turgie-

0 to do mnie pretensje, moj pianista stale powta- niew, 1 nagle w jednym z beretédw baskijskich zna-

rzat: mogtbys juz, splurwa ktac, skonczy¢ z tymi lazt pozostawione tam praez chytrych a niecnych ro-

pleonazmami, o pleonazmach wsfcyscy juz wszystko dzicoéw niemowle, a ze byt dobrego serca, znajdzcie

wiedzg, ale ja twardo trzymam sie zalecen Tatka, mi takie serce wsréd tych bydlakéw, ktérzy dzis sa

jakas ciggtos¢ kulturowa musi byc w narodzie, 1i- ojcami rodzin, wiec zaadoptowat dziecie. Mnie je-

naczej zginiemy, zdechniemy jak bydleta w rowie, dynakowi dostat sie brat, szybko nauczytem sie od

jak szatanskie diabty - o, to tez jest pleonazm, niego tego baskijskiego, nie jest to *atwy jezyk,

Cpaglosc kultury, powiadam... ale jak sie ma zdolnosci, zaden jezyk nie jest zbyt

trudny, no moze sanskryt z lewego gérnego brzegu

SCENA DRUGA Gangesu; ttumaczytem na baskijski Mickiewicza, co
sie dato i Dobraczynskiego, ale okazato sie, ze

ONA /1/ Misiaczku, a czemuz "to tak zameczasz oni to juz mieli natbumaczone od metra. MOj bas-

panstwa ta swojg biografig, Przyniostam ci Kijski brat wciaz sie buntowak, wciaz cos podpa-

osiemset zyciorysow aktorow argentynskich, wybierz lat czy gdzies bomby podktadak, a przeciez auto-

sobie cos z tego. Twoj Tatko mégh rowniez pasc nomie frajer gtupi w domu miat, miat nawet wlasne

w stepach La Pampas, twoja Matka byta biedng nie- +6zko, ale takiemu Baskijczykowi to nie wystarcza,

wolnicg, ktérg Tatko znalazt u brzegow Deseado, marzy mu sie genetycznie wpojona wolnosé. Tatko

na wskros zgwalcong i wyczerpang, uciekajaca przed mu cate lata klarowat, ze w buszu Pampasow, gdzie
przesladowcami, stad twoje upodobanie do tanga i
tak dalej, /odchodzi/

SM /z ksigzka w rece - odtad bedzie miat wcigz co-

sie tak wzorowo wyksztatcit na dozorce niewolni-
kéw, tez wolnosci nie byto, cytowat mu Sartre’a,

ktéry twierdzit, ze i1 tak jestesmy skazani na wol-

raz to inng ksiazike w reku, on - Hamlet, Durand/ nos$é, ale na samo stowo Sartr/e/ méj brat Baskijczuk

Przeciez ja nie znam hiszpanskiego. Znam tylko 6



stawat sie czerwony i stwierdzat czerwony caty,

ze z tym bydlakiem on sie jeszcze kiedys$ poli-
czy.

ONA No 1 jak, ciapeczku, jak ja ci sie teraz pre-
zentuje? 7/idzisz réznice? A wszystko dzieki temu
nowemu preparatowi. Nic nie jaddtam, nic mi nie
smakowato, schudtam trzy kilo, a wyglada jakbym
schudta z pietnascie. Cudowny preparat! Niestety,
zdaje sie, nie dla mezczyzn. Byt tam z nami taki
Sslicznie sie prezentujacy jJjegomosé, ale on tylko
rzygat, caly czas rzygat, wida¢ z hormonami cos$
inaczej, zreszta, czy ja wiem; nie mielisSmy z nie-
go zadnego pozytku towarzyskiego, bo wciaz rzygat,
/z entuzjazmem/ Ale ty! Zeby$ ty wiedzia¥, jak on
rzygat! Ale ja ci sie przyznam, ze przy pierwszej
kuracji ja tez rzygatam okrutnie. | nawet nie bar-
dzo wiem czym, bo przeciez jedlismy malutko, tyle
co nic, albo jeszcze mniej, /Smieje sie/ Obrzyga—
+am wtedy za pierwszym razem caty telewizor, byt
jeszcze bardziej kolorowy niz przedtem. Ale musze
ci powiedzie¢, ze program szedt nie najlepszy, ja-
kie$ bzdziny polityczne.

SM /bierze - inng - ksiazke do reki, wskazuje na
nig/ Autor tej”pouczajgcej ksiagzki twierdzi, ze
nam wspotczesnym przydataby sie dzuma. Tak, dzu-
ma, po prostu: dzuma, wielka epidemia, ktora by
nas przerzedzita tak, ze nikt by, kurcze', nie miat
krewnych, znajomych, swojej dozorczyni 1 swojego
lekarza. Ten, kto by pozosta4, musiatby zaczagc¢ zy-

cie od poczagtku. Ludzkosci - utrzymuje autor -

dobrze by to zrobito. A wiec tym razem ci sie u-
dato, schudtas, nie rzygatas, poznatas interesu-
jacych ludzi, ciesze sie, naprawde sie ciesze. Mo
ze nie daje pozna¢ po sobie, ale sie ciesze.

ONA A jak ci idzie z biografig. Doszedtes juz do
petnoletnosci? To takie wazne, pamietam, ze...

SM /przerywa jej/ 1dz, przebierz sie, ja musze
wréci¢ do mojej biografii. /ONA wychodzi/ Kiedy
miatem szes¢ lat, mdj ojciec zatozyt pismo lite-
rackie. To, co dzisiaj za nie uchodzi jest lite-
rackie tylko z nawykowej nazwy. To sa pisma niby
literackie, ale o literaturze czy o nowej sztuce
nic tam nie znajdziesz, pisza o gospodarce i o
kurwach /jak sie maja, ile zarabiajg i1 takie rze-
czy/. Gdyby kurwy miaty swoje pismo, pewnie moz-
na by byto przeczyta¢ cos i literaturze. To zna-
czy kurwy majga swoje pisma, ale sg tam tylko ide-
owe wypociny poczatkujacych arywistow, takie szko-
leniowe. A mnie juz od dawna nie chce sie szko-
li¢. Szkoli¢! - co za obrzydliwe stowo. To juz
szkalowac¢ jest +tadniejsze. Albo eskalowa¢ - tez
jakby przyzwoitsze. MOj +ata marzyt o pismie eli-
tarnym, chciat, zeby jego pismo kupowato nie wie-
cej niz dziesieciu ludzi, a rozumiato nie wiecej
niz trzech czy czterech. ?lita musi by¢ jak model-
ka - powiadat - szczupta. Wiele miejsca poswie-
cat nowej muzyce, ale nie tej, ktdédra uchodzi za
nowg w oczach durniow, lecz faktycznie nowej. W mu-

zyce ostatnich lat zaszty olbrzymie zmiany...
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CIA
allegretto misterioso

ON /1/ Dzien dobry. Nie wiem, czy pan sie

domysla, ale mam nakaz rewizji. Nie wiem,
czego szukac¢, ale wiem, co mam znalezé. Czy chce
pan by¢ przy tym? /przerwa/ Ja pana pomocy nie po-
trzebuje, moze pan kontynuowac¢ swoje enuncjacje,
mnie pan nie przeszkadza, czasem tylko zapytam pa-
na o cos, ale to nie bedzie trudne. Niech pan sie
nie obawia, takie *atwe, proste, rutynowe pyta-
nia.
SM /bierze - inna — ksiazke do reki i chowa ja za
siebie/ Jak juz panstwu moéwitem...
ON to, tooo. Po co pan chowa te ksigzke? Alez pan
gtupi! Podrzucilismy ja panu, to niech sie pan do
niej chociaz po mesku przyznal!
SM To nie jest lektura moich snéw, ja takich ksig-
zek unikam, wszystkiego nie da sie czytac¢, moze
nie warto...
ON Ej, ej, co nie warto. Nas wszystko interesuje,
nawet ksigzki telefoniczne, zwtaszcza, gdy sa
w niej podkreslone niektdére numery. latanie zupe#t-
nie rutynowe: gdzie jest ksigzka, ktdra podrzuci-
lisSmy pan przedwczoraj przez inkasenta?
SM Ma ja pan w reku.

ON Ty, ozesz jak mozesz, ty pierdo... Pardon. Fak-
tycznie poznaje moje podkreslenia.

SM /bierze - inng - ksigzke do reki/ Jak okiem
spojrze¢ - wszystko sie zmienia. Moze stosunkKi

produkcyjne sie nie zmieniaja, ale to zauwazajag”™”"

tylko zahamowani w swych sagadach ekonomisci. MGj
ojciec byt wzorowym ekonomistg, nawet w sensie
praktycznym. Jak wydajesz na baby - powiadat - to
patrz, zebys$s po tygodniu moégt od niej pozyczac,

i to bez zwrotu, tak, po prostu, z mitosci. A po-
tem zwyczajnie brac¢. Bra¢ za to - ze jestes$. Eko-
nomistg by+ bardzo praktycznym, ale splajtowat. Je-
zeli Napoleon moégt przegra¢ wojne, to dlaczego

moéj stary nie miat przegra¢ swojej batalii. Tomasz
Mann powiada...

ON Zna go pan?

SM Tomasza Manna? Nie.

ON Nieee. Tego, co panu obce pienigdze do encyklo-
pedii powktadat. O nie dobrze. Tu musi dziatac
jeszcze ktos$ oproécz nas. A mojemu szefowi wydaje
sie, ze suwerennie panuje nad sytuacja. Jeszcze
nigdy nie bydtem tak pewien wszystkich niepewnych
spraw — powiada. Z wypréznieniem ma kdopoty.

SM k ontynuuje twardo/ Jesli Napoleon mégt mied
ktopoty, to i memu ojcu nie musiaty one by¢ obce.
Z wyproznieniem ojczulek nigdy nie miat kiopotow.
ON Niech mi pan powie, ale tak szczerze: czy w e—
tyce istnieja normy absolutne czy tylko relatywne,
zalezne na przyktad od czasu. Chciatbym to wie-
dziecd.

SM Sartre pisze gdzie$, ze cztowiek sam odpowia-
da za swéj los, ze na jego los nic z zewnatrz nie
moze mie¢ wptywu. Dobrze mu méwié. Pan nie ma na
mnie wptywu, ale w koncu to pan grzebie w moich

rzeczach, nie ja w pana.



ON A szkoda. Bo ja nic nie mam do ukrywania, mo-
ze pan do mnie przyjs¢ i grzebad¢, ile sie panu
podoba.

SM | wktada¢ panu obce pienigdze do encyklopedii!
Widzi pan, za panem kto$ stoi, kto$ panu daje te
pieniadze, a ja musiatbym wszystko z whasnej kie-
szeni. ..

ON A to juz pana problem, nie ma@j.

ONA No i1 jak ciapeczku, jak ja ci sie teraz pre-
zentuje? Widzisz réznice? /do NIIGO/ Co ty tu ro-
bisz? Mielismy sie spotka¢ w kawiarni.

ON Najpierw praca; przyjemnos¢ potem. Zresztg mo-
ja praca sprawia mi przyjemnos¢, wiec najpierw
jedna przyjemnos¢, a potem /zaciera ordynarnie
rece/ druga, /z wyrzutem/ Przeciez mozesz na mnie,
bladz jedna, poczekac¢. Nie widzisz, Zze pracuje.
ONA Dobrze, juz dobrze, poczekam.

SM /zajety uktadaniem rozrzuconych ksigzek/ Do
ktérejs z ksigzek witozytem talon na +yzwy, nie wie
pan do ktorej?

ON Tatarkiewicz, Filozofia, tom drugi.

SM A, dziekuje. Przyjdzie pan jutro? Jaki jest pana
telefon? To tak na wszelki wypadek, gdybym nie
mogt u siebie czegos sam znalezc.

ON My nie podajemy telefonu. Ale moge sam do pa-
na zadzwoni¢, to moge. /odchodzi/

SCE NA CZWARTA
andante con malinconia

SM Sympatyczny facet. 1 jaki uczynny! Fana-
tyk pracy przy tym, pewnie nie lubi kobiet. |

Tacy obsesjonisci pracy unikajg wszstkiego, co by
mogto przestonic¢ ich obsesje, odwies¢ od tego,
czym sie z catg pasjag zajmuja.

/po chwili/

No wtasnie. Proszg, zebym opowiedziat tylko i wy-
+gacznie o sobie, o moim przepieknym zawodzie show-—
mena, a ja wdaje sie w jakie$ idiotyczne drama-
tyczne perypetie. Wychowatem sie w swoistej at-
mosferze intelektu i1 sztuki. Co nie byto myslg i
sztukg — nie byto tematem dyskusji. Ojciec —-wcdaz
ON! — twardy nauczyciel i wychowawca zarazem -—
ustalit raz na zawsze, ze moéwi¢ warto tylko o rze-
czach doniostych i waznych. Dla rzeczy prostych -
powiadat - wystarczg gesty. 0, na przyktad siedzi-
my przy stole. Brakuje jednego noza. Ojciec pod-
nosi palec /SM pokazuje to/ i wskazuje na miejsce,
gdzie powinien byé n6z. Zadne tam "Zosiu, niech
Zosia bedzie taskawa przynies¢ jeszcze jeden noz,
izby kazdy oto z biesiadujgcych tu miat swoéj witas-
ny néz, tudziez nie byt skazany na pozyczanie go
od sgsiadujgcego z nim przy stole wspodtbiesiadni-
ka" — tylko palec w goére, krotko przytrzymac i po-
kaza¢ miejsce, w ktérym powinien by¢ néz. Arysto-
kraci, wsrod ktorych czesto przebywat, postugiwa-
Ii sie catymi zdaniami, trzeba czy nie, byle tyl-
ko wytwornie moéwié. A moze jeszcze wytworniej:
"Zosiu, zdaje sie, ze Zosia czegos$ zapomniata,
niech Zosia bedzie *taskawa podejs¢ tu 1 moze zech-
cie¢ spojrzec¢" -1 tak dalej w tym smrodliwie u-
roczystym stylu. Ale gdy padato nazwisko jakiegos



filozofa czy logika, taki batwan miat tylko czel-
nos¢ powiedziec¢: "nie miatem przyjemnosci". Przy-

jemnosci! Po takich durniach niejednego mozna sie

byto spodziewac¢. Mys$Sl i sztuka nigdy ich nie inte-
resowaty, byty tylko pretekstem do najbardziej nie-
odpowiedzialnych bredni. | te zgorszone okrzyki

estetow: "jak to? pana syn na scenie, za btazna?

I pan taskawco - tak moéwili: +askawco — i pan na
to pozwala? Moja umowa z ojcem byta prosta: moge
wystepowacé, ale mam broni¢ intelektu. Nie grac

w napredce skleconych idiotycznych sztuczkach, ow-
szem btaznowac¢, ale jednoczesnie przemycac¢ najwyz-
sze wartosci duchowe. W teatrze grasuja gamonie i
¢wiercinteligentne indywidua, wymie¢ to sSwinstwo
— tu ojciec nie zatowat stébw — niech sobie scena
bedzie kupg zgnitych szarych desek, ale ty gtos

z niej prawde. Taka jest twoja misja! Wierze w cie
bie dodalty a ja o mato co sie nie rozptakatem. Inie
Smiej sie na scenie, to robig tylko idioci, pod-
judzani do tego przez rezyserow—impotentdéow. Roz-
Smieszaj, ale sam nie $Smiej sie! | uczynit jeszcze
kilka uwag, ktdérych nie bede przytaczat, bo rzecz
skonczytaby sie na dtugim wyktadzie.

SCENA PIATA
amoroso e furioso
ONA /2 / Nie, dlaczego, niech pan moéwi. To sza-
lenie ciekawe. Prosze, niech pan modwi, pro-
sze... o0 wartosciach duchowych, o rezyserach—-impo-—
tentach, to niezwykle barwne tematy...

SM /mitosnie w nig zapatrzony/ Tak pani sadzi?

/po chwili/ Wiedziatem, ze pani przyjdzie. Ja tak-
ze marze o wielkiej mitosci. A pani — zda sie -
jest aniotem. Skad przybywa mdéj aniod, nie chodzi
o adres, wiem, z nieba. O stodka moja, jesli chcesz
— rzuce dla ciebie teatr, rzuce wszystko, stane
sie jak ty — aniotem. Juz nim jestem, czuje jak
dostaje skrzyded4, dopierzam sie. Moze zdejme mary-
narke, co, péjdzie +atwiej z tym opierzeniem...
ONA Najdrozszy, spodni nie musisz zdejmowacé. Chce
podziwia¢ twdj wspaniaty tors. Tors! /jeczy/ De-
tale nie sg wazne.

SM Nie, detale sg wazne. Na scenie...

ONA Nie jJeste$ juz na scenie. JestesSmy w niebie...
Lekko liczac jest to juz siédme niebo.

SM /matostkowo, ale nadal w uniesieniu/ Czy to zna-
czy, ze przede mna byto juz szesSciu?

ONA /czute/ Zostaw arytmetyke, kochaj mnie mocno,
jeszcze mocniej! /muzyka/ Patrz: wokoto chmury i
kwiaty, dywany kwiatéow. Wszystko jest takie piek-
ne! Nawet ludzie! Czy widzisz tego sympatycznego
pana, ktéry dorwat sie do "Trybuny Ludu"? Boze!
Jak on ja wyczytuje! Wyczytaj ze mnie wszystko!
Cata mojg mitos¢é. Chce by¢ twoja ulubiong lektu-
rg! Ach!

SM A ta para staruszkéow tam na +awce. Egoisci, wi-
da¢ to nawet z daleka, ale 'jakze przywarci do sie-
bie, jak siebie potrzebuja...

ONA A przeciez on miat obok niej mnéstwo kobiet.

Kichat jednak ja jednag, jedyna, pr-*ez cate zycie...



Wiec jJjestem twoim aniotem! Czy dobrze ci ze mna,
najdrozszy?
SM /odktada partnerke i $Spiewa/

A Jak dobrze w niebie mi,
Gdy blisko mnie, ach, TY,
Ukochana moja, w uniesieniu trwaj,
W sercach naszych wcigz bedzie maj.

/$piewa drugi raz, a ONA sekunduje mu wyz-
szym gtosem/

ONA: Jak dobrze w niebie,
Tak blisko Ciebie,
0, ukochany,
Tak mi oddany. /duet/

SM /jeszcze raz to samo, gdy ONA:/

Tak sie wpatrujesz,
Tak mnie mitujesz,
0, mdj partnerze,
Kocham Cie szczerze.

ON /2/ /wrzeszczy/ Stop! STOP! W tym duecie nie
ma ani drobiny prawdy, /do SM/ Dlaczego wyposaza
pan swéj duet w tak idealnie niedorzeczny gatu-
nek? Tak nie mozna! Pana koniukturalny S$piew po-
winien znalez¢ sie czym predzej na indeksie. A pa-
ni? Wiem, ze czekata pani na te mitos¢ cate zy-
cie. | co z tego! Inni czekajag jeszcze dtuzej, a
nie dra sie. Umiar, umiar — oto czego wam potrze-
ba. Jezeli juz obudzacie zainteresowanie publicz-
nosci swojg sceng mitosng, to postarajcie sie je
zaspokoi¢. Nawet w duecie musi dominowa¢ logika,
jestem na tym punkcie - jak pan wie - nieubtagany.
No! Jeszcze raz. Z umiarem'. Jeszcze raz.

SM Jeszcze raz - to mnie pan moze, z przeprosze-
niem, w dupe pocatowa¢ — i niekoniecznie z umia—

rem, moze pan to zrobi¢ namietnie.

ON /spokojnie/ Dlaczego sie pan unosi? A pani,
stoi pani i Smieje sie, czy moégtbym wiedzieé, z cze-
go~?

ONA Zrobit sie panu brzydki pryszcz na twarzy.
Przysiegtabym, ze jeszcze przed chwilg go nie by-
40, przygladatam sie panu, nie by#+, zrobit sie

w ostatniej chwili, /spokojnie/ Po co sie pan tak
przejmuje? Wie pan co, niech pan ze mna zaspiewa,
a on zobaczy, jak sie to robi.

ON Nie umiem S$piewa¢, nie czytam nut. Czytam gaze-
ty, rozporzadzenia. Nut nie czytam.

SM /wsciekty/ Teatr jest sSwigtynig, nie jest to
miejsce dla nieukéw i impotentéw, /po chwili/ Won.
Won, powiadam, /cicho/ Won, bydlaku.

ON Dobra, dobra, co sie pan ztos$Sci. Jestem asysten-
tem rezysera, ale nie musi mnie pan ponizac.

SM Jezeli jest pan asystentem, to czemu pan wrzesz-
czy "stop". Znatem wielu asystentéw, zaden z nich
nie osmielitby sie wrzeszczy¢, no, moze do swojej
zony, ale nie do wybitnego aktora.

ONA /Smieje sie/

SM Z czego sie Smiejesz? Policzek mam gtadki, ty
tytku pryszczaty! /do NIEGO/ Kogo wy mi tu przy-
sytacie? | co z tego, ze #tadna, /do NIEJ/ Prze-
praszam, nie chciatem pani obrazi¢, ale jestem
wsciekty. Co tu tak Smierdzi?

ONA Moze pali sie.

SM Nic sie nie pali, Smierdzi. Po prostu $Smierdzi,
ONA Nie jest to dobra atmosfera do pracy, chodz-
my. /ONA i ON - wychodzg/
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SCENA SZOSTA
rustico
SM Widzicie panstwo, jak #atwo obnizy¢ po-
ziom sztuki. Wystarczy sprowadzi¢ jg do rea-
libw zycia 1 juz po sztuce. A przeciez jest wyjat-
kowo tadna - /dodaje/ ta melodia, /nuci/
Mimo szmajania sie po scenach pozostatem czysty,
Inna

niewinny. Nie obmawiam innych na przyk#tad.

rzecz, ze nie ma tak bardzo kogo obmawiaé¢, bo to
przewaznie miernoty, szkoda st6w, jak moéwi piosen-
ka, szkoda sto6w. /po chwili/ C6z to za banalny
zwrot: szkoda sto6w.

Miatem panstwu cos$ powiedzie¢ o istocie teatru.
Jaki powinien by¢ teatr? Teatr powinien by¢ - /na-
mysla sie, lecz potem méwi szybko/ rozigrany, do-
sadny, przykry, drastyczny, zagadkowy, jaskrawy,

rzetelny, krwawy, zmienny, pdtynny, sumienny, nie-

dorzeczny, kaprysny, moze nawet z4osliwy i krzywdzag*

cy, tak, nawet krzywdzgacy, a co!

Oto na przyktad typowa scena: mezczyzna zaprasza
kobiete do restauracji, jest uprzejmy, dzentel-
men w kazdym calu, nie mam pojecia, dlaczego dro-
gie restauracje robig z chaméw dzentelmendéw, byc
moze tu uprzejmosc¢ jest rownie droga jak potrawy,
a wiec on, ubrany wytwornie i, jesli to mozliwe, pe-

ten wyszukanych manier. ON siada przy stoliku, cze-
ka; ONA nadchodzi,

ONA opuszcza zadek,

mity gest; ON podnosi zadek;

siada. Siedzg. Milczenie.
Pierwsze niesmiate stowa.

SM /przy stoliku/ A wiec przyszta pani.

ONA /3/ Tak. 1
SM Wie pani...

oto jestem.

ONA Niech pan nic nie mowi.

SM Jest pani...

ONA Niech pan nic nie moéwi.

SM /milczy/

ONA .Dlaczego pan nic nie méwi? Przepraszam, wroéce
/odchodzi/

zamawiaja,

za chwile, poprawie tylko makijaz,
SM /do publicznosci/ Potem ona wraca,
jedza 1 pijag, pod wptywem jedzenia rozczulajg sie
zostawita

on zjad+ wszystko, ona tylko troszke,

wiecej niz zjad+ta. Oboje jedza jak zwierzeta, ty-
le tylko, ze nozem i widelcem...

ON /3/ /wchodzi/ Przepraszam, nie jak zwierzeta.
biologicznie jest
lhr Yer-—

jak zwykt+ mawia¢ Jaspers. Pa-

Wsréd zwierzagt ona je wiecej,
to zrozumiate, przeciez ona potem rodzi.
gleich hinkt also,
na pordéwnanie kuleje.

SM Co pan méwi? Wiec kto zdaniem pana ma rodzicé
w Swiecie ludzkim. Pewnie mezczyzna, skoro je wie
cej.

ON /zywo podchodzac do tematu/ Dlaczego pan pod-
kresla, ze mezczyzna je wiecej. Mezczyzna ptaci,
drogi panie, i chce zjes¢ wszystko, wiedzac, ile
to potem bedzie kosztowac.

SB /filozoficznie niemal/ Nie powinien miec¢ takie
go apetytu, skoro wcigz styszy: niech pan nic nie
mowi.

ON O, tu myli sie pan, i to grubo. Nie moze mowic

180 je. Swoja niemote odbija sobie zywo na jedze



niu.
SM Nie. Jest inaczej: ona chce zeby jad+; ale jes-
li bedzie mowit jedzgc, przestanie sie jej podo-

ba¢. Ona o tym wie: przestanie. Taki facet z peit-

nymi usty...

ON Ale ona wie, co on jej ma do powiedzenia, wiec
moze jes¢ 1 mowié, nawet niewyraznie, o tak Ai-
daje, ze je i moéwi/ tani mi sie odopnie potoba.

SM Ale pan mi sie nie podoba, kiedy pan tak je
mowiac.

ON Chciat pan powiedzie¢: mowi jedzac.

SM Na jedno wychodzi.

ON E, skadze, Na jedno wychodzi. Co za prymitywne
zdanie. Przydataby sie w pana zdaniach niekiedy
jakas zrecznie wstawiona przydawka orzeczeniowa,
nie musi by¢ asertoryczna, zwyczajna prosta przy-
dawka.

SM Jaka przydawka? Skad ja pamu wezme.

ON Ze skarbnicy naszego pieknego jezyka. Nasz kraj
roit sie od poetdow. Wyrazali sie pieknie, a jesz-
cze piekniej pisali!

SM Umierali tez mtodo. A ja chce_ zy¢!

ON Tak wiec trawigca nagminnie choroba prostactwa
i pana nie omineta. Dlaczego pan tak wszystko u-
praszcza? Pan, aktor, powotany przez swego ojca i
naszg ojczyzne do tego, by gtosi¢ prawdy piekne,

ztozone 1 wyszukane, powiada prymitywnie i wulgar-
nie: oni umierali, a ja chce_ zy¢. Przyzna pan, ze
prymitywniej i bardziej wulgarnie nie da sie tego
wyrazic!

SM Dlaczego — da sie. Oni kitowali, a ja by sy po-
zy+. Albo: korkowali, panie szanowny, bez pardonu,
a my, psia jego mac¢, po kiego diabta. Albo: 06ni
umierali, a ja se chce_ pozy¢. Albo: chtopaki se
umieraty jak muchi, a mysmy sg wcigz jako tako zy-

we...

SCENA SIODMA
moderato con tenerezza

ONA /4/ Czy moge prosi¢ pana o autograf? Nie,

nie dla mnie, dla mego dziadka. On pamieta pa-
na jeszcze jJjako cudowne dziecko. Najmtodszy cud
sceny! Wtedy. A co pan teraz rohi? Pewnie bez pra-
cy. Los niemal wszystkich cudownych dzieci. Wiem,
to okropne, /bierze notatnik/ Wie pan, starcom nie-
podobna niczego odmawia¢. Ucieszy sie. 0 — niel!
Niech pan bedzie tak dobry i wstawi starg date,
date z pana wczesnego dziecinstwa. Dziadek bawi
sie stale datownikiem i tu go pan nie oszuka; win-
nych dziedzinach moze - ale w datach jest wyjgtkowo
mocny, cho¢ w ogdle fizycznie taki staby.
ON Co — robi juz pod siebie? Najwyzszy czas. Wszyst—
kich nas to czeka.
ONA /zdumiona/ Kto to jest?
SM M6j przyjaciel.
ONA /w zadumie/ Pana przyjaciel.
SM Przyjaciel. Lubimy ze sobg dyskutowacé. Czasem
nawet dos¢ ostro. W polemice przyjaciel jest ode
mnie chyba lepszy. Pogladami, wie pani, rdéznimy
sie, ale...
ONA /odchodzgac, do SM/ Dziekuje panu.



SCENA OSMA
con moto, ma senza vigore
ON Problem czysto matematyczny: jezeli jej
dziadek JUZ robi pod siebie, a JESZCZE zyje,
to ile ona moze miec?
SM /roztargniony, zamyslony/ Nie wiem, nie wygla-
da na bogatsa.
ON O lata pytam, nie o finanse. Widziat pan, ze
zainteresowata sie mng. Kto to jest? Kto pytata-
by o mnie, gdyby sie mng nie interesowata, to o-
czywiste.
SM Co oczywiste? A, ze ja pan zainteresowat. No "bo
niech pan leci za nig, nie moze by¢ daleko, mia-
+a wyjatkowo wagskag spdédnicznke.
ON Ide. Ale niech pan nie upraszcza jezyka. 'Pi czy
owdzie wtrgcona przydawka orzecznikowa moze znacz-
nie wzbogaci¢ ekspresje pana nawet najbardziej
zdawkowej wypowiedzi.
SM Tak pan sadzi?
ON /wraca, dosiada sie do SM/ Jestem tego pewien.
Ekspresja zdania zalezy w prostej linii od...
SM Ucieknie panu.
ON Wie pan, miatem w zyciu mnéstwo kobiet. Gdybym
tak zliczy+4, czego nie robie bytoby tego z
SM Radze panu, niech pan je zliczy teraz. Potem
pamie¢ juz nie ta. Bedzie pan zmyS$Slat. A przeciez
panu chodzi o prawde.
ON Szukanie prawdy - jak powiada Jaspers - jest
o wiele wartosciowsze niz jej posiadanie.
ONA /z oddali/ Jaspers, Jaspers, /do NIEGO/

czekac¢, az skonczycie?
ON /postusznie wstaje i idzie za nig/

SCENA DZIEWIATA
leggiero

SM Kiedy miatem szes¢ lat, mdj ojciec zato-

zy+ pismo literackie. W domu nie wolno byto
mowi¢ brzydkich wyrazéw, ojciec sam — cho¢ nie bez
zalu — przestat dosadnie okresla¢ swoich kolegdw,
a i my stawalisSmy sie wobec siebie coraz bardziej
wymagajacy. Te czasy przywodzg mi bezwiednie na
my$l raj. Raj intelektu, lekkos$ci, finezji stow-
nych, kultu piekna. Wszyscy wokoto byli zgorszeni.
Jakze — powiadali — Swiat staje sie coraz bardziej
wulgarny, poeci piszg bez zastanowienia o zmysdtach
i cyckach, morduje sie bez zenady caréw i ksigzat,
powstajga bezpardonowe partie polityczne...
ON /4/ Jakze to? Swiat staje sie coraz bardziej
wulgarny, morduje sie najbardziej godne szacunku
osoby, w Chicago perforuje sie cate szczepy gang-
sterow, a wy tu zabawiacie sie w ezoteryczne po-
szukiwania estetyczne. Tak nie wolno! Juz od daw-
na zarzuca— sie wam wzgardliwy stosunek do rzeczy-
wistosci. A pan, jako ojciec rodziny! Co, nie wstyd
panu? Pan przeciez wrecz deprawuje swoje dzieci.
SM /jako ojciec/ Hm, deprawacja, drogi panie, to-
czy w dot, ja zmierzam ku wyzynom. Rzeczywistoscé
przydaje sSwiatu dominujace pietno niechlujstwa, czy

faktycznie chce pan, bysmy sie zachowywali jak

2?0, li la maniere desltesc hommes? Czyz zycia



nie da sie podciggnag¢ do wyzyn wartosci symbolicz-
nych?

ON Jest pan tedy zwolennikiem cynicznego nelio-—
ryzmu. Chce pan sSwiat poprawi¢ — pana sprawa. Ale
srodki, S$rodki drogi panie.

SM Czy wie pan, co powiedziat Ben Bromberg, zwy-
czajny zyd, ale o umysle kartezjanskim. Bromberg
jest zdania, ze...

ONA /5/ Przestancie gledzi¢ i zgadnijcie, co on mi
zrobit, bydlak jeden.

ON Zakupy.

SM Zabrat wszystkie oszczednosci.

ON Zostawit samg w zepsutej windzie.

SM Plame na spdédnicy.

ON Dziecko.

ONA Nie. Awanture. Straszng, karczemng awanture,

i za co! Za co!

SM W4asnie, z jakiego powodu.

ONA Za to, ze czytatam gazete, ktdérej on nie cier-
pi. Taka matostkowos$c¢!

SM Niech go pani rzuci.

ONA Nie moge, on abonuje wszystkie pisma artystycz-
ne .

SM A, chyba ze, tak.

Przepraszam, ale ja jestem dopiero w potowie mo-
jego wystepu. Prosze sprawdzi¢ na swoich zegar-
kach /to do publicznosci/. Dopiero potowa, /do
OBOJGA/ Gdyby panstwo zechcieli zejs¢ z widowni,
musze sam by¢ na scenie, tego wymaga scenariusz,

autor i moja wyjatkowa w scenariuszu rola.

ONA i ON /schodza, znikaja/

SM Taniec! /muzyka/ Kto powiedziat, ze tance sie
juz wyczerpaty. Nic podobnego, /tanczy w takt mu-
zyki, ktdorg znamy ze wstepu, powoli sSwiatto gasnie,
muzyka cichnie jeszcze; stycha¢ w ciemnosci tyl-

ko jeszcze "poki ja zyje..." — Swiatto, nowa sce-

na/

SCENA DZIESIATA
piano, ma intenso

SM /siedzi, czyta scenariusz, mruczy/

Wchodzg ONA i ON.
ON /5/ /niesmiato/ Przychodzimy oboje w waznej
sprawie.
SM Rozumiem. Chcecie uczy¢ sie sztuki bycia na sce-
nie. Na scenie mozna istnie¢, mozna by¢, mozna
gra¢, mozna przedstawiac¢, mozna tez czarowac¢ i ba-
wic¢. Uwazam, ze nie nalezy...
ONA /6/ /$Smielej/ Nie przyszlismy po nauke. Wyde-
legowano nas, by sie panem zajac.
SM Rozumiem. Wywiad. Inteligentny, dobry wywiad.
A w nim co$ nowego. Jak powstaje One—man-Show.
Prosze pani, zacznijmy od mojej mitodosci. Ojciec
moj...
ON /jeszcze $Smielej/ Wie pan, to MY mamy panu cos$
do powiedzenia, nie pan nam. Ot, cata rdznica.
MysSle, ze dos¢ istotna.
SM Rozumiem, rozumiem. Pretensje, jakie$ popraw-
ki, moze nawet prosby.

/jeszcze Smielej/ Nie. Jakie prosby! Skonsul-



towalismy sie z innymi i mamy tu oto dla pana sze-

reg uwag. Sga nawet wypisane.

SM Rozumiem. Prosze je odtozy¢ na stoliku, ja u-

stosunkuje sie do nich, wie pani, rano - moze wy-

bierze sie pani ze mng na obiad, co, porozmawiamy

sobie przy szampanie mniej oficjalnie — ja rano
pracuje i wtasciwie nie chce, zeby mi przeszkadza-
no.

ON /twardo/ To pilne. Gdyby nie byto pilne, spali-
bysmy sobie jeszcze oboje,/do NITJ/ co?
ONA On - to wysypia sie rano jak byk! No, jakze to

z panem? Teraz, powiada pan, nie ma pan dla nas cza-

su. Ale my mamy takie specjalne pozwolenie: moze-
my panu zajac¢ czas o kazdej porze. Wolno panu ewen-
tualnie wystgpi¢ o odszkodowanie!

SM /oburzony/ Czy pani wie, co to jest praca nad
tekstem?

ONA Wiem, pewnie ze wiem, czemu pan wrzeszczy.

ON /twardo/ Eostaw go. Szef mowit, zeby sie naj-

pierw wygadat. To sga na ogdét stabe natury 1 taki
gos¢ musi sie koniecznie "wypowiedziec¢", tak, jak-
bysmy nie wiedzieli o nim wszystkiego. No. Juz sie

pan wypowiedziat, a teraz kolej na nas. Otdéz: nie

wtrgcamy sie zupetnie do tego, co pan robi na sce-

nie, to nas /brzydka mina/ , to nas zupednie nie

obchodzi. Interesuje nas jednak to, jak pan robi

to, co pan robi, rozumie pan.
SM Rozumiem. Jasniej nie mozna byto tego wytituma-
Jest pan niezwykle klarowny.

o to — JAK.

czyc.

ON Nie szkodzi. 0t6z chodzi Bo tu ist-

nieja niezwykte mozliwosci deformowania rzeczywi-

stosci, a na to my nie mozemy pozwoli¢. Podam pa-

nu prosty przyktad. Wchodzi pan na scene i ktania
Ale moze pan wejsc¢,
TAK sie uktonié.
a jednak NIE,

bo zamiast pokazac¢ publicznos$ci

stangc¢ ty-
Ukton byt
nie byto to

sie. W porzadku.
+em do publicznosci i
— wszystko w porzadku,
w porzadku, twarz
jaka ona tam jest/ pokazat pan

zadek. O,

/mniejsza o to,
publicznosci dupe, pardon, o takie sub-
telnosci nam chodzi.

SM Ja nie musze sie ktania¢ w ten sposéb i nigdy
by mi to nie przyszto na mysl. Dowiaduje sie te-
go od pana, jak maty chtopczyk od ksiedza przy spo-

wiedzi o takich réznych swinstwach, o ktdérych sam

nie miatby pojecia.

ONA Dlaczego dajesz mu tyle moéwié. Boze, jakis ty
miekki.
ON Czy miekki — to sie dopiero okaze, /do SM/ A

wiec chodzi o to jak. Rozumiesz, gnoju zaprzaty?
JAK!

ty wymoczku argentynski,

ty pluskwo sceniczna,

ty...
/0BOJE WYCHODZA/

Zapamietaj to sobie,

ONA Wystarczy, chodz.

- SCENA J B ENASTA
scherzando

11. SM /spokojnie/ Kiedy bytem juz dojrzalszy -

ile mogtem wtedy mie¢ lat - 18, 19 - zabra-

Ojciec mowit mi tak:

+tem sie do filozofow. czytaj

wszystkich, poznawaj wszystko, dla

26’ebie bedzie dobre to, co ci zostanie w gtowie.

bez wyboru,



Nie powoduj sie opiniami innych, gdyz nawet naj-
wieksze autorytety nie sg autorytetami. Czy zau-
wazytes — zapytat mnie - ze najwieksze autorytety
sg czesto improduktywami. Ze 95 procent mys$li na-
prawde gtebokich pochodzi od jakichs$ zero przeci-
nek zero zero dwa procentéw myslicieli. | chyba
tylko z tymi warto sie zadawac¢. A ten niezliczony
proletariat filozofédw, od ktdérych nie przyjatbys
ani jednego zdania — mozesz sobie darowac. Jakze
maja prawo mieni¢ sie filozofami, kiedy nie maja
zadnego wpdtywu na rozwdéj mysli ludzkiej! Hotota

— mdj drogi - istnieje nie tylko na przedmiesciu,
istnieje tez na uniwersytetach!

ONA /7/ Ty, on obraza naszych pedagogow.

ON /6/ Ja bym tak bardzo sobie nie brat tego do
serca. Nie jJjestes$ filozofem, co sie przejmujesz.
SM Ojciec by+ mistrzem rekryminacji.

ONA Przepraszam, czego on byt mistrzem?

ON Nie przeszkadzaj. Nie widzisz, ze chce co$ po-
wiedziec.

SM Razit argumentami tak doskonatymi, ze kazdy mu-
siat przyzna¢ mu racje. A przy tym nie byt wcale
ztosliwy. Powodowat nim tylko na wszystkie subtel-
nosci wyczulony instynkt estetyczny. Nie zycze soO-
bie — mawiat — by mi kto$ wktadat w uszy mysSli
niedojrzate.

ON Ty, on ma racje: jak tylko zjem co$ niedojrza-
+ego, od razu rzygam. Taki jestem /k/ delikatny.

SM To, co powiem bedzie moze trgacito wyjgtkowg per-—
wersja...

ONA Ty, a po co on o perwersjach teraz?

ON Nic nie mow. Widzisz, on ma tak utozone w gto-
wie .

ONA W gtowie... jak mozna co$ w gtowie uktadacd.

SM Ojciec nie dawat zawtadng¢ nad sobg myslami in-
nych. Czdowiek jest omylny. Btedy sa immanentng
wtasciwoscia mysSlenia ludzkiego. Mowimy: uczymy sie
na btedach. Ale czy potrafimy je w ogdéle poznac?

Z nieubtagang zawzietos$cia przescigamy sie w znaj-
dowaniu stabych miejsc u innych. Tropimy je bardziej
niz mordercow, dla ktdrych czasem miewamy uczucie
litosci, nierzadko zresztg nawet umotywowane. Na-
turalnie: geniusz mysli czy sztuki ma wokét sie-
bie samych wrogéw. Geniusz potrzebuje kogos, kto
by sie na nim poznat, /chodzi po scenie, szuka cze-
gos/ A tacy przychodzg pdézno, o wie]le za pdzno, ze
przypomne choc¢by tylko Shakespeare*a, Bacha czy
Schopenhauera. Pozycja geniusza staje sie wiec

z biegiem czasu coraz bardziej dwuznaczna. Wciagz
nowych drég szukajgca indywidualnos¢ nie ma dzis
zadnych szans, szanse maja miernoty — 1 ich ucznio-
wie, z takg luboscia powotujgce sie na swoich pie-
przonych mistrzow...

ONA /dos¢ gtosno/ Widzisz: dobrze, ze nie jestes
geniuszem, ale bys miat zycie!

SM /sucho/ Nie pojmuje, dlaczego robi pani stale
jakie$ niestosowne uwagi.

ONA /$miato/ Moje uwagi sg na temat. Pan méwit o
perwersjach i ja moéowitam o perwersjach, pan moéwi

O geniuszach i ja tez méwie o geniuszach. Czego
sie pan czepia.



SM Czepiam sie utamka mozliwos$ci przekazania pans- ko pokazac. Zwykta préznosc.

twu czegos$, co panstwu samo nie przyszioby do gto- ONA A ja jego doskonale rozumiem. Ty by$ tylko wcigz
wy. w tym samym chodzi4! Wiesz, jak taki facet potem
ON E, co pan: mnie roézne rzeczy przychodzg do gto- Smierdzi? Dwa lata w tym samym swetrze! Nie do u-
wy. Ale co pan sie MNIE czepia. Styszatem, ze miat zycia.

pan wykonaé co$ interesujgcego, jakie$ #an—men-— SM To bardzo dobry temat. Porozmawiajcie sobie tro-
—szok, a pan gledzi o filozofii. A gdzie rozrywka, che o tym, a ja pojde sie przebrac.

gdzie wice, gdzie taniec, $miech, zabawa taka, ze /SM wychodzi/

wszyscy leja z uciechy, gdzie, gdzie? - pytam.

ONA Ty, zostaw go, nie widzisz, ze ma jaka$ kon- _ SCENA DWUNASTA

cepcje. Wice ja ci opowiem, mam spisane, mnéstwo allegretto con passione

najnowszych. ON /7/ /sam na scenie/ Co tu sie dzieje na

ON To wal teraz; skonam, jak nie ustysze wica. scenie? Utozytem mu doktadny plan, niemal sce-
ONA Pewien stary facet miat sztuczny zab, ktéry mu nariusz, a ten gra, co chce, w dodatku - w jakims
stale wylatywat. Namotat sobie jakas babe, rozu- kompletnym beztadzie. Z drugiej strony zauwazytem,
miesz, i zaczat ja... ze to sie publicznosci podoba. Publicznosci nie

ON Ja to znam! Ale to jest bardzo dobry wic. / $Smie- obchodzi zwartos¢ obrazéw, nie obchodzi jej logika
je sie mamroczac strzepy dowcipu/ scen czy ostro wiodacy wszystko temat, ona nudzi

SM I na tym konczy sie moj dzisiejszy wystep. Dzie- sie juz po kilku minutach. By¢ moze Showman wie,
kuje panstwu i do zobaczenia. Aha, wy zostancie, na czym polega zadanie showmana. Show—man — c6z
bylisci bardzo dobrzy, zastanawiam sie, czy nie za dziwne stowo, przypomina Shawa, dramaturga, po
przyjac¢ waszych interwencji jako regute w mojej to, by go w praktyce w niczym nie przypominac.
gitze. Mogtbym wtedy czesciej sie przebieracé. Dobry Na scenie - powiada - Showman, oczywiscie - wszyst-
showman musi si e co chwila przebiera¢. Tego sie od ko ptowieje, jak na filmie naukowym, ze zwielo-
niego wymaga, roéznych rzeczy sie wymaga, ale prze- krotniong szybkoscig. Powiesz zdanie, a ono juz

de wszystkim, Zzeby sie przebierat. jest niewazne. Publicznosci nie chodzi o catos$é,

ON /sucho/ Mys$le, ze w swoim rozumowaniu poszed+ jej chodzi o genialne przebtyski.

pan nieco za daleko. Showmeni przebierajg sie SM /wchodzac na scene/ Widzi pan, powiedziat pan

z préznosci. Zamawiaja sobie u krawcéw, u najlep- osiem zdan, wszystkie pan wyrownat, moéwiac zase-—

szych, najrézniejsze rzeczy, a potem chcag to wszyst- e pan gtupawo, publicznos$¢ orientuje sie



w mig, ze z pana pozytku niebedzie. Jeszcze raz!
Intensywnie. Niech sie panu wydaje, ze kazde zda-
nie jest odkryciem. Muzykal

ON /powtarza poczatek sceny; dochodzi do ekstazy
przy stowach "po Kilku minutach"; tergz SM jest

na scenie i kreuje dalszy cigg tekstu na muzyce,
zmienia tekst/

SM Showman, c6éz za dziwne stowo. Showman, the only
man on the stage, /$Spiewa na tle muzyki/ Na scenie
on jeden jedyny. Yiec wpuszcza publicznos¢ w ma-
liny. Dramaturg Shaw nie ma tutaj zadnych szans;
ja do nikogo, prosze panstwa, nie mam ans. Ja, Siow
rnan, the only man on the stage. Na scenie wszyst-
ko ptowieje, na scenie nic sie nie dzieje. Publicz-
nos¢ ma gdzies sztuki temat i to jest showmana
dylemat. Dotkniety dos¢ dziwng psychoza, na scenie
pojawia sie z kozg. A potem, cb6z dzieje sie potem,
rzecz jasna, pojawia sie z kotem. A gdy rzecz sie
stanie ponura, przjrtaszczy ze sobg kangura. ON,
SHOWMAN, the only man on the stage, /ciszej/ Plus
animals /pias enimals/. Plus zwierzeta, /cicho/
Musiatem wprowadzi¢ kangura, poniewaz wcigz dzia-
+a cenzura, /gtosno/ To, ¢o chciatem panstwu po-
wiedzieC juz na poczatku, skreslita uwazna a zycz-
liwa cenzura,.To, co miatem panstwu powiedzieé gtos-
no, mog? kazdemu z was powiedzie¢ przy wyjsciu na
ucho.

ON Jezuuuu! Alez pan kokietuje publicznosé! To
wrecz nieprzyzwoite, co moéwie, to jest juz podte!
SM A jak pan zanudza publiczno$¢ tepo wyrdéwna

zdaniami, to to nie jest pod#te?

ON Moéwie to, co mam napisane.

SM Jak polityk. Jak /nie méwi jak kto/ Ale scena
nie jest trybung. V kazdym razie nie dla czytaja-
cych z kartek.

ON Ja nie czytam z kartki, prosze pana, ja pamiec
jeszcze mam, ho, ho! | nie improwizuje dlatego, ze
nie chciato mi sie nauczy¢ tekstu na pamiecé, jak
panu! Aktor! Z chronicznym zanikiem pamieci!

SM /wrzeszczy/ Nieee. Tu myli sie pan, i to grubo,
zeby pan wiedziat, jak grubo, /pokazuje jak/ Jeze-
li w tekscie nic nie ma — to musze dodawac¢ cos$s od
siebie.

ON /wrzeszczy/ Ja nic nie dodaje.

SM /syczy/ Bo pan nie potrafi!

ON /syczy rowniez/ A panu wydaje sie, ze pan jest
na scenie interesujacy. Pan nigdy nie bedzie inte-
resujgcy. Nawet gdyby pan zdjat spodnie!

SM A gdyby pan zdjagt spodnie, wie pan, jaki by pan
by+? Smieszny, zatosny, godny politowania.

ON /spokojnie/ Ja nie musze zdejmowac spodni na sce-
nie .

SM /tez bardzo spokojnie/ Ja tez nie musze. Ja sie
obnazam 1 bez zdejmowania spodni, co wieczér. Ta-
kie jest moje powotanie. Nie mam nic do ukrywania.
ON /zyczliwie/ 0, tu paseczek panu popuscit. Czy
nie lepsze bylyby szeleczki. Nie za bardzo gnie-

cie, a trzyma. Jak dyktatura proletariatu.

SM /prywatnie zupe#nie/ ii, co pan, szelki. Bo ja
wiem. Szelki, powiada pan... /i tak sobie o szel-
rozmawiajac - wychodzg/



SCENA TRZYNASTA
religioso

SM Bo w konicu: czym jest dobro i z4+o. Sg to

tylko dwie odmiany naszej oceny. Arystoteles
stworzyt na przyktad caty system dobra, dotyczgce-
go zycia emocjonalnego, naszej wrazliwosci, nasze-
go odczuwania, wspotodczuwania czyli wspdétczucia,
kontaktéw z innymi ludZzmi, wreszcie takie wrazenia,
jakie cztowiek wywotuje u innych. Grecki filozof
byt za ztotym $Srodkiem: cztowiek powinien sie nie
wstydzié¢, ale nie powinien by¢ bezwstydny. To samo
mozna by powie/.dziec’: 0 aktorze na scenie, Prawda le—-
zy gdzies posrodku, ale jezeli lezy posrodku - czy
jest interesujgca”: Interesujace sag rzeczy lezace
poza Srodkiem, rzeczy, ze tak powiem, eks—-centrycz-—
ne. Arystoteles twierdzi, ze cztowiek ma by¢ cnot-
liwy, ale przestrzega go jednocze$nie przed prude-—
rig. A wiec c6z nam pozostaje: byc¢ posrodku.
ON /8/ A zatem - ztoty sSrodek, ale taki ztoty Sro-
dek pachnie nijakoscia. Nie jestem za wojna, ale
nie jestem tez przeciw wojnie. Nie jJjestem za tym,
zeby nami rzadzit idiota, ale tez nie zycze sobie,
by rzadzit medrzec. A, wtasnie, dlaczego nie moze
nami rzgadzi¢ medrzec? Co w tym ztego, ze ktos prze-
wyzsza innych, czy to jego wina? Dlaczego u steru
ma sta¢ przecietniak. Bo tak chce Arystoteles?
Niech sprébuje zy¢ w naszych czasach, od razu zmie-
nitby zdanie.
SM 0Oj, widze, ze z panem nie mozna dyskutowac¢. Naj-

pierw trzeba pozna¢ filozofie, dopiero potem

na o niej dyskutowac.

ON M6j drogi, zechce pan przyja¢ do wiadomosci, ze
na temat filozofow bede miat whasne zdanie. Niech
pan zauwazy, ze najczesciej zdarza sie, iz wspot-
czesni filozofowie nie czytajg siebie. Filozof A
nie czyta Filozofa B, B odwdziecza mu sie 1 nie czy—
ta filozofa A. Filozof C nie czyta obu, a oni tez
go nie czytajg. A ja czytam wszystkich. Mam wiec,
nie zaprzeczy pan, wyzszos¢ nad nimi. Oni pogra-
zeni sa w gtupich animozjach, a ja akceptuje wszyst-
kich trzech, przynajmniej jako czytelnik, /zdener-
wowany wychodzi/

SM /wota za nim/ | nie staje pan po stronie zad-
nego z nich? Nie wazy pan ich zalet? Wszyscy sga do-
brzy? Moja filozofia rdézni sie od filozofii in-
nych. Nie interesuje mnie bogactwo czy wdtadza, in-
teresujg mnie mozliwosci cztowieka, upatruje je

we wszystkim. Jak powiada - przy innej okazji -
Kierkegaard /kerkego:/ — przyjemnosci rozczarowu-
ja, mozliwosci NIGDY. Bytem przez diugie lata show-—

manem mozliwosci, zapytywatem siebie stale, co .jesz*

cze moge da¢ mojej publicznosci, bez ponizania
sie, bez podlizywania, bez czekania na aplauz...
ON /wraca/ Jest pan wiec kaptanem, nie aktorem.

SM /zamysSlony/ Nie. Kaptan musi sie przebierac¢, by
mu uwierzyli, ja moge, robie to nawet, ale nie mu-
sze. Chce by¢ autentyczny, /po chwili/ Wie pan,
poéjde sie przebrac.

/nieco dtuzsza przerwa/
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I SCENA CZTERNASTA

AWATmM

preciso

ON /9/ /wchodzi/ Chciatbym 2z panem porozma-

wiaé¢ na

SM Jestesmy na osobnosci,

mow,

+0ON SM

SM  +0N*~

SM +0ON— —ONA+

osobnosci.

nie widze tu zadnych td4u-

niech pan moéwi.

ON /siada na krotkiej +taweczce lub
na matej sofie/ Niech pan usiagdzie
tu, koto mnie, nie bede do pana krzy-
czat na odlegtosc.

SM Nie musi pan krzyczeé¢, stuch mam
jeszcze dobry, ale - jak pan sobie
zyczy,

downi po prawej/ Bardzo prosze.

/siada obok — od strony wi—

ON Czekaj pan, ja na lewe ucho nic

nie stysze, przesigdzmy sie. /prze-
siadajg sie/ Otoz...
ONA /8/ /wchodzi szybko i siada po

prawej stronie obu/ Stuchajcie, wie-

cie, co mi sie przed chwilg przyda-
rzyto? '.'/padtam na samego Prydzia.
ON Czekaj,

zumiatem.

na co wpadtas, bo nie zro-

SM /z4osliwie, gtosho/ Wpadta na My-—

dzia.

ONA Nie, cos$ ty, nie na Mydzia, ale
na Prydzia.

ON Czekaj, usigdz miedzy nami, ja na

lewe ucho nic nie stysze.
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ONA /siada, ciasno/

SM “ ONA+ *ON—
ON Cztowiek najpierw gtuchnie zawsze
na jedno ocho.

Potem na oba, ale naj-

pierw na jedno.

ONA Chwileczke, /do SM/ Wiesz, ja na
to ucho nic nie stysze. Musze sie
“ONA* SM +0ON” przesigsc¢. Tak, teraz stysze, Co moé-

wisz, bo nie stysze.

ON Nic nie moéwitem.

ONA Wiesz, jednak nie stysze dobrze,
/przesiada sie, ciasno/
ON Wiec w koncu — na kogo wpad+as?

ONA Chwileczke, powiedz gtos$niej,
nie styszatam.

SM Widze, ze bez zeszytdw konwersa-—
cyjnych sie nie obejdzie, /chce
wstac/

ON Czekaj pan, jJjeszcze nie porozma-

wialismy ...

SM Ale przeciez pan chciat rozmawia¢ na osobnosci.
ON Widzi pan,

ze ona nie styszy, mnie ona nie prze-

szkadza.

ONA Co wy tam mnie obmawiacie, przestanhcie, Swinie.
SM /cicho/ Nikt panig nie obmawia. Rozmawiamy so-
bie o zupednie innych sprawach.
ONA /teraz styszy/ Wiem, ja was juz nic nie obcho-

dze. Macie swoje sprawy, mnie nie ma, ja — nie ist-

nieje.
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SM Alez drogs pani. Jest pani tuz przy mnie /obej-
muje ja/ Cbéz za rozkoszne ciato, Boze, ja drze ca-
ty.

ONA Tak, przytul mnie mocniej. Przy tobie jestem
taka bezpieczna.

ON Co wy tam mnie obmawiacie. Korzystacie z tego,
ze nie za bardzo stysze i juz mnie obmawiacie

SM Nikt pana nie obmawia. Rozmawiamy sobie z pa-
nig o zupetnie innych sprawach, /chce uklekngc¢ i
ztozy¢ swg gtowe na JEJ kolanach, z powodu ciasno-
ty nic sie nie udaje, ONA pomaga SM rozpaczliwie/
Nie, ja w tych warunkach nie moge pracowac¢, /gtos-
niej/ Ktéz to wynalazt takg taweczke na trzy pot-
dupki?

ON /styszat/ Drzewa wymierajg, jest ich coraz mniej,
wkrotce taweczke bedzie mozna zobaczy¢ tylko w mu-
zeum albo w jakim skansenie...

SM /podchodzi w gtgb sceny, bierze skrzypce do re-
ki, gra tytem do publicznosci, odwraca sie, gra

po wirtuozowsku pasaze na wszystkich czterech stru-
nach /prawag reka szybko, lewa przesuwa wolno, wy-
daje sie, ze to sam Paganini gra; +atwe do wykona-
nia/

ON Fis, fis. T”zy pasazu w tf6t bedzie f, ale w goére
jest fis.

SM A tak, rzeczywiscie, /gra/

ON Heifetz nie rzucat tak smyczkiem, a mimo to
smyczek mu skakat.

SM Mnie tez skacze.

ON Tak, ale pan nim rzuca. Niech pan zastosuje 37

zwykte saltando con fermezza i doda moze troszecz-
ke appogiata /saltando» fermedzdza, appodzato/, nie
za duzo, tak troszeczke.

SM Tak pan sadzi?

ON Jestem tego pewien, /odchodzi; ONA znikta duzo

wcze snie j/

SCENA PIETNASTA
con massima tristezza

M /inne osSwietlenie; SM wytania sie z cienia/

Mitos¢é. Czymze ona w koncu jest... Nadaje sie
jej wielka wartos¢ juz od poczatkébw chrzescijans-
twa. Caritas - oznaczato mitos¢, mitos¢ blizniego,
ale takze - jak wiemy - dobroczynnos$¢. Nawet su-
chy logik Russell uwazat caritas za mitos¢ niepo-
rownanie wielkg przez to, ze polega ona na ofia-
rowaniu sie dla innych, niczego wzamian nie zada-
jac. Rezygnacja z korzysci jest czym$ fenomenal-
nym, wyjatkowym, tak przeciwnym przecietnym posta-
wom ludzi, iz ma juz znaczenie czego$ nienatural-
nego, jak gdyby pochodzita od Boga.
/blizej/ MG&j stryj miat konia, otrzymat go od ko-
gos, ten kon starzat sie wraz ze stryjem, niespo-
dziewanie stryj umart pierwszy, jego dom zosta#t
przejety, a kon mnie sie dostat w spadku. Nie wie-
dziatem poczatkowo, co z nim zrobié¢, gdzie go u-
miescic¢, znalaztem za miastem miejsce, gdzie byty
juz cztery konie, mdj — teraz moj — byt tam pig-
ty. /po przerwie/ Stat przywigzany caty dzien do

iego miejsca, cztowiek, ktory opiekowat sie po-



przednimi konmi - nie za bardzo zresztg - prdébo-
wat wyprowadza¢ mojego konia z innymi, ale ta
czworka byta od lat zgrana i konsekwentnie niena-
widzita mego konia. Wracat pobity, potduczony, ja-
kos jakby i1 ponizony, postanowitem go wiec wypro-
wadza¢ sam, naturalnie, bez asysty pozostatych ko-
ni. Czekata go za to jeszcze wieksza niecheé¢. Stat
teraz samotny, na koncu szeregu i /tu przerwa/ -
czekat na mnie. A ja przeciez nie mogtem sie nim
zajmowac¢, miatem wyjazdy, wystepy, czasami bywatem
rownie samotny jak on, siedzac w pokoikach hotelo-
wych przy blasku oszczednego sSwiatta. Zamartwia-
tem sie o0 niego. Wiedziatem, ze nie jest mu tam do-
brze. /przerwa/ Kiedy$ wrocitem do miasta po dtuz-
szej niebytnosci, pamietam, by}+ to zimny jeszcze
kwiecien, pole byto pokryte twardymi bruzdami, nad-
chodzitem 2z daleko oei. strony autobusuj cztowiek,
ktéry zajmowat sie konmi spostrzegt ranie z daleka

i — aby nam obu sprawi¢ rados¢ - pognat mego ko-
nia w mojga strone, ten puscit sie pedem, ale po-
niewaz by+ zbyt rzadko wyprowadzany, potknagt sie

o Wystajacag bruzde i jeszcze daleko ode runie, mi-
mo iz podbiegatem don szybko”™ upad#, chciat wstacd,
nie mogt, patrzyd na mnie bezradnie, w jego spoj-
rzeniu widziatem /SM ptacze/ wzrok umeczonego Chry-
stusa. Wiem — to bluzZznierstwo; /ptacze/ to spojrze-

nie — cierpiat tak bardzo - oczekiwat ode ranie ra-
tunku - ale c6z ja mogtem zrobi¢ - potozytem swo-—
ja gtowe obok jego gtowy — moéwitem co$ do niego -
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w myslach btagatem go, by nie oskarzat mnie tym

swoim spojrzeniem - czutem nadchodzace pomiesza-
nie zmystéw — modlitem sie: Boze, pomdéz mu ,\stac
— bez sensu - miat ztamang noge,.. — a ja — dalej

modlitem sie: Boze, poméz nmu stacé¢, zréb tak, ze-
by tych ostatnich minut nie byto, pomdéz mu wstac...

/Swiatto Sciemnia sie, muzyka/

SCENA SZESNASTA
fresco

Na scenie ON i ONA, ON kiwa sie na krzes-

le, rozmys$la, ONA grzebie co$ w torebce.
ON /10/ /rozmarzony/ Jak myS$lisz, gdzie bytoby nam
dobrze razem? Na Hawajach — za duzo turystdéow, na
Alasce — przypuszczalnie mréz i samotnos¢ okrutna,
w Mongolii - zadnych znajomych, bo skad, w Alba-
nii — nie wolno ci swobodnie mysle¢. Co myslisz o
Tajwanie?
ONA /9/ /zwyczajnie/ 0 Tajwanie? Nic nie mysle o
Tajwanie. Dlaczego mam mysle¢ o Tajwanie? Wiesz,
co on mi wczoraj powiedziat? Musi pani duzo nad sobg
pracowac¢. Ale — CO mam robié¢, kto mi powie t co mam
robic...
ON Mnie wszystko moéwi intuicja. W interesach na
przyktad...
ONA Wiesz przeciez, ze ja zadnych intereséw nie u-
bijam. Staranie sie o dobrg role w teatrze nie na-
zywatabym interesem. Jest to mdj ohowigzek. Bo ni-

by dlaczego miernoty majg dostawac¢ dobre role? Do-

lbbaktorka musi walczy¢ o role - tym bardziej, ze



ci idioci, autorzy, wyraznie preferujg mezczyzn.
Popatrz: nawet w tej sztuce - az dwoéch mezczyzn i
tylko jedna kobieta.

ON W ten sposdb jestes bezkonkurencyjna, przynaj-
mniej jako kobieta. A ja muaze JEMU przeciwstawic
caty mdéj kunszt, a przeciez on czasami ma takie
przebtyski, no, nie wiem, nie chce go zachwalag,
ale w koncu potrafi zagrac...

ONA Jeste$ beznadziejny.

ON /zt+y/ Ty mnie nie pouczaj, jaki mam by¢. Ja wiem,
co mam robic.

ONAA ty myslisz, ze gdyby w tej sztuce graty inne
aktorki, musiatabym sie wysila¢, co? Tak myS$lisz?
ON Ja nic nie mysSle.

ONA Wiem. To widac¢, nawet z daleka.

ON Nic nie wida¢. To, co jest we mnie — jest gte-
boko ukryte.

ONA I to jest twdj btad. Jezeli masz co$ do poka-
zania — to pokaz. Czego ty sie boisz? Publicznosci?
ON Wiesz, gdzie ja mam publicznosc¢?

ONA 'idzie, gdzie ty masz publicznos$¢? Gdzie? Prze-
ciez na ciebie nie chodzg, na niego chodzg, cie-
bie tolerujg. Wiesz, co powiedziat Bryzio: dobry,
dobry, prawie niezty. Takg masz opinie, zebys wie-
dziat.

ON A wiesz, jaka ty masz opinie. Mowig, ze ty pod
spodem... /reszta na ucho/

CNA /$Smieje sie/ | co z tego...

ON /znéw jej co$ do ucha moéwi/

/rozbawiona/ Pewnie, ze tak, a co$ ty mysSlat.

ON /cos na ucho dalej/

ONA A tak, taaak. Wiesz, on zawsze /reszta na u—
cho/

ON Nie mow!

ONA /dalej na ucho, dtugo/

ON Ja skonam..Skonam, a potem dodatkowo sie roz-
choruje.

ONA /dalej na ucho/

ON Przestan, bo sie zesram ze Miechu.

SM /wchodzi z impetem na ostatnie stowa/ Widze, ze
panstwo juz pilnie pracujecie nad sztukag. Ja przy-
gotowatem osobny numer na mdéj wystep. Muzykal! /mu-
zyka, dos¢ gtosno, potem sSciszenie, ale powolne,
na scenie zostaje tylko SM/

SCENA SIEDEMNASTA
ma svegliato
w SM /zostawszy sam/ Wracam do przedstawie-

nia. JesSli na scenie wystepuje tylko jed-
na osoba, to rzecz musi przebiega¢ gesto. W dialo—-'
gach mozemy sobie folgowac¢, w monologu, ktdrego
nie cierpie, a ktéry uprawiam, wszystko musi tchnac¢
dyscypling. Emocje, napiecia, owszem, ale prze-
de wszystkim dyscyplina. A ta - wymaga skupienia.
ONA /10/ Przepraszany czy dobrze trafitam?’ Pan Pro-
fesor. .. /patrzy na karteczke/
SM Tak,to ja. Lekcja u mnie trwa trzydziesci mi-
nut, ale tym, ktérzy ja brali u mnie - optacato
sie nawet przeptaci¢ takag lekcje, /patetycznie/
Czego pani szuka na SCENIE?



ONA Okularéw. Czytam bez okularow, odtozytam je

gdzies$, a teraz nie moge ich znalezé¢. Nic nie wi-

dze. Niech pan wyjdzie z cienia, bo nawet nie wiem,

gdzie pan jest. /SM jest w pednym blasku Swiatta/
SM Wie pani, w okularach nie moze pani grac¢, a bez
okularéw, tusze, bedzie pani co chwila padac¢ na
scenie.

ONA Nauczytam sie padac¢ bezbolesnie. Nic sobie nie
robie, /pada/ Nic sobie nie zrobitam, widziat pan,
mistrzu, nic. /wstaje/

SM Ale kiedy$ moze pani upas¢ niefortunnie. Powin-
na pani gra¢ na duzym +6zku. Tak, to jest pomyst,
pomyst wart catej lekcji. Wszystko rozgrywa sie

na duzym miekkim +46zku, audytorium spodziewa sie
nie wiadomo czego, nic sie nie dzieje, za to pa-

ni jest catkowicie bezpieczna. Dziekuje, nastepna

lekcja ta tydzien. Niech pani zacznie od stéw: "Ko-

chanie, nie, to poduszka, gdzie jestes? W nocy by-
tes taki mity." Prosze to inteligentnie rozwingc.

ONA /nieomylnie bierze ze stolika okulary i odcho-
dzi/

SM Nowalijka! Efemeryda! Skad sie bierze u takich

osobnikéw ped do sceny?

SCENA OSIEMNASTA

I I 3 allegrg____g__a/v non troppo

ON 1 ONA /sami/
ON /11/ Mam na niego sposOb. Przerwiemy mu

w najciekawszym momencie. Jak wrzasne — a potra-—

Ppali sie, nikt nie bedzie sie interesowat tym,

co mowi, chyba, ze powie ze sceny, gdzie sg wyjs-
cia awaryjne i ktéoredy uciekacd.

ONA /11/ A jesSli sie wyda, ze nie byto pozaru.

ON A — to juz nie bedzie miato znaczenia.

ONA Entuzjasci jego sztuki bedg sie domagali, by
jeszcze niejeden raz zagrat, tym bardziej, ze na
premierze jakis$s bydlak mu przeszkodzit. | dosta-
nie brawa, jak nigdy przedtem, gdy sie rozejdzie,
ze w czasie pozaru zachowat jak prawdziwy bohater
zimna krew i spokojnie, a z rozwagg oznajmit pu-
blicznosci, ktéoredy to ma uciekac.

ON Jaki bohater, przeciez pozaru nie by+to.

ONA Boze, jakis$ ty gtupi.

ON Dlaczego gtupi. Byt pozar? Nie byto.

ONA Ale on o tym nie wiedziat, a mimo to zachowat
sie jak bohater.

ON No to inny pomysd4, faktycznie z tym pozarem nie
najlepiej wypadto.

ONA Wiem, powie cos$S bardzo inteligentnego, a ny

z sali krzykniemy: prosimy gtosniej — tu nic nie
stychac.

ON No tak, ale wtedy on powie, iz nie byt uprze-
dzony o tym, ze na sali sg gtusi.

ONA Ale wtedy my na niego, jak to, gtuchy ma tez
prawo do teatru, co jest!

ON Jak mu to powiesz, to ta chytra bestia rzeknie
zapewne: przedtem pani nie styszata, a teraz pa-
ni styszy. Ma pani okresy? - tak zapyta. Jak po-
trzeba - potrafi by¢ ordynarny, jak ta wtoska

dziennikarka, ktéra bezpardonowo zapytata stynng



paniag teolog...

ONA »Viem, wiem, 0 co ja pytata, nie musisz mi te-
go opowiadac.

ON /ochodzo/ No to inaczej. Ja wystgpie jako clown
—iluzjonista i przerwe mu ten jego francowaty mo-
nolog. /pokazuje jak/ 0 tak: +e, te, +te, he, he -
teraz JA panstwu co$ pokaze. Mam w lewej rece...

a przy okazji podtoze mu haka, wywali sie jak d+u-
gi.

ONA Tak, a potem Wstanie, otrzepie sie i powie:
sSwiat jest peten btaznéw i to jest normalne. Nie
wiem tylko - dlaczego niektdérzy tak bardzo pchaja
sie na scene. Jak dfugo - powie - uprawia pan ten
proceder wchodzenia ze swoimi obrzydliwymi propozy
cjami na scene, mniemam, ze jest pan poczatkuja-
cym amatorem, sadzgac po dzisiejszym wystepie, tak
powie.

ON A wtedy ja mu dam w morde. | bede wiedziat za
co. Na scenie nie wolno obraza¢ aktora, takie jest
prawo. W klozecie - owszem, na scenie - nigdy. See
na jelst sSwigtynia.

ONA Swigtyniag, no dobrze. Zrébmy to inaczej. Prze-
biore sie za stara cyganke, wejde z trudem na sce-
ne, by nie poznat, ze jestem ze sceng obyta jak

z deodorantem i powiem: 0, o, to$ ty Bronke zosta-
wit, o tak sobie, dziecko jej zrobit, a potem u-
ciekt z naszego obozu 1 w pieknej pojedynczej gar-
sonierze zamieszkat» Wiem wszystko, cyganka wszyst
ko wie, baby sprowadzasz do garsoniery, a tam Bron

kawcigz z mitosci za tobg zdycha. | mysli, ze do

niej wrocisz. | dobrze mysli, bo ja ciebie sitg

z tej garsoniery wyciagne. W naszym obozie - cho-
ciaz cyganskim - znajdzie sie jJjeszcze miejsce dla
narzeczonego. | do publicznosci $miato: czy wie-

cie, ze Bronka co dzien sciele mu wyrko, cho¢ wie,
Zze on w swojej garsonierze...

ON Co ty z tg garsoniera...

ONA Nie przerywaj mi. Ja stale obserwuje ludzi,
ci, ktorzy maja do sSwiata jakies pretensje, co ma-
ja zal, zawsze Wybierajg jakies stowo 1 powtarza-
ja je bez konca. Garsoniera jest dobra, bardzo do-
bra.

ON No tak, ale Cyganka w teatrze? Niewiarygodne,
dzianie wymyslony.

ONA Cos$ ty, chodzita za nim w trop. Wiedziata, ze
gra w teatrze, ze rozdaje autografy. Kiedys$ pode-
szt4a do niego i niemal z ptaczem poprosita go: pa-
nie aktor, niech pan aktor napisze, ze dla Bronki,
nie umie czytac¢, czyta tylko z ragk, ale ucieszy
sie. Wokdot ludzie ptakali.

ON Z zachwytu nad aktorem, ze jest az tak popular-
ny...

ONA Nie, rozczulita ich do tez tg Bronka, /ptacze/
A on w tej garsonierze...

ON /uspokaja ja/ No dobrze, juz dobrze. Mam inny
pomyst+. Na afiszach nalepimy przed premiera: z po-
wodu choroby aktora /mozna nawet dorzuci¢ jakiej

— e,jc bytby dobry/, otéz z powodu choroby aktora
spektakl odbedzie sie dopiero za pdéttora roku. To
duzo czasu — i zapat dla wystepu aktora

zapach wstydliwej mimozy.



ONA Mimozy powiadasz. Wiesz, nie miatam pojecia,

ze jestes az tak gtupi. Przeciez przed premierg
bedzie o nim tak gtosno, ze nikt nawet nie popatrzy
na twoj popizdrany afisz. Wiesz, kto popatrzy? Ten
bez biletédw — 1 ucieszy sie nawet. Poniemiecku na-
zywa sie do Schadenfreude /szadenfrojde/. Mam lep-
szy pomys+: zrobie mu scene na scenie. Scene zaz-
drosci. Czy dlatego, ze jest miodsza - zapytam
gtosno a wyraziscie, a wszyscy zrozumiejg, ze 1i-
dzie tu o honor kobiety, ktdéra oddata mu wszystko, a,
Wzamian...

ON A on powie: takie sceny robi sie w domu, moja
droga. W domu, nie na scenie.

ONA /w euforii, teraz serio/ Ja nie mam domu. Zbu-
rzytes moj dom. Ta dziwka jeszcze mnie popamieta!
ON /tez serio/ Nie pozwalam ci tak méwié o mojej
kolezance. Mozesz sobie o niej mysSle¢, co chcesz,

ale nie wolno ci tego mowic.

ONA Zyje w wolnym kraju — czego sie $miejesz, 1i-
dioto - zyje w wolnym kraju i moéwie, co mySle.
ON /refleksyjnie/ Zwierzeta — mysla, a nie moéwia.

Jakze gorujag nad nami! A my powiadamy - zwykde
zwierzeta. A o jakims$ bydlaku powiemy: to zwierz,
nie cztowiek. Z]akZe niestusznie!

ONA Co ty mi tu o zwierzakach! Znam twoje wykrety!
Chce wiedzie¢ tylko jedno: od jak dawna trwa juz
ta wasza obrzydliwa idylla.

ON Nawigzatem z nig stosunek intymniejszy mniej
wiecej w tym samym czasie, co ty z tym bydlakiem

showmanem.

ONA Dok#tadnie, chce wiedzie¢ - doktadnie. Nic mnie
to nie obchodzi, ale chce wiedzie¢ doktadnie. lIle
dni przede mng, o to mi chodzi. Dok#tadnie, co do

godziny!

ON 0, nie, moja droga, to ty zaczetas pierwsza. Znu-
dzitem ci sie. Powiedziatas - pamietam to doskona-
te — powiedziatas: nudzisz od lat wszystkich na

scenie, a teraz juz nawet w domu.

ONA Nie przypominam sobie, zebym dla ciebie budowa-
+a az tak ztozone okresy. Powiedziatam najzwyczaj-
niej w Swiecie: nudzisz mnie. 0, tak: /zacigga ob-
rzydliwie/ nudzisz mnie.

ON /serio - jak w sztuce jakiejs/ A ty myslisz, ze
ty mnie bawisz...

ONA Co ja mogtam w tobie widzie¢? Ach, wiem: zadat-
ki na wspaniatego aktora. Zyga moéwit: wyglada jak
byle buc, ale aktor moze by¢ z niego srogi, /roz-
czula sie/ Wiesz, w R6zewiczu bytes wtedy taki do-
bry ...

ON /rozczula sie rowniez/ To dzieki tobie, mita. -
czytem sie roli majgc stale twdj obraz przed oczy-
ma mej duszy.

ONA Wiem, ze mnie kochasz. | tego mi nikt nie od
bierze.

SM /wchodzi na scene/ Teraz on bierze ja w ramiona.
A kurtyna spada. Czy ja wiem? Byliscie oboje dobrzy.
Zauwazytem, ze publicznosc jest troche zdezorientowa-
na, nie bardzo wie, kto kogo gra i kogo kiedy dla-
czego przestaje, ale aktorsko byto to wcale, wcale...
Jeszcze tylko kostiumy... Aha, pani... /nie wie,co

powiedzie¢ - czyzby zapomniat tekstu? po chwili kta-
po nim. ON i ONA) (muzyka.



