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SCENA |

REZYSER Poprositem pana do siebie, bo pan jeden wydat mi sie
inteligentny w tym zespole. To nie jest komplement, to jest
zwykle stwierdzenie. Wie pan, proponuje mi sie stale rézne
sztuki, na ktére nie mam ochoty. Nie jestem idiotg, wiec
wiem, ze inni rezyserzy, ktdrzy juz inscenizowali podsuwane
mi sztuki, tez mieli czy majg talent. Osobiscie jestem prze-
Swiadczony o tym, ze mam wielki talent tworczy. Nie umiem
pisa¢ sztuk, ale tez nie potrafie catkowicie podporzadkowac
sie temu, co napisali Shakespeare, Molier czy Ibsen. Rezyse-
rujac ich sztuki, zawsze miatlem ochote nie tylko to i owo
skresli¢, ale i dopisac.

AKTOR C Nie pojmuje, jak mozna Shakespearowi co$ dopisy-
wagé, przeciez to geniusz! (po chwili) Skoro ma pan do mnie
zaufanie, to moze zapytam: a co pan chcial Shakespearowi
dopisywac?

REZYSER Nie uwierzy pan, ale kiedy po zamordowaniu krola,
Macberth pelen bolu i zwatpienia, zanim przerzuci pode-
jrzenie na kamerdyneréw, powinien zapytaC ich, czy nie
zagraliby w nim w karty, bo wiasnie na to miatby ochote. Oni
odmawiajg mu, wiec ich morduje.

AKTOR C Wie pan, nie jestem pewien, czy Shakespeare...

REZYSER (zamyslony) Tu nie chodzi o Shakespeare’a. Otrzyma-
tem anonimowo, bywaja i takie anonimy, sztuke o pewnym
wybitnym i pomystowym kompozytorze, ktory nawiasem
mowigc byt tez dramaturgiem. Ta sztuka jest jakby nie napi-
sana do korca, cho€ jest kompletna. Autor zostawia rezysero-
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wi prawo do zestawiania poszczegdlnych scen tak, by przez to
mogt sie zmieniaC sens sztuki, jej przestanie. Autor postgpit
tak z rozmystem, gdyz po wielu latach tworzenia sztuk
zauwazyt, iz lepigj jest, jesli sztuka nie jest jednoznaczna.
W sztuce wystepuje pie¢ osob, rezyser i czworo aktoréw. Pan
zagra Aktora C, aktora inteligentnego, obdarzonego wybit-
nym umystem i niecodzienng intuicjg, ja zagram rezysera.

AKTOR C Pan - rezysera?

REZYSER Czemu pan sie dziwi, przeciez jestem rezyserem.
I mam za sobag studia aktorskie. Na scenie za duzo nie gralem,
ale gratem w filmie, chwileczke, kogo toja gratem? A, przy-
pominam sobie, gratem pomocnika kucharza jakiej$ obskur-
nej restauracji. O, nawet przypieklem sobie palec wskazujacy,
widzi pan te czarng plame?

AKTOR C W filmie moze grac byle kretyn, ubiorg go, podpicujg
ryj i powiedzg, co ma mowic.

REZYSER Przemawia przez pana zazdroc.

AKTOR C Jaka zazdro$¢, skadze.

REZYSER Zazdros¢! Gdyby pan mu nie zazdroscit, nie powie-
dziatby pan podpicuja ryj, tylko na przykiad ,kosmetycznie
upiekszg jego twarz” lub cos w tym rodzaju.

AKTOR C Dobrze. Zgoda. W tej nowej sztuce mam grac aktora,
ktéry jest intelektualista. Ale po co mam go gra¢, kiedy
jestem intelektualista.

REZYSER Czemu pan sie unosi, przeciez skomplementowatem
panajuz na wstepie naszej rozmowy. A musi pan wiedziec, ze
nigdy sie nikomu nie podlizuje ajuz aktorom na pewno nie.
A tak miedzy nami aktorami, czy mégtby pan podaé definicje
stowa intelektualista. Moze by¢ aroksymatywna. (w pod-
nieceniu) No!

AKTOR C (dmialo) Intelektualista to cztowiek o wybitnej kul-
turze umystowej, ktdrego postawe cechuje wydatna przewaga
intelektu nad emocjami. Pan nie jest intelektualistg, bo pan sie
niepotrzebnie podnieca.

REZYSER Nie kio¢my sie. Nie mozemy zaczynaé pracy nad
sztuka jaka$ niepotrzebnag swada.
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AKTOR C To my juz pracujemy nad sztuka? Myslatem...

REZYSER Ma pan gra¢ intelektualiste, a nie mysle¢, (do Aktorki)
O, dobrze, Ze pani juz jest. (do Aktora C) Ja pani juz wszystko
wczoraj wyttumaczytem. tadnie pani wyglada, nie ma to jak
mtodosg...
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SCENA I

Aktorzy B i A rozmawiajg po drugiej stronie sceny)

AKTOR B (patrzy tepo przed siebie) Wiec pana tez zaangazowat
do tej nowej sztuki. A kogo pan gra, bo jakos nie zdazytem
pojac z tego, co mowit rezyser.

AKTOR A Gram wiele rdl, autor kaze mi sie wciela¢ w najroz-
niejsze postaci: gram antykwariusza, listonosza, starego pisa-
rza, ktory wszystkim zazdrosci, malarza-przyjaciela, ktory
nigdy nie ma czasu, lekarza, a nawet mam by¢ cieniem tego
kompozytora, o ktdrego w tej calej sztuce chodzi. Na szczes-
cie nie musze przebiera¢ sie za kobiete. Nie znosze tego, to
obrzydliwe...

AKTOR B (zamyslony, studiuje suvje rece) Co obrzydliwe, bo
nie zrozumiatem... Jakos dzisiaj nie wszystko do mnie dociera.

AKTOR A Przebiera¢ sie za babsztyla, gra¢ babsztyla.

AKTOR B Dlaczego? To zabawne. Teraz taka moda.

AKTOR A Moda nie jest zabawna. Zabawne sag dobre tekst. Ja
mam mnostwo zabawnych powiedzonek, Swietnych ripost.
Autor kaze mi nawet opowiedzie¢ nowy, Swietny dowcip.

AKTOR B To niech pan opowie, teraz, zaraz, no, jak to idzie?

AKTOR A (skromnie) E, nie. Teraz, przy ludziach...

AKTOR B E, co tam, bez krepacji.

AKTOR A Niech sie pan nie krepuje... (pokazuje tekst) Tak pan
ma to powiedziet.

AKTOR B (zaglada do tekstu) Rzeczywiscie.

AKTOR A A pan méwi jako$ tak ordynarnie, jak to pan po-
wiedziat?
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AKTOR B Powiedziatem: E, co tam, bez krepacji. Tak sie mo-
wi, wszyscy tak mowia.

AKTOR A Wszyscy? Ja tak nie mowie.

AKTOR B A jak pan méwi.

AKTOR A Moéwie tadnie. Mowie tak, jak tego zyczy sobie
autor. Mam grac jego cien, wiec wiem cos o nim. On sie bar-
dzo tadnie wyraza.

AKTOR B O kim, o panu?

AKTOR A Nie, nie o mnie, skadze. Tak w ogoble. Sztuka, cata
sztuka, napisana jest bardzo tadnym jezykiem.

AKTOR B (wyjmuje tekst) A na stronie trzydziestej pigtej czy-
tamy: ja to zem k. To jest nawet moj tekst, ja to mam
mowic.

AKTOR A Tak, przeczytatem sztuke uwaznie. Pan gra cha-
ma, a cham inaczej nie powie, bo niby jak, kiedy jest
chamem.

AKTOR B Moze nie czytatem tekstu tak uwaznie jak pan, ale
odniostem wrazenie, ze gram role subtelnego i wrazliwego
aktora. W jedenastej scenie zakochuje sie nawet w aktorce,
mimo Ze jest starsza ode mnie i rozwiedziona.

AKTOR A Ona niejest rozwiedziona, ona gra rozwiedziong, a to
réznica.

AKTOR B Chwileczke, o czym pan méwi? O sztuce, czy o0 zy-
ciu. Ja méwie o zyciu, 0 prywatnym zyciu.

AKTOR A W prywatnym zyciu jest pan aktorem, w sztuce jest
pan postacia.

AKTOR B Kiedy gram jakas role - przeistaczam sie w nig cat-
kowicie. Kiedy gralem Edwarda Drugiego, w domu nie zdej-
mowatem korony z gtowy. Chciatem by¢ autentyczny i bytem
autentyczny. Jadtem w koronie, czytatem nasze szmattawce
w koronie, odlewatem sie i spatem w koronie.

AKTOR A Przesadzit pan, krdl nie musi spa¢ w koronie, musiat-
by by¢ kompletnym kretynem. Edward Drugi nie byt krety-
nem. Na scenie zyskuje sympatie nawet najmniej umystowo
rozwinietej publicznosci, pewno pan to w swojej bystrosci
zauwazyt.
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AKTOR B A pewnie, zem zauwazyt. To byt krol! Nie to
co dzisiaj, te pajace durne, (chodzi po scenie) To byt
krol! Krol!

AKTOR A Swietnie pan to zagral! Juz widze, jak pan zagra te
swojg nowg role. Rezyser ma dobre oko, co tu ukrywac...
(wychodzg; Aktor A wypycha Aktora B obcesowo)
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SCENA Il

AKTORKA Tak, to nie jest list, to jest anonim. Autor, a moze
autorka, nie, raczej autor, prosi mnie, bym nie grala w tg
sztuce. Motywuje to tym, ze nie lubi jej autora, gdyz pisze
niezrozumiate utwory, a muzyka - tak pisze autor czy autor-
ka, z tekstu nie mozna tego wyczytac - ktdrg on tak uwielbia,
powinna by¢ prosta i powszechnie zrozumiata. Autor tego
listu pisze, ze sam - czy sama, sama juz nie wiem - pisze, ze
sam jest autorem kilku sztuk, z ktérych jedna miata wielkie
szanse na powodzenie, i doskonale wie, jak powinna wy-
glada¢ dobrze napisana sztuka. Owszem, przeczytat jg, acz
z niesmakiem, gdyz rola, jakg autor wyznaczyt jednemu
z aktorow, jest jakby zywcem skopiowana z jego zyciorysu,
ale szczerze watpi - to ,,szczerze” jest podkreslone - by
sztuka mogta zadowoli¢ wymagania, jakie on stawia wspot-
czesnej sztuce.

REZYSER Wie pani, w pani wykonaniu uderza mnie jedna rzecz...

AKTORKA Przepraszam, ale ja jeszcze nie skonczylam. Ten list
jest dos¢ dtugi.

REZYSER Wiem, ze jest dtugi, sam go skracatem, wiec wiem.
| nie o to chodzi.

AKTORKA A o co, jesli wolno wiedzieC.

REZYSER Chodzi o to... (wstaje nagle z krzesla) O, jest pan
listonosz, nasz wiemy, ukochany listonosz. Co pan nam
dzisiaj przynosi? To strasznie grube niech pan faskawie od
razu wyrzuci, to pewno jakas sztuka historyczna albo bomba.
Teraz do kopert wkiada sie bomby, dawniej wkiadato sie je do
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bombonierek, stad nazwa, ale pafstwo wiecie — czasy sie
zmienity.

(wchodzi Aktor A jako listonosz)

AKTOR A Ten gruby list, przewigzany sznurkiem wyrzucitem,
jak pan sobie zyczyt (stycha¢ straszliwy huk), no wiasnie,
pana przypuszczenie byto stuszne, natomiast mam tu jeszcze
trzy dalsze przesyiki, przy jednej z nich prositbym o podpis,
moze by¢ nieczytelny.

REZYSER Podpis, powiada pan. Nieczytelny...

AKTORKA (ktora uwaznie $ledzita skrypt) Przepraszam, w skry-
pcie tego nie ma. Jest: prositbym o podpis, moze by¢
nieczytelny — a pod spodem: Rezyser usmiecha sie mito.
| tyle. USmiecha sie pan i nic nie mowi.

REZYSER Nie. Udmiecha sie i powiada: podpis, powiada pan.
Nieczytelny... Pozwolitem sobie te krdciutka kwestie dodac,
poniewaz méwiono mi, ze nie potrafie sie na scenie mito
usmiechac, w co bez zastrzezen wierze. Ten tekst dopisatem
sobie dzi$ rano, przy $niadaniu, dlatego nie widnieje on w pa-
ni tekscie.

AKTORKA To moze przy okazji, kiedy listonosz juz nam prze-
rwal, mogtabym sie dowiedzie¢, co pan jeszcze nam podopi-
sywat. Uczytam sie aktorstwa we wzorowo prowadzonej
szkole teatralnej. Profesor zadat, bySmy umieli caty tekst na
pamie¢ przed postawieniem nogi na scenie. Przepytywal nas
z tekstu dokladnie i zadat, bysmy w kazdym momencie
tekstu, ktéry pozwalat sobie wyrywkowo przeczytac, potrafili
powiedzie¢ wczesniejszg kwestie. Kiedys uwzigt sie na mnie
i musiatam catego Krdla Lira powiedzie¢ kwestiami od korica
do poczatku. Musi pan wiedziec...

REZYSER Nie musze. Kiedy bylem dyrektorem jednego z naj-
lepszych teatréw w naszej stolicy, musiatem przeczyta¢ zy-
ciorys jakiego$ kretyna, ktéry byt pisany do tytu.

AKTOR A (zaciekawiony) Jak to do tylu?

REZYSER Do tyhlu, antychronicznie. Pisat recznie, z trudem
mozna byto cos$ przeczytac, a starat sie o posade pracownika
na scenie, no, takiego, co przesuwa dekoracje, przynosi na
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plecach fotel i tak dalej. Pisat tak: tera toja bezrobotny, a przed-
tem to ja w teatrze byl za pomagiera, a jeszcze przedtem,
to-zem pracowat jako magazynier, w pakamerze byto zawsze
zimno jak diabli, a jeszcze przedtem to ja byt w wojsku...

AKTOR A Bardzo to ciekawe. Pan wybaczy, ale mam w koryta-
rzu pelen worek listow i gazet, ktére musze doreczy¢. Do
widzenia, (kfania sie, ale nie wychodzi; po diuzszej chwili)
Zauwazytem, ze publicznos¢ chciataby wiedzie¢, czy pan go
przyjat do pracy.

REZYSER Skadze, (do Aktorki) Pani wspaniaty pedagog pewno
bez wahania przyjatby go na asystenta...

AKTOR A Ide. (nie idzie)

AKTORKA Ja tez juz ide. (nie idzie)

REZYSER (zasepiony) Co to ja chciatem powiedzie¢? Aha.
Niech pan poprosi rekwizytora, zeby panu znalazt taki duzy
niebieski worek z paskiem, takg torbe listonosza.

AKTOR A Ale przeciez w tekscie jest mowa o worku pozo-
stawionym w korytarzu. Wiec nie musze tadowac sie z jakas
torba na scene. Aktorka wyszla w tym czasie)

REZYSER Wie pan, te kwestie o torbie w korytarzu méwi pan
jakos tak, chciatoby sie powiedzie¢, niewiarygodnie, ktam-
liwie. A ja chciatbym, Zzeby to byla prawda, sama prawda.
Méwi pan o torbie, bo wie pan, ze ona tam jest. Nie wiem, co
robig inni rezyserzy - i mato mnie to obchodzi, ale ja robie
teatr prawdy, prawdy niezaprzeczalnej, nieubtaganej, okru-
tnej. Albo za sceng bedzie torba, albo nie zagra pan w sztuce.

AKTOR A Kiedy ja juz umiem caly tekst, bez zaglgdania do
skryptu, wszystkie kwestie.

REZYSER Torbal Istotne znaczenie ma torba! Inaczej wyrzuce
pana na bruk. P¢jdzie pan z torbami i moze znajdzie pan
prace w jakiej$s pakamerze.

(Aktor A wychodzi, mamrocze pod nosem: powiem mu, ze re-
kwizytor zachorowat czy co$ w tym rodzaju, co sie bede
spalat dla gtupiej torby...)

REZYSER (biorac do reki skrypt) Czuje, ze my tu jeszcze
niejedno dopiszemy, (Swiatlo maleje, muzyka)
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SCENA IV

(scena wi,,antykwariacie )

AKTOR B Co tu tak ciemno? Dowiedziatem sie, ze antykwariat
jest w piwnicy sklepu z butami. Mnie to nie przeszkadza,
wiem, ze buty sg wazniejsze od starych ksigzek i nut, jakas
hierarchia potrzeb musi by¢. (chodzipo omacku w ciemnosci)
O, pan rezyser, pan tu pracuje? Teraz wszyscy dorabiajg, ale
zeby pan musiat zniza¢ sie do piwnicy i grzebac sie w staro-
ciach... Duzo klientéw pan tu nie ma. Ja tu rzadko zaglagdam.
To znaczy jestem tu po raz pierwszy. Od dawna pan tu
pracuje?

REZYSER Zgtupiat pan? Jestem takim samym klientem jak
pan. A pani czego tu szuka, tu nie wolno wchodzi¢. Jest
ciemno i ludzie wynoszg, co im sie tylko podoba. A nasz
antykwariat jest jednym z dwu ostatnich. Przepraszam, co
pani tam chowa do torebki? Prosze uprzejmie wywali¢ tres¢
torebki tu na stét. Oszczedzamy na elektrycznosci, ale moge
zapali¢ malg lampke, (zapala lampka, nad stolem jest nieco
jasniej, ale wcigz ciemno)

AKTOR B Wiec pan tu jednak pracuje. Niech pan sie nie
obawia, nikomu o tym nie powiem, ja umiem by¢ dyskretny.

REZYSER (nie zwazajac na Aktora B) To nasza ksigzka. Znamja
dobrze, bo kiedys stata w mojej bibliotece, teraz tam zona
stawia konfitury. Labirynty sztuki aktorskiej Rapaporta, nie-
gdys moja ulubiona lektura. Jej autor nigdy nie byt w teatrze.
A napisat rzecz wzorowsg, (po chwili) Niestety nie zaptacita
pani za nig, wiec musi pani mi jg zwrocic.
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AKTORKA (z emfazg) Nie! Musze ja mie¢. Wydatam na nig
w kasie ostatni grosz, wiec jest mojg wkasnoscia.

REZYSER (wyrywa Aktorce ksigzka) Za kazdg rzecz wyniesiong
z naszego antykwariatu trzeba zaplaci¢. Pani za nig nie
zaplacita.

AKTORKA Skad pan wie, zaptacitam.

REZYSER (spokojnie) Nie, nie zaptacita pani. W kazdej ksigzce
z dotlu po lewej na setngj stronie piszemy kropke. Kiedy
ksigzka jest zaptacona, kasjerka dodaje do istniejgcej juz
kropki drugg kropke, narysowang fioletowym atramentem. Tu
na stronie setnej mamy tylko jedng kropke. Ksigzka jest wiec
wcigz jeszcze whasnoscig naszego antykwariatu.

AKTOR B Wiec Pan tujednak pracuje. Niech sie Pan nie obawia...

REZYSER (spokojnie, nie zwazajac na Aktora B) Teraz pojdzie
pani ze mng do kasy i tam grzecznie uisci pani za ksigzke
odpowiednig kwote. Nie jest duza. Kwota, nie ksigzka.

AKTORKA Dobrze, ze mi pan zwrdcit uwage na przykry fakt, ze
pana ulubiony autor nigdy nie byt w teatrze, chetnie sie z nig
rozstane. Prosze, oto ona. Niech pan popatrzy na to zdjecie na
frontispisie, jaka glupia morda, od razu wida¢, ze - cham
jeden - nigdy nie byt w teatrze.

REZYSER Ciemno tu, nie wida¢ dokfadnie, ale mnie sie wydaje,
ze ma twarz wybitnego intelektualisty. To $wietna ksigzka,
przeczytatem jg w ciggu jednej nocy, jednym tchem, (wertuje
u' ksigzce) O, o! (Smieje sie nieszczerze) Przepraszam, na
stronie setngj jest fioletowa kropka, tylko bardzo niewyrazna.
Ksigzka jest pani wdasnoscia.

AKTORKA Nie jest mojg whasnoscia, bo wcale jej nie pragne.
REZYSER Jest pani wasno$cia, bo pani za nig zaptacita.
AKTOR B (ostro) Stuchaj, gnoju, jak pani se ksigzki nie zyczy,

to znaczy, ze se nie zyczy, dla mnie to jest jasne.

REZYSER (spokojnie) Ja widze to inaczej. Ostatecznie, mozemy
od pani odkupi¢ dzielo Rapaporta, ale zaptacimy za nie mniej
niz pani. Odpowiada pani taki ukiad?

AKTORKA Nie. Prosze o zwrot calej sumy. A zreszta... Do
widzenia, (wychodzi)

409



REZYSER Nie przejmujemy zakupionych ksigzek, (do Akto-
ra B) A pan czego sobie zyczyt

AKTOR B Ja? Nie, ja tylko tak, chciatem zobaczy¢, gdzie to
jest. Powiedziano mi, ze mégtbym tu pracowac. Ale mnie sie
tu nie podoba, klienci kradng, sprzedawcy nieuprzejmi i w do-
datku ciemno, (wychodzac) Nikomu nic nie powiem, jak
umiem byc¢ dyskretny.
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SCENA V

(na sceniejasno, muzyka - fadna, oawiona; aktorzy przemierza-

ja scene, wreszcie siadajg wokét stolu, ale nie wszyscy, niektorzye
stoja (Aktor B i Aktor C)

REZYSER Tak. Tak to sobie wyobrazam, (zaglada do skryptu)
Nie. (do Aktora B) Pan siada tu, a pan p6jdzie na jego miej-
sce, 0, tak. (do Aktora A) Niech pan sie lekko oprze o stél, tak,
jak pana poprzednik, o, tak jest dobrze. Zaczynamy.

AKTOR A Drogi panie rezyserze. Gram w sztuce, ktorej sensu
nie potrafie zgtebi¢, mimo iz sie staram, a musi pan wie-
dziec...

REZYSER Co musze wiedzieé, ze, no, mniejsza o to...

REZYSER Wiem, co pan ma na mysli, ale wie pan, z panem to
jest tak jak z naszym inspicjentem, zaczyna zdanie i nie kon-
czy. Byt kiedy$ dobrym aktorem, potem rozpit sie, a potem
sie wyleczyt, ale moze nie catkiem, bo, no, mniejsza o to...

AKTOR A Znam historie naszego inspicjenta. Dublowatem jego
Ryszarda Drugiego. Byt lepszy ode mnie, aja bytem miody
i chetnie przyznawatem mu pierwszeristwo, raz tylko pomys-
latem sobie: co$ ty, bratku, taki miekki i postanowitem mu
da¢ nauczke. Nawigzatem do sposobu, o ktérym opowiedziat
mi pewien stary aktor w poprzednim teatrze... (po chwili) no,
mniejsza o to...

REZYSER (zamyslony) Jesli juz méwimy o Ryszardzie Drugim,
to musze panom wyjasni¢ 6w niestychany pociag autora do
monologdéw, ktérymi Ryszard zanudza po dzien dzisiejszy
cierpliwg publicznos¢. Wzorem Ryszarda Drugiego byt Ed-
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ward Drugi Marlowe’a, tego szpiegusa, ktdéremu sie tak
dobrze wiodto. Edward byt stabym wtadca, ktéry zaniedby-
wat krélowg i poddanych, wyrzucono go z tronu i brutalnie
zamordowano. Ale mial przynajmniej te satysfakcje, ze tron
odziedziczyt jego syn, ktérego tez usunieto z tronu i brutalnie
zamordowano, (do Aktora C) Czemu pan tak na mnie patrzy?
Witedy obchodzono sie z krélami bezpardonowo, wiec byto
0 czym pisac, nie to, co dzisiaj, kiedy dowiadujemy sie tylko,
ze, no, mniejsza o to...

AKTOR A Ten stary aktor grat na scenie bardzo dtugo, bo miat
Swietny pamie¢ i mtodziericza kondycje. On po prostu zapom-
niat, ze nie jest juz mtody, dopominat sie o role Hamleta,
twierdzit, ze z tekstu wynika, iz Hamlet nie byt mtodzieniasz-
kiem, takim, jak go stale przedstawiamy. Pewnego razu po-
rozmawiat z charakteryzatorem... no, mniejsza o to...

AKTOR B (do Rezysera) Whasciwie dlaczego chciat pan, zebym
siedziat przy stole, przeciez za chwile, tak jest w skrypcie
mam wskoczy¢ na stét i [odtworzy¢? ciachnag¢?] jeden z dtu-
gich monologéw Ryszarda Drugiego. Kiedy statem tam, mo-
gtem podejs¢ i razno wskoczy¢ na... no, mniejsza o to...

REZYSER Wskoczy¢, powiada pan, wskoczy¢ z buciorami na
stot, czyja wiem... no, mniejsza o to, Shakespeare nie chciat
zrobi¢ z Ryszarda zwyklego, miekkiego pederaste, wiec
postanowitl nada¢ mu inne cechy: w miejsce parszywego
zboczenia wyeksponowat wielka swade Ryszarda w moéwie-
niu, pomystowos¢ w grach stownych i niemal babska histerie.
Ktos - nie wiem, kto - napisat, ze Ryszard Drugi przypomina
bardziej krélowa niz krola. Méwi o tym scena, w ktorej
Ryszard jak jakas zwykla londynska przekupka, no, mniej-
sza o to...

AKTORKA (wchodzac) Wiem, ze pan nie lubi kobiet, ale czy
musi pan to stale podkresla¢? Ryszard Drugi to wspaniata
rola, szkoda, ze nie ma takich rél kobiecych, no, zresztg
mniejsza o to...

AKTOR C (do Rezysera) Tak, musi pan przyzna¢, ze to wspa-
niata rola. Ryszard jest szmattawym impotentem, ale mimo to
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zawsze zyskiwat sympatie publicznosci. Moze dlatego, ze
Shakespeare przydat mu wiekszo$¢ wiasnych cech. Wiemy,
ze autor Ryszarda Drugiego potrafit perorowac bez korica, jak
Hitler, tylko, ma sie rozumiec¢, bardziej interesujaco i bardziej
na temat. Rozmawiatem kiedy$ o tym z wybitnym anglista,
prosze sobie wyobrazi¢, ze on nie znat Shakespeare’a, upierat
sie przy absurdalnej tezie, ze Shakespeare napisat Tamerlana.
no, ale mniejsza o to...

REZYSER (zamyslony) Powiada pani, ze to wspaniata rola. No
tak, ale skad wzia¢ odpowiedniego aktora, to musiatby byc...
no, mniejsza o to...

(przy ostatniej kwestii Rezysera scena Sciemnia sie, powraca

fragment tej samej mENKi ijej dalszy cigg)
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SCENA VI

AKTOR B (wchodzi na scene) Co to? Nie ma nikogo? A wiec
dzisiaj przyszedtem pierwszy. Jestem wzorowym aktorem -
przynajmniej dzisiaj. Ciekaw jestem, czy w teatralnej trupie
Shakespeare’a sp6zniano sie. Aktorki na pewno sie spozniaty,
one nawet jak przyjda wczesniej, to jeszcze sie grzebig nie
wiadomo gdzie i przychodzg pozniej. To sie nazywa entree.
O, juz jestescie, a ktoraz to moze by¢ godzina, ma ktos
z panstwa zegarek, naturalnie, pan rezyser, zawsze niezawod-
ny; co, juz pot do jedenastej?

AKTORKA (wchodzac) Co pan tu opowiada. Aktorki sg punk-
tualne, nie grzebig sie, stawiajg sie punktualnie o dziesigtej na
scenie i oczekujg propozyciji.

AKTOR B (niemrawo) Jakich propozycji?

AKTORKA Oczekujg propozycji od rezysera: co i jak ma-
ja grac.

AKTOR B Co pani ma gra¢ - wie pani chyba. Gramy te no-
wg sztuke O kompozytorze. No, Shakespeare to nie jest.
Owszem, wszyscy mamy co grac, nie stoimy jak kotki z boku
sceny, ale u Shakespeare’a s3 monologi. Duze, odwazne,
przejmujgce, pelne wspaniatych poréwnan i tez wspaniale
umozliwiajgce aktorom wykazanie ich kunsztu. A tu co: niby
mowie sam na scenie, niby jest to moj monolog, ale co ja
mowie: (przedrzeznia samego siebie) O, juz jestescie, a kto-
raz to moze by¢ godzina, ma kto$ z pafnstwa zegarek... (po
chwili) Czy méwigc taki tekst, mam szanse wykazania sie
jakimkolwiek kunsztem aktorskim?
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AKTORKA Zadnych szans.

AKTOR B Widzi pani. Shakespeare...

REZYSER (wchodzgc) Jakim prawem czepia sie pan Shakes-
peare’a. Shakespeare drogi panie poczatkujgcy aktorze - byt
geniuszem. A jak kto$ jest geniuszem, to nie ma o czym
moéwic. 1nie ma sie czego czepiat.

AKTORKA Kiedy on wdasnie przeciwnie...

REZYSER Pani niech sie lepiej nie odzywa. Wczoraj zastanawia-
tem sig, kto mogtby panig zastgpic, niestety w naszym teatrze
z aktorkami jest krucho.

AKTORKA Widzi pan: jestem niezastgpiona.

REZYSER Dzisiaj tak, ale by¢é moze postaramy sie o wystep
goscinny tej, co grata Hamleta. Opuszcza niektore stowa, ale
jest bardzo dobra. Méwig, ze znakomita.

AKTOR B Ja z nig nie bede grat. Widziatem jg na scenie, ona
zawsze zastania najlepszych partneréw.

REZYSER Najlepszych? To czego sie pan obawia.

AKTOR B Jest pan ztosliwy.

REZYSER Podobno. Nie zastanawiatem sie nad tym. Moéwitem
juz panstwu, chce tworzy¢ dobry teatr. Teatr prawdy scenicz-
nej. Reszta, mnie nie obchodzi. Dlatego nigdy nie chciatem
by¢ dyrektorem. Kosztorysy, podwyzki, aktorki, klozety,
dekoracje, pakamery - ja miatbym sie tym zajmowac?

(wchodzi Aktor A, niemal ciggnie po ziemi Aktora C. ktory'jest
ucharakteryzowany na zebraka)

AKTOR C (do Rezysera) Szanowny i drogi panie...

REZYSER (wskazujac na Aktora C) A ten czego tu chce?

AKTOR C (udajgc pijanego) Czego chce - a, whasnie, bardzo
dobre pytanie. Chce wystgpi¢ w pana sztuce, jestem graba-
rzem 2 Hamleta, mam nawet przy sobie uzywang czaszke.
(w olsnieniu) Hoo, nietatwo jg byto dosta¢, w sklepach tego
nie ma.

REZYSER (wdajac sie wpowazna dyskusjg z Aktorem C) Ma pan
racje, moze dlatego, Ze jest to towar nierentowny. Nie sty-
szatem, by kto z moich znajomych - jak to sie méwi -
pracowat w czaszkach, owszem handluje sie watrobami w stoi-
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kach, Sledziona, ale czaszki nie sg przydatne do transplantacji,
no juz predzej mozgi...

AKTORKA (z egzaltacjg) Nie moge tego stucha¢, musze wyjs¢,
przepraszam, panie rezyserze, zrobito mi sie niedobrze.
REZYSER Widze, ze juz dawno nie byta pani na Hamlecie. Czy

wy w ogoble chodzicie do teatru?

AKTOR B Pewno, ze chodzimy, przeciez gramy w teatrze,
przychodzimy do kasy, czasem porozmawia¢ w stolowce
z kolegami, cho¢ nie ma o czym...

AKTOR C (agresywnie) Pan rezyser pytal powaznie, czy pan-
stwo chodzicie na sztuki, czy jeszcze interesuje was teatr,
czy wiecie, jak grajg inni. O to pytat. | niechybnie oczekiwat
odpowiedzialnej repliki, (do Aktorki) A pani dokad? Pan
rezyser jeszcze nie skorczyt...

AKTORKA Do ustepu. Jest mi niedobrze.

AKTOR C A chyba ze tak. Moze pani pojs¢, gdzie trzeba, ale
szybko wrdci€, (zdejmuje z siebie brudny plaszcz, odrzucapo-
darty kapelusz; po chwili) Jestem inspektorem Ruchu Teatral-
nego, jest to osobny Departament Dziet Scenicznych, spraw-
dzamy, co sie ijak sie gra na scenach, ktére nam podlegaja,
bowiem finansujemy te ich igraszki. Panstwo $picie sobie
wiejskim, idyllicznym snem, wiec nie wiecie, ze finansowa-
nie teatrow jest ciezkim obrzydliwym obcigzeniem naszego
kruchego budzetu. W czasach Shakespeare’a byto inaczej.
Dzisiaj sztuka nie powinna trwa¢ dtuzej niz 70 minut, obsada
aktorska - jak najmniejsza, (do Rezysera) | zadnych goscin-
nych Hamletéw! Wszystko we wiasnym skromnym zakresie.
Zrozumiano? Udzie jest moj plaszcz, gdzie kapelusz, musze
dzi$ odwiedzi¢ jeszcze dwa inne teatry, (wychodzi)

AKTORKA (wchodzac) Juz mi przeszio. Gdzie on jest?

AKTOR B Kto?

AKTORKA No ten inspektor.

REZYSER Nie byto zadnego inspektora, przywidziato sig pani.
AKTORKA (chytrze) A ta czaszka - to co?

AKTOR A Ludzie zostawiajg rozne rzeczy...

(na scenie sciemnia sie, muzyka)
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SCENA VII

REZYSER Mam do pana prosbe. Méwitem juz panu. ze uwazam
pana za aktora bardzo inteligentnego, co sie w naszym roz-
wydrzonym i rozpijaczonym $rodowisku nie zdarza, chyba ze
przez pomyike. Pomyslatem tedy, iz mégtby mi pan poméc.
Pracujemy nad nowa sztuka, a wiasciwie jej nie znamy.
Poznalismy stowa, ale nie znamy sensu i tresci sztuki. Wiem,
ze ta sztuka ma sens, ale jaka jest jej tres¢? Czy mogtby pan
w teatrze wzia¢ urlop i w ciggu tygodnia przeczyta¢ uwaznie
sztuke, zglebic jej przestanie, znalezé elementy, ktore mogly
by ja unies¢ w Swiat niezwykly, a moze nawet piekny
i ciekawy, elementy, ktére by mialy sile i wdziek praw-
dziwego teatru. Jesli nie dowiem sie tego wszystkiego, jak
moge kontynuowa¢ prace nad sztukg? Innymi stowy, cala
moja nadzieja w panu.

AKTOR C Wie pan, w pewnym sensie solidne zamyslenie sie
nad sztuka nie bytoby mi obce. Dobrze, wezme sie za sztuke
i przebadam wszystkie jej skladniki. Dziekuje za zaufanie.
(wychodzi)

REZYSER Niech pan poprosi taskawie tego, co gra antykwa—
riusza, nie, nie tego, tego drugiego.

AKTOR C Z przyjemnoscia.

(znika; za chwila pojawia sie Aktor B)

AKTOR B (z emfazg) Jestem do ustug, panie rezyserze.

REZYSER O, szybko pan sie zjawit. Ma pan goracy temper-
ament, nie to co inni. Zanim podniosg tylek z krzesta, mozna
cala gazete przeczytaC. Inna rzecz, ze ja przelatuje gazete
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w ciagu kilkunastu sekund. Zatrzymuje sie — na krétko - tylko
przy horoskopach.

AKTOR B (ustuznie) | co pan dzis wyczytat?

REZYSER Wyczytatem, ze bede sie musiat zwrdci¢ o pomoc do
najblizszych, a poniewaz w moim kregu nie mam najbliz-
szych, pomyslatem, ze pewno chodzi o was, o aktorow.
Rozmawialem [przez chwile? przed chwilg?] z tym obrzyd-
liwym zarozumialcem i fatwo pojagtem, Zze od tego debila nie
moge oczekiwa¢ pomocy. Poprositem go tedy, by poprosit
pana, bo do pana mam pelne zaufanie.

AKTOR B Zaufanie w peli uzasadnione. W dyskusjach poza
plecami zawsze jestem za panem.

REZYSER Chodzi mi o to, zeby pan, nie uwierzy mi pan, gdy to
panu wyjasnie, zeby pan, jakby to powiedzie¢, caly czas
podczas naszej pracy byt jego adwersarzem.

AKTOR B Czym, bo nie zrozumiatem. Tu jest bardzo zfa akus-
yka

REZYSER Adwersarzem, niczym wiecej.

AKTOR B Aha, rozumiem. Adwersarzem. Rozumiem.

REZYSER Co pan rozumie?

AKTOR B Rozumiem, o co panu chodzi, nie jestem idiota.

REZYSER Widze, ze musze panu wytlumaczy¢, co to jest
adwersarz. To przestarzate nieco okreSlenie, w ktdrym z pew-
noscia fatwo wyczuwa pan...

AKTOR B Pewno, ze tak.

REZYSER (kontynuuje) — w ktérym fatwo wyczuwa pan tacin-
skie stowo versus, oznacza osobe, ktéra chetnie wystepuje
przeciwko komus lub nawet zwalcza kogo$, innymi stowy -
rasowy przeciwnik.

AKTOR B Trafia pan pod wiasciwy adres, nie lubie tej pluskwy.
Co mam z nim zrobi¢?

REZYSER Ma pan go odmieszaé, poniza¢, ma pan deprecjo-
nowac jego kwalifikacje aktorskie i intelektualne, ma pan
stale mOwi¢: nie, no co pan; ma pan uderza¢ w jego naj-
mocniejsze strony. On moéwi tekst bardzo dobrze, a pan moéwi
otwarcie i szczerze: nie moge z panem gra¢, bo pan albo
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mamle tekst, albo méwi do kamizelki; peroruje we wspania-
tym podnieceniu, ze az wszystkich ciarki przechodzg, a pan
przerywa mu i powiada: krzyczy panjak sprzedawca Sledzi na
placu... Rozumie pan?

AKTOR B Rozumiem.

REZYSER Niech pan poprosi naszego trzeciego aktora.

AKTOR B (wychodzac) Zatatwione.

(za chwilg zjawia sie Aktor A)

REZYSER O, dolarze ze pan jest. Moze pan zauwazyt, ze obaj
nasi aktorzy wzajemnie sie nie cierpig: cen wyzszy lekcewazy
tego nizszego, a ten znéw odwzajemnia mu sie ztosliwos-
ciami najnizszego rodzaju.

AKTOR A Nie zauwazylem tego. Przeciwnie, wydawato mi sig,
Ze obaj odnoszg sie do siebie z wielkg sympatig i nad wyraz
kulturalnie. Nie znam ich dobrze, ale moge Smiato powie-
dzie¢, ze w naszym teatrze budujg bardzo dobrg atmosfere,
chciato by sie powiedzie¢ wysoce tworcza.

REZYSER O, to pan ich nie zna. Udaja tylko zyczliwych sobie.
W istocie rzeczy gardza sobg i nienawidza sie wzajemnie.
A pan...

AKTOR A Co ja, ja chce dobrze zagra¢ w tej sztuce, nie ob-
chodzg mnie cudze animozje.

REZYSER A wiasnie... A ja chciatbym, zeby pan ich obu uspo-
kajat, jako$ tak zespalat, jednoczyt, a nawet przyblizat do
siebie. Niech pan sprawi, by sie polubili. A wtedy na scene
powrdéci - zgoda. Zgoda?

AKTOR A No dobrze, postaram sie... Zrobie wszystko...

REZYSER (przerywa Aktorowi A) Whasnie: wszystko! Tego od
pana wymagam jako od aktora i cztowieka, Prosze poprosic¢
kolezanke, pewno sie niecierpliwi. (Aktor A wychodzi) Nie
wie, co jg czeka. Ale wkrétce sie dowie. O, jest pani...

AKTORKA Pan chciat ze mng moéwi¢. Wie pan...

REZYSER (przerywa Aktorce) Niech pani usigdzie, odetchnie
gteboko i postucha. Pracujemy nad nowg sztuka. Ta sztuka
jest wyjatkowo trudna, gdyz nie wiadomo, o co w nhiej chodzi
i jakie jest jej przestanie. A moze o nic nie chodzi, a moze -
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nie ma tu zadnego przestania, i co wtedy? Autor zauwazyt
kiedys, przed laty, ze teatralnie najbardziej fotogeniczny
jest upadek. Ze nic tak nie daje sie pieknie i barwnie opisaé
jak - degrengolada. Na pewno wie pani, co zdarzylo sie
w dwudziestym dziewigtym: katastrofa w sferze finanséw,
pienigdze i akcje stracity na wartosci szybciej niz jest to
w ogole mozliwe, bankierzy wyskakiwali z okien, Swiatu oko
zbielato. Czegos takiego jeszcze nie bylo. A przedtem: sie-
lanka, nic sie nie dziato, zastdj. Domyslam sig, ze wie pani.
do czego zmierzam. Chce, zeby w naszej sztuce co$ sie
dziato. Napuscitem na siebie dwoch aktoréw, trzeba bedzie
ich uspokaja¢. A pani bedzie gdakac.

AKTORKA Gdaka¢? Nic z tego nie rozumiem.

REZYSER Nie musi pani nic rozumie¢. Ma pani gdaka¢, ma pani
by¢, a raczej ma pani zagra¢ obrzydliwg aktorke, ktora nie
wie co gra, nie wie jak graé, wcigz wywleka na forum sceny
swoje obrzydliwe kiopoty domowe, powtarza brednie o zyciu
i 0 teatrze, co chwila nie wiadomo dlaczego staje w obronie
jednego z aktorow i sztorcuje innego oraz odwrotnie. Po-
zwalam pani nawet czepia¢ sie mnie, rezysera. W pewnym
momencie sztuki powie mi pani, ze jestem rezyserskim
impotentem, aja panig - jak sie to méwi u nas w okolicach
dworca - aja panig rypne w jape.

AKTORKA Pomyst jest dobry, ale wolatabym, zeby pan mi
powiedziat, ze jestem szmattawg aktorzyca, aja pana wyrzne
w pana zadowolony rezyserski ryj.

REZYSER Dla dobra sprawy dopuszczam takg mozliwo$é, (mu-
zyka) Aktorzy na scene! Zaczynamy!

(aktorzy pojawiajcie sie na scenie, kazdy z innej strony, kazdy
idealnie zamyslony i skupiony)

REZYSER (daje znaki Aktorowi C, szeptem:) Pan zaczyna.

AKTOR C Ja? (glosno) Szanowny panie rezyserze! Wczoraj byt
poniedziatek, dzien, w ktorym wszyscy aktorzy majg wolny
dzien i zatatwiajg na miescie hurtem swoje sprawy. W tym
dniu - wczoraj, w poniedziatlek - pozwolitem sobie odtozy¢
na bok moje zycie prywatne i zajg¢ sie doktadng analizg gra-
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nej przez nas sztuki. Dlugo zgtebiatem jej przestanie, ktdrego
jest idealnie pozbawiona: czego pan niestety w swojej rezy-
serskigj euforii w ogole nie zauwazyt, i doszedtem do wnios-
ku, ze sztuka jest zupetnie o czym$ innym niz myslelismy.
Sztuka penetruje nowe obszary ludzkich zachorowan i ludz-
kich namietnosci. Pana, panie rezyserze, autor stawia na
pierwszym planie, o co nie mam do niego pretensji, robi
z pana demiurga. Nas aktoréw stawia autor w mato apetycz-
nym rzedzie marionetek.

AKTOR B (nerwowo) Nie moge tego stucha¢. Mnie sie moja
rola podoba i to bardzo, jesli pan chce wiedzie¢, a pan mi jg
chce obrzydzic.

AKTOR C (spokojnie i nad wyraz kulturalnie) Nic nie méwitem
0 pana roli. Doszedtem zaledwie i to tylko mimochodem - do
roli rezysera. Uwazam...

AKTOR B Niech pan uwaza, zebym panu nie powiedziat co$
brzydkiego. O sztuce decyduje rezyser, a pan - jak my
wszyscy — ma tylko gra. Rozumie pan: grac, a nie wyktada¢
swoje plugawe racje.

AKTOR A Przepraszam, ze sie ustosunkuje do polemiki obu pa-
now aktorow, ale uwazam, ze powinna przebiegac w tonie o wie-
le tagodniejszym, (do Aktorki) Czy pani tez jest tego zdania?

AKTORKA Nie. Niech sie kiéca. Jak chcg sie zre€. niech sie zra.
Wie pan, jak wyglada solidna kiétnia domowa? Lecg wszyst-
kie talerze.

REZYSER Tu nie ma talerzy, ale mogliby$my poprosié naszego
rekwizytora...

AKTORKA (ordynarnie) Dlaczego pan chodzi wcigz w tym
samym brudnym swetrze? Dlaczego nie poprosi pan ktéregos
z aktoréw, zeby panu przy okazji wyprat to swinstwo?

REZYSER (chce co$ powiedziec, nic nie mowi)

AKTOR A Czy moglibysmy wréci¢ do poczatkowych watkow,
ktérymi pan tak interesujgco zainicjowat naszg rozmowe?
Zrozumiatem, ze nie udato sie panu zgtebi¢ przestania te
sztuki, a to gtéwnie z tego prostego powodu, ze w nigj
zadnego przestania nie ma.
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AKTOR B (oburzony) Jak to nie ma? Gdyby nie byto, publicz-
nos¢ wysztaby z sali. Nie zauwazytem, zeby kto$s wychodzit,
a gramy juz - jak by nie bylo - od pét godziny.

AKTOR C (spokojnie) Pragnatbym wroci¢ do motywu mario-
netek. Moze nalezatoby okresli¢ blizej, co to jest marionetka,
co wiecej pokusi¢ sie o definicje tego okreSlenia... (prze-
chadza sie po sceniejak wykladowca) Marionetka — w drugim
znaczeniu, bo w pierwszym jest to lalka w teatrze lalkowym
poruszana przez tak zwanych animatoréw za pomoca drutow.
Marionetka — to czlowiek pozbawiony wtasnej woli, a takze
pozbawiony mozliwosci dysponowania wiasnym ogladem
rzeczy, cztowiek pozostajgcy catkowicie pod wplywem jed-
nostki silniejszej, w naszym przypadku tg jednostka jest nasz
rezyser. Pozwolitem sobie postuzy¢ sie tym okresleniem
gtéwnie dlatego, ze...

AKTOR B Jezeli mnie tu zaraz krew nie zaleje, to znaczy ze
jestem biskupem Mediolanu, przeciez ten kretyn, ta mario-
netka nas poniza...

AKTOR A Niepotrzebnie unosi sie pan. Dobrze bytoby, gdybys-
my tych wywodoéw nie zechcieli bra¢ do siebie. Rzecz idzie
o0 sztuke. Moze sie powtarzam, ale uwazam, ze nasza dyskusja
powinna przebiega¢ w tonie tagodniejszym.

REZYSER (dyskretnie do Aktora A) Juz pan to méwit, niech pan
wymysli co$ innego...

AKTOR C (spokojnie) Pozwolitem sobie postuzy¢ sie tym okre-
Sleniem...

AKTORKA (do Aktora B) Widzi pan, musze sama pomalowac
kuchnig, jest juz taka brudna. Méj maz tego nie widzi, ale
sasiadka po prostu zatamata rece. Wiecej jej do domu nie
wpuscitam, przyszla niby to po cukier, bo jej wyszedt...

AKTOR C (spokojnie ijakby ciszej niz poprzednio) Pozwolitem
sobie postuzy¢ sie tym okresleniem...

AKTOR B Dlaczego pan mamle ten swoj tekst? Nie dos¢, ze moé-
wi pan tojuz po raz trzeci, tojeszcze w dodatku niewyraznie...

AKTORKA Jak przychodzi do domu, to tylko pyta, gdzie jest
gazeta. A patem siada w fotelu i wyczytuje jg, cho¢ tam nic
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nie ma, czasem sa recenzje, ale raz na miesigc, bo teatrem nikt
sie juz nie interesuje.

AKTOR A Jak to nikt? My interesujemy sie teatrem, przeciez
0 niczym innym nie méwimy.

REZYSER Moéwimy. Pani na przykiad (wskazuje na Aktorka)
mowita o talerzach, o moim swetrze, o malowaniu i o wscib-
skiej sgsiadce. Bardzo uwaznie stucham, co kto mowi.

AKTORKA 1| co z tego, jaki z tego pozytek?

REZYSER A ten, ze wiem, co sie na scenie dzieje.

AKTOR B (do Aktorki) 1pani pozwala mu nasmiewac sie z pani
domowych klopotow?

AKTORKA A co mam robi¢? W glebi ducha miatabym ochote
wyrzna¢ go w ten jego zadowolony pysk, ale musze miec¢
wigkszy powdd.

AKTOR B Niech go pani sprowokuje.

AKTORKA Ale jak?

AKTOR B Niech mu pani powie, ze widziata go pani na scenie,
kiedy jeszcze byt aktorem i ze takiej miernoty jeszcze zadna
scena nie miata.

AKTORKA To wtedy nieja jego, ale on mnie uderzy. Przeciez to
cham.

AKTOR B Cham, nie cham, a powiedzie¢ mozna. \Wiasciwie
uzyte stowo tez moze zabolec.

AKTORKA (do Rezysera) Widziatam pana na scenie, kiedy pan
byt jeszcze aktorem...

REZYSER 1jak sie pani podobatem?

AKTOR B No, dalej, na co pani czeka.

REZYSER Wolatbym, zeby pan pani nie podpowiadat. Wiem, ze
pan jest bardzo kolezenski, ale... (patrzy>na Aktora C)

AKTOR C (chodzi po scenie, calkowicie zajety sobg) Pozwoli-
tem saobie postuzy¢ sie tym okresleniem gtéwnie dlatego, ze...

REZYSER Mowi pani. ze widziata mnie pani na scenie. Bylem
wtedy... (nie méwijaki byt dobry czy zly..)

(zmiana $wiatet, muzyka)



SCENA VIII

(na scenie pojawiajg sie -jeden po drugim - aktorzy A, B, i C,

potem Rezyser i Aktorka)

AKTOR A Woczoraj, na przystanku autobusowym, wdatem sie
niepotrzebnie z nieznanym mi gosciem w dtuzszg rozmowe.
Autobus nie nadjezdzat przez diugie kwadranse, wiec roz-
mawialismy. Kiedy mnie zapytal, co robie, powiedziatem, ze
jestem aktorem. Wtedy, uparty jak osiot, zaczat mi ttumaczyc,
Ze teatr nie spelnia nalezycie swojej funkcji. Byt zdania, ze
teatr powinien méwi¢ ludziom jak zy¢, jak sie ubierac, jak sie
wyrazaé, a nadto jeszcze jak zachowywac sie w sytuacjach
konfliktowych ijak zachowa¢ godnos¢. Owszem, znat Shake-
speare'a, Moliera i Ibsena, ale denerwowat mnie — w najwyz-
szym stopniu. Miat jaki$ taki sposdb wyrazania wszystkiego
uprzejmie, ale jakby pogardliwie, madrze, jakby, ale podstep-
nie. Pytat mnie, czy czytalem Wedekinda. Odpowiedziatem
mu, ze my aktorzy gramy, nie - czytamy. Sztuki czytajg
dumie, ktérzy na wszystko majg czas. A on na to spokojnie,
ze tym pytaniem chciat mi tylko zrobi¢ przyjemnosc...

AKTOR B Zrobi¢ przyjemno$¢ komus, kogo sie nie lubi, na
przykiad szefowi w pracy, nie jest fatwo. Taka pluskwa
arywistyczna we wszystkim bedzie weszy¢ podstep. Nie
stucha, co méwie, lecz zastanawia sie, dlaczego mu to moéwie.
Zapytat mnie w koncu ile mam lat i czy potrafie zachowac
tajemnice...

AKTOR C (wchodzac) Zachowa¢ tajemnice moze tylko czio-
wiek spod znaku ryby. Ryby — urodzone ad 19 lutego do 20



marca - reagujg bardzo silnie na mysli i odczucia innych
ludzi. Powiesz takiej rybie, zeby nie mowita - cho¢ niepo-
trzebnie, bo ryby i tak nie méwig - to wszystko zachowa dla
siebie. Ryby unikajg aktywnosci sportowej, sprawdzatem to
w specjalnej sportowej encyklopedii, nie ma ich — ryb - ani
w tabelach najlepszych skoczkéw wzwyz, ani o tyczce, ani
wsréd bokserow.

REZYSER (wchodzac z mndstwem papierow w reku) Wsréd
bokserow nie znajdzie pan intelektualistow, chociaz znatem
boksera, ktéry po kilku latach walki - jako$ tatwo ulegat
nokautom, moéwiono, ze byt wrecz bokserskim masochista,
zajat sie filozofig, a nawet zostat profesorem. Oczywiscie
boksu, nie filozofii.

AKTOR A Co pan opowiada, mégt zosta¢ najwyzej trenerem.
Profesor musi mie¢ doktorat.

REZYSER (wrzeszczac) On miat doktorat. Pisat prace na temat
nokautow. Miat czworo dzieci, ale najblizszy byt mu jego
wiemy pies.

AKTORKA (wchodzac) Wiemy pies nalezy do rzadkosci, wiener
sg tylko koty. (Rezyser wychodzi)

AKTOR C Tylko koty potrafig cztowiekowi nasra¢ na t6zko i to
w momencie, kiedy cziowiek sie tego najmniej spodziewa.
W domu nalezy trzymac tabedzie. M6j nigdy z wanny nie
wychodzi, jest dobrze wychowany.

AKTOR B Dobrze wychowany cziowiek nie sra drugiemu do
t6zka. Owszem, moze go w pracy podsrywac, to jest szeroko
praktykowane, chociaz w Norwegii sie tego nie robi. Tam jest
za zimno.

AKTOR A Jest za zimno, by otwiera¢ wszystkie okna, jak sobie
tego zyczy nasz rezyser. A wdasnie, gdzie on jest, przeciez
przed chwilg tu byt. On jest taki pieszczoch.

AKTORKA Taki pieszczoch to palcem nie ruszy.

AKTOR C Nie ruszy, gdy marzng mu uszy.

AKTOR B Gdy marznie mu nos, wtedy patrzy...

AKTOR A A co on tam géwno zobaczy.

AKTORKA Rezyser to tajdak sobaczy.
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AKTOR B Sobaczy - to nic tu nie znaczy.

AKTOR C W tej sztuce sie wszystko rymuje.

AKTOR A A mnie w klozet p6js¢, bo juz czuje,

AKTOR B Ze nam sig inwencja skonczyta. (Aktorka wyje giupio)

AKTOR C Aktorka z radosci zawyla.

AKTOR B Szczesliwa, Ze juz jest po probie.

AKTORKA A ja sie w tym wszystkim juz gubie, (do publicz-
nosci. wdziecznie) A parnstwo chyba tez.

AKTOR B (wychodzac) A koza to tez zwierz.

AKTOR A (tez wychodzac) To kolnierz daj na wierzch.

AKTOR C (réwniez wychodzac) Tu na kotnierzu wesz!

AKTOR B (za sceng) Po mordzie dosta¢ chcesz?

AKTOR A (za sceng) O, 0 na dworze desz(cz).

AKTORKA (wychodzi, po chwili skychacje j komentarz) O, wsa-
dzitam noge do wiadra! Jeszcze nie wysztam na deszcz, ajuz
jestem mokra!

(muzyka, na scenie sciemnia sig)
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SCENA IX

REZYSER Jest inaczej niz planowatem. A moze nie nalezato
planowac. Potem przestatem planowaé, ale w praktyce za-
brakto mi planu, moglismy przeksztatci¢ sztuke w cos innego;
ale nie wiedzieliSmy - w co. Sztuka musi by¢ interesujgca to
pewne, by¢ moze jest to najwazniejsze. Istnigje tyle sztuk
nieinteresujgcych, nic dziwnego, ze nie sg grane. Czasem
autor ma dobre intencje, ale c6z z tego, one nikogo nie ob-
chodza. Istniejg sztuki, ktdre s aktualne, ale nic tak szybko
nie znika jak aktualno$¢. Kogo obchodzg dzi§ mitostki d'An-
nunzia, spoteczne wynurzenia Bernarda Shaw’a, czy wsciek-
tos¢ gniewnych, mtodych kiedy$ Anglikoéw? Czy kto$ poleci
jak pies gonczy na taznig, po to, by zobaczyé, jak Majakow-
ski rozprawia sie z btedami parszywej ideologii, (hadchodzi
Aktor C) Dabrze, ze sie pan zjawit. Bede szczery. Bardzo
nieudolnie przedstawit sie pan jako aktor-intelektualista.

AKTOR C Przeciez widziat pan, ze nie dano mi dojs¢ do stowa.
Mialem przygotowana catg liste waznych tez i nie mniej
waznych watkéw i udato mi sie zaledwie zacza¢. Moze nie-
potrzebnie nadmienitem o marionetkach.

REZYSER Powiedziat pan, ze autor stawia was aktorow w mato
apetycznym rzedzie marionetek. Bylo to bardzo obrazowe,
nic dziwnego, ze wywotatlo to oburzenie. Pan po prostu
zapragnat obrzydzi¢ aktorom prace nad sztuka.

AKTOR C Nie mialem takigj intencji.

REZYSER Miat pan takg intencje.

AKTOR C Nie miatem.
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REZYSER Miat pan.

AKTOR C nie miatem.

REZYSER Z catg pewnoscig miat pan.

AKTOR C Stanowczo temu zaprzeczam, (wchodzi Aktor B)

AKTOR B Czemu zaprzecza pan, i czemu stanowczo, pragnat-
bym to wiedziec.

REZYSER A, to pan. Powiedzial pan wtedy, ze panu sie pana
rota podoba, czyz nie tak?

AKTOR B Nic takiego nie powiedziatem.

REZYSER Powiedziat pan.

AKTOR B (stanowczo) Nie powiedziatem.

REZYSER Mam $wiadkéw, powiedziat pan.

AKTOR B Mam $wiadkdéw, ze nic takiego nie powiedziatem.
AKTOR C (perfidnie) Tak, moge to poswiadczyc.

REZYSER Pan zupetnie zgtupiat, a tak na pana liczylem.
(nadchodzi Aktorka) O, niech pani powie, co powiedziat ten
oto inkryminowany aktor.

AKTORKA (patrzy glupio na Rezysera)

REZYSER Powiedzial, ze jemu sie jego rola podoba.

AKTORKA Tak powiedziat? Nie sadze. Powiedziat, ze mu sie
nie podoba, przeciez to wieczny malkontent.

REZYSER Powiedziat, ze mu sie rola podoba.

AKTORKA Nie podoba.

REZYSER Podoba.

AKTORKA A wilasnie, ze - nie podoba.

AKTOR B Tracimy tylko czas.

REZYSER Nie tracimy.

AKTOR B Tracimy.

REZYSER Nie tracimy, usitujemy doj$¢ do prawdy.

AKTOR C M0j przyjaciel ma racje, marnujemy czas.

AKTOR B Nie jestem pana przyjacielem.

AKTOR C Jest pan.

AKTOR B Nie jestem.

AKTOR C Jest pan.

AKTOR B Mam pana gdzies.

AKTOR C A ja pana jeszcze giebiej, przyjacielu.
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AKTORKA Jestem gtodna. Przed chwilg jadtam s$niadanie, ajuz
jestem glodna.

REZYSER A ja jestem wsciekly. Przed chwilg bytem spokojny,
a teraz jestem wsciekly.

AKTOR A (wchodzac) Rozumiem, ze panstwo macie klopoty.
| ze nie jestescie z siebie zadowoleni, (do Rezysera) Mam do
pana prosbe. Nie odpowiada mi moja rola. Gram spokojnego
idiote, odzywam sie mato i wcigz podobnie, (do Aktora B)
Niedawna powiedziat pan, i to oficjalnie, ze sceny, ze sie
panu pana rola nie podoba. Czy moglibysSmy sie wymienic¢
swoimi rolami?

AKTOR B Nie.

AKTOR A Dlaczego nie?

AKTOR B Boja juz opanowatem swojg role i nie mam zamiaru
uczy¢ sie pana idiotyzmow.

REZYSER Uwazam, ze pan nie moze...

AKTOR A (ordynarnie) Pan tu nie ma nic do gadania. To jest
ukiad miedzy nami. (wskazuje na Aktora B) Pan mi chce
powierzy¢ swoja role, aja chetnie oddam mu swojg, bo wcale
sie do niej nie przywigzatem. Nie bylo do czego, (do Akto-
ra B, stanowczo) Bierze pan moja role, pracowatem nad nig
solidnie i moge panu stuzy¢ pomoca.

AKTOR B (mieknie) No, nie wiem, co mam powiedzie¢, (do
Rezysera) Moze powinienem sie zgodzi¢.

REZYSER Hamlet, jesli jest Hamletem, nie moze sie zamieni¢
rolg z byle Guldenstemem!

AKTORKA Moze. Jezeli jest uprzejmy i kolezenski, zrobi to,
przed samg premierg zrobi to. Jestem gtodna.

REZYSER (wsciekly) Dlaczego witraca sie pani w sprawy obsa-
dy? To moja domena. Moge panig wymieni¢ z suflerkg. Ona
zagra pani role.

AKTORKA Nie zagra.

REZYSER Zagra.

AKTORKA Nie zagra.

REZYSER Zagra.

AKTORKA (prywatnie) | tujest okazja, zebym panu dala w pysk.
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REZYSER Sadze, ze nie musi pani z niej korzystaé, (miekko)
A pani, co o tym s3adzi? (w czasie ostatnich kwestii aktorzy>
znikli ze sceny niepostrzezenie) O, wyszli. ZostaliSmy sami.
Moze pani Smiato zrezygnowa¢ z dawania mi w pysk.

AKTORKA Ale na premierze solidnie walne pana w ryilo.
(odchodzi)

REZYSER Nie walnie mnie pani.

AKTORKA (za sceng) Walne.

REZYSER (ciszej) Nie walnie.

AKTORKA (z oddali) Walne tak, ze glowa panu odpadnie.
Prosto do wiadra. Tu - do tego wiadra z woda.

(na scenie coraz ciemniej. muzyka)
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SCENA X

(muzyka, ciemno, potem jasno, potem znOw nieco ciemniej)

REZYSER (podchodzac przed widownia) Jestesmy gdzie$ w po-
fowie sztuki. Sztuka juz sie solidnie rozwinela, wasciwie
jestem zadowolony, ze tak sie potoczyla. Pamietacie panstwo
sam poczatek sztuki? 2, pewnoscia, nikt juz sobie nie przypo-
mina, co bylo na poczatku. Pewno: pojawiali sie kolejno
aktorzy, rozmawiano o Shakespearze, o filmie, o przebieraniu
sie i 0 autentycznosci gry aktorskiej. Tu i 6wdzie padaty watte
informacje o tym, czego sobie od nas, aktoréw, zyczy autor,
ale tak w sumie sztuka nie rozwijata sie zbyt razno. Na wi-
downi pojawita sie bolesna dla aktoréw obojetnos¢ wobec
sztuki i ich w niej gry aktorskiej, mozna byto ustyszec zie-
wanie, ktos z paristwa zdobyt sie nawet na ordynarne przecia-
gniecie sie, tak typowe dla ludzi, ktérzy spali jedenascie
godzin, ale sie tak naprawde jeszcze nie wyspali. Kiedy
jednak w sztuce pojawity sie nowe akcenty, jakie$ przejawy
ludzkich namietnosci czy gtupoty, kiedy rzecz oparfa sie na
zadraznieniach, na niecheci wzajemnej i ostrych sporach,
sztuka - jak sie to mowito, kiedy sie jeszcze produkowato
mysli, nie stowa - sztuka nabrata rumiencéw i nam, aktorom
nie pozostawato nic innego, jak tylko gra¢ w tempie, ostro,
konkurencyjnie, a nawet — w kilku przypadkach bezkonkuren-
cyjnie. (Smieje sie gtupio i dos¢ dlugo) Rola kobieca moze
dlatego wypadta bezkonkurencyjnie, ze nasza aktorka jest
w tgj sztuce - jak sie to obrzydliwie méwi - jedyng przed-
stawicielka zenskiego rodu...
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AKTORKA Czepia sie pan mnie. Dla glupiego zartu deprecjo-
nuje pan wartos¢ mojej gry. Brakuje panu - powiem to
otwarcie — odpowiedniej dozy samokrytycyzmu. Po co opo-
wiada pan o ludziach, ktorzy Spig po jedenascie godzin
i jeszcze im mato? Kogo to obchodzi? (spokojnie, prze-
chadzajac sie po scenie) Ale niech pan dalej opowiada, bo
zdaje sie - monologi - madre czy glupie - sg pana specjalnos-
cig. No, kochaniutki, jak to tam dalej idzie, zapomniat pan?
(szeptem) Wielki Shakespeare wiedziat...

REZYSER Wielki Shakespeare wiedziat, ze piszac sztuki musi
zerwa¢ z moralitetami, z lekcjami udzielanymi widowni
w formie alegorii, z nudnymi opowiastkami, wiedziat nawet,
ze weiskane na site anonimowej i metnej publicznosci niepo-
trzebne wywody papierowych postaci, wywody, ktdre miaty
unaocznic¢, tak, unaoczni¢, bo widownia zawsze bedzie zarla
tekst oczami, ktére miaty unaoczni¢ zto, zmystowos¢, pod-
tos¢, zawis¢, madros¢ whadcow i zemste poszkodowanych,
podstepy intrygantéw i pamietliwg wzajemna nieche¢ rodéw.
Wiedziatl - sukinsyn — ze publika, bo tak nazywat mottoch,
ktéry panoszyt sie na widowni, wiedzial, ze publika chce
zobaczy¢ nie alegorie, ale prawdziwych ludzi, wiedziat, ze
zada nie moratéw, lecz humoru.

AKTORKA (spokojnie) Radzitabym skresli¢ stowo sukinsyn...
Zwlaszcza, ze odnosi pan to okreslenie do wielkiego Shakes-
peare’a.

REZYSER Aha. (przechadza sie dlugo po scenie) Wie pani, co?
No wiasnie, (przechadza sie) Zresztg czy ja wiem.” (pojakims
czasie) Autor napisat monolog, ktory obejmuje 128 bitych
stron. A poniewaz jedng strone czyta sie dwie minuty, a na
scenie wygtasza trzy, musiatbym zaja¢ panstwu - trzy razy
sto dwadziescia osiem (liczy mamroczac, ale cyfry sg doklad-
ne..) trzysta osiemdziesigt cztery minuty czyli szeS¢ godzin
i dwadziescia cztery minuty, czy kto$ z pafistwa zyczy sobie
pozosta¢ ze mng w teatrze az do rana? (widownia milczy)
Stysze gromkie nie, a zatem nie bedzie monologu. Muzyka!

(muzyka)
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SCENA XI

(na scenie przebywajg trzej aktorzy, na scenie mroczno, widac¢

wihasciwie tylko cienie postaci, aktorzy wygladajg inaczej niz

dotad, sg ubrani w plaszcze, kapelusze, w rekach parasole)

AKTOR B (staje w trojkacie przed innymi aktorami i w takt
muzyki zaczyna tanczy¢, obaj pozostali wykonujg te same
ruchy, $piewa) Na-na—na-na-na...

AKTOR C (odchodzac od tréjkata) Nie wiem, dlaczego rezyser
kaze nam w tgj sztuce tanczy¢. Nigdy nie chodzitem na tarice,
nie lubie baletu, muzyki tanecznej nie znosze... Taka wkiadka
taneczna...

AKTOR A (muzyka ustaje) Pan nie chodzi do teatru, to pan nie
wie, ze w kazdej sztuce musi by¢ taniec, co wiecej: taniec
stanowi najwazniejszg czes¢ sztuki, ludzie nie przychodza do
teatru po to, by postucha¢ naszego gledzenia, lecz po to, by
zobaczy¢ taniec, ktory jest...

AKTOR B Wiemy, wiemy: najwazniejsza czesciag sztuki, obojet-
nie czy to bedzie Shakespeare czy Beckett. Wiec niech pan
tanczy a nie biadoli. Zresztg o ile sobie przypominam,
tanczylismy juz razem, w Strindbergu, w tej scenie, w ktorej
bohater zostaje samotnie na scenie...

AKTOR C W Strindbergu nie taiczylem. Gratem! Podobno
najlepiej z catego zespotu. W tegj sztuce nie podskakiwalismy
do muzyki.

AKTOR A Rezyser kazat nam przygotowa¢ w tg sztuce ten
taniec, wiec nie rozmawiajmy, tylko prébujmy az do skutku.

AKTOR C Do jakiego skutku?
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AKTOR B Artystycznego oczywiscie. Na poczatku frazy tancze
przed wami, potem kiedy melodia idzie w dot, przechodze do
was i tanczymy w réwnym szeregu.

AKTOR A Tak, ale toja powinienem taficzy¢ w Srodku, jestem
wyzszy i mam I$nigcy parasol.

AKTOR B Nie, toja tarcze w $rodku, przed wami, wprowadzam
was jakby w rytm.

AKTOR A Co pan pieprzy, w rytm wprowadza nas muzyka.
Prawde méwigc, kiedy pan tak wywija nogami przed nami, za
kazdym razem inaczej, gubie rytm.

AKTOR B Zeby co$ zgubié, trzeba najpierw co$ mied.

AKTOR A Wecale nie. (madrze) Moge na przyktad zgubi¢ po-
scig, a przeciez ja tych skurwieli, ktérzy mnie gonia, nie
miatem, nawet nie wiem, jak wygladaja.

AKTOR C (cicho) Nie rozmawiajmy, tariczmy.

AKTOR B (do Aktora A) Nie chciatem pana urazi¢, (po chwili)
A, whasnie. Wczoraj bylo spotkanie z dziennikarzami, a pana
nie byto.

AKTOR A A co, pytali o mnie?

AKTOR B Skadze! Szukat pana facet, ktéry malowat panu przed-
pokdj na lewo.

AKTOR A Aa, ten. Czego chcial?

AKTOR B Nie wiem, szukat pana.

AKTOR C (cicho) Nie rozmawiajmy, tanczmy.

AKTOR A Jak on wygladat?

AKTOR B Taki niemtody juz, ryzy.

AKTOR A Ryzy?

AKTOR B Co sie pan dziwi, ryzy.

AKTOR A Nie znam zadnego ryzego. Blond, szwarc, siwy,
tysy - to mi co$ méwi. Ryzy? - Nic.

AKTOR C (spokojnie) Panowie, nie rozmawiajmy, tanczmy.

AKTOR B Co pan tak jeczy caly czas. Przeciez pan mowit, ze
nie znosi tanczyc.

AKTOR C Mam chorg zone i czworo matych dzieci. Rezyserzy
mnie pomijajg, a tu mam wreszcie szanse zagrac.

AKTOR A A, taki niemtody, ryzy. Tak, malowat mi przedpokdj
na lewo. Ale to byto dawno.
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AKTOR C On pana szuka od kilku miesiecy, zaczepia wszyst-
kich aktoréw przed teatrem. Do teatru nie chce wejs¢, bo mu
kiedys powiedziano, zeby sie tu nie krecit. Wszyscy aktorzy
go znaja. Nasz rezyser tez. Obiecat mu, ze go zaangazuje
W nastepnej sztuce. Bedzie grat ksiedza.

AKTOR A (Smieje sie) On? Ten ryzy malarz pokojowy? Prze-
ciez on nie ma kwalifikacji.

AKTOR C Kanclerzem Rzeszy Niemieckiej, drogi panie, zostat
malarz pokojowy. Bez studiow, bez wyksztatcenia, a byto to
w czasach, kiedy ludziom patrzono na palce, nie to, co dzis:
Podejdzie pare razy pod teatr i juz go angazujg. Tego ksiedza
ja mégtbym zagra¢, musze o tym powiedzie¢ rezyserowi.

AKTOR B Nic pan nie bedzie méwit. Ja siejuz umowitem z nim
na te role. Pan i ten malarz pokojowy mozecie jeszcze po-
czeka¢, tymczasem mozecie sie jeszcze w aktorstwie pod-
ciaggnag.

AKTOR C (zmienia temat) Nie wiem, dlaczego rezyser kaze
nam w tej sztuce tanczyC. Nie chodzitem na tarice, nie lubie
baletu...

AKTOR A Co pan powiada? A ja myslatem, ze pan lubi. Wy-
machuje pan nogami jak w kan-kanie, juz w trzecim takcie
kopnat mnie pan w udo.

AKTOR C Nie mialem zamiaru, moze bylem zbyt gorliwy.
Siniak przechodzi, taka juz jest jego natura, natomiast moja
nieche¢ do tanca nigdy nie przejdzie...

AKTOR B Przejdzie, przejdzie. Jak pan dostanie brawa za kopa-
nie kolegi w udo, od razu panu przejdzie, takg juz mamy
nature, my aktorzy... (odchodzi)

AKTOR C Niech pan méwi za siebie, (idzie za Aktorem B)

AKTOR A Kazat mi kupi¢ ISniacy parasol, a taricze z tytu. On
nas wcigz myli. W koricu sam nie wiem, kogo gram. Teraz na
przyktad gram faceta, ktdry porozmawiat sobie z kolegami
i ostatni opuszcza scene. A moze jestem kapitanem statku.
Teatr tonie w idiotyzmie, (wychodzi: krzyczy zza sceny) Ale
teatr to mdj jedyny statek!

(muzyka, ale zupekie inna)
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SCENA XIlI

(na scenie jasno)

REZYSER (wchodzac, zaciera rece) No, panowie, dzi$ dobiera-
my sie solidnie do sztuki. Taniec nie jest taki wazny, wazne
jest przestanie sztuki, (do zblizajacej sie Aktorki) A gdzie oni
s3? Dlaczego ich tu nie ma?

AKTORKA (zmeczonym glosem) Zeby pan wiedziat, co ja mam
w domu...

REZYSER O ile wiem, ma pani troje dzieci i kota, a maz pani
wybyt. Whasciwie dokad udat sie pani zacny matzonek?
AKTORKA Przeciez mowitam juz: do Kanady. Przed rokiem
przystat paczke pomararcz, zepsutych. Listu nie dotgczyt,
zawsze byt ciezki w pisaniu, ale zeby ani stowa... (placze)
O co pan pytat. A, o aktoréw. Sg w garderobie. Jeden z nich
wolatby Chaczaturiana, wie pan, tego od tarica z szablami...
(rzeczowo, juz nie pfacze) Taratara, tara-tara... (wykonuje caig

fraze)

REZYSER Wiec powiada pani, ze przystat zepsute. Wie pani, on
moze jest Swinia, ale tego sie nie robi. A moze on wystat
$wieze, a po drodze zepsuly sie. Nawet najwigksza Swinia nie
wysytataby zepsutych pomararcz, chyba ze pani trafila
w swoim zyciu na kogo$ wyjatkowego. Sg takie wyjatki...

AKTORKA (pomija kwestie Rezysera) A pan, jakiego jest zdania?
Pan tez bytby za Chaczaturianem? (szuka czego$ w torebce)

REZYSER Tak, to musi by¢ wyjatkowa Swinia.

AKTORKA Kto? Chaczaturian? Podobno byt bardzo matomoéw-
ny. Na spotkaniach z obcymi kompozytorami, postugiwat sie
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tylko dwoma krétkimi zwrotami: parszywy imperializm oraz
ot, i katastrofa. Szczeg6lnie upodobat sobie ten ostatni zwrot,
ktéry znat w wielu jezykach. Méwiono - ale to byty plotki -
ze specjalnie wylewat kawe na obrus, zeby méc tadnie po-
wiedzieé: ot, i katastrofa. Nie chcial, by myslano, ze nie
bierze udzialu w grzecznosciowych rozmowach. Byt dobrze
wychowany, nie to co dzisiejsze zarozumiate bydlaki...

REZYSER (zdenerwowany) A co sie pani dzi$ tak rozgadata?
Niech pani skoczy po aktoréw... Czekam.

AKTORKA (zdumiona) Ja mam skoczy¢ po aktorow?

REZYSER Przeciez nie moge wiecznie zapraszaé ich sam na
scene. Rozumiem, ze wszyscy trzej sg zagorzatymi palacza-
mi, ale... Nie, niech pani siedzi spokojnie, juz ida. (do nad-
chodzacych aktoréw) No, panowie, dzi$ dobieramy sie solid-
nie do sztuki, (do Aktora B) Pan jest facetem od sekty
naukowej. Namawia pan intensywnie - tak jest w tekscie —
wybitnego aktora, ktéry dorywczo para sie z najwiekszym
powodzeniem recenzowaniem ksigzek naukowych do przy-
stgpienia do organizacji, ktorg w Ameryce zatozyt zwykly
stolarz, Bob Richardson.

AKTOR B Wiem, kto zatozyt sekte, po co mi pan to moéwi.
Znam jego biografie lepiej niz swoja, (gra) Przychodze do
pana z niezwyklg propozycja. Doszty do nas stuchy o pana
sukcesach we wspomnianej przez rezysera dziedzinie i o pana
wyjatkowej prawosci. PostanowiliSmy na ostatnim zebraniu,
zaraz po modiach, przyja¢ pana do organizacji wielkiego
Boba Richardsona. Ptacimy od sztuki.

AKTOR C Aleja nie pisze sztuk, owszem, gram w sztukach, ale
ich nie pisze.

AKTOR B Pan mnie Zle zrozumiat, albo tez nie dosc¢ jasno sie
wyrazitem. Od sztuki oznacza od pojedynczej osoby, ktora
pana zjedna dla naszych ideatdw. Bob Richardson nie jest
matostkowy. Byt zwyklym stolarzem Co ja méwieg, byt nie-
zwyktym stolarzem. Jego stoty zamawiali - taka byta moda -
James Stewart, Kirk Douglas i kolejni prezydenci Standw
Zjednoczonych. Stét, ktory wykonat dla Johna Wayne'a, byt
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wyjatkowo pojemny... Potem rzucit stoly i zajgt sie przema-
wianiem na zebraniach, ktore nazywat Zew Nauki. Nie byt
aktorem, nie uczyt sie u Stanistawskiego ani u Lee Strasberga,
ale grat jak aktor najwyzszej proby. W kulminacyjnym
momencie zrzucat marynarke na ziemie i ekskomunikowat na
swoj sposob wszystkich, ktorzy nie byli zainteresowani po-
stepem nauki, w ktorej zreszta przewodzg Amerykanie.
A wygladato to tak: (Aktor B jako Richardson; aktorzy usu-
waja sie, a on — Aktor B - przemierza caitg sceng kilka razy
krocz~c po niej i skaczac) Teraz, kiedy juz wszyscy zapa-
trzeni jesteSmy w Jedynego, powiem otwarcie, jak do swoich
czeladnikéw: postarajcie sie, jesli jeszcze nie macie, 0 prawo
postugiwania sie bronig i rozwalajcie z hukiem wszystkie
napotkane telewizory. Zamacity wam w glowie, a wy ich za
to skazecie! Zakradajcie sie po domach lub tez ze Swietym
impetem tupcie bronig w okno i beeek w zapalony telewizor!
Mamy juz za sobg siedemnastu wybitnych adwokatéw, gdyby
was spotkato co$ niemitego, wyciggng was z tego. Nie
pozwoélcie, by nasz kraj, tak gleboko kiedys wierzacy w po-
step; zghupial od idiotycznych seriali i Smierdzacych reklam.
JesteSmy wcigz wielkg potegag umystowa, 0 czym zaswiad-
czajg liczne noble w dziedzinie chemii, fizyki, medycyny
i pokoju. Jaki wstyd dla nas, spokojnych Amerykanéw, ze
coraz czesciej noble otrzymujg przedstawiciele zottych i cie-
mnych ras. A teraz pomédimy sie za postep nauki na catym
Bozym sSwiecie.

(wszyscy upadajg na ziemia, niektorzy>w zapomnieniu kleczg
glowa w dot — w stylu arabskim)
(muzyka; Swiatlo przyciemnia sig)
REZYSER (po dtugiej chwili) Zagrat pan bardzo przekonujaco,

gratuluje.

AKTOR C Tak, to byto wspaniate, gratuluje. Ma pan nowego

cztonka, (inna, wesola muzyka)
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SCENA XIlII

AKTOR A Gdzie$ sie podziat méj egzemplarz. ProbowalisSmy
w pigtek, potem byta niedziela, nie bralem egzemplarza do
rgk, bo wszystko juz umiem i znam, teraz widze, ze w torbie
nie ma mojego egzemplarza, (grzebie w torbie dos¢ dhugo;
patrzy dtugo na stét) O, jest na stole. Tak, to moj egzemplarz,
ten z zielonym paskiem. Verde significa speranza - zawsze
nalepiam zielony pasek na moich egzemplarzach, (otwiera
skrypt) O, tu widze jakies$ skreslenia, tego przedtem nie byto.
Jaki$ gruby, stolarski otowek, przekreslone cate zdanie, do
ktérego bytem wyjatkowo przywigzany.

REZYSER A, wiasnie, pozwolitem sobie w domu poskreslaé
panu szereg niefortunnych partii. Dla dobra sztuki. W siédmej
scenie na przyklad ma pan o tym, ze nie lubi pan animozji
w teatrze, wiec pan bedzie starat sie uciszy¢ spér miedzy
zajadle zwalczajgcymi sie aktorami, (bezradnie) Musiatem to
skreslic...

AKTOR A Ale to jest bardzo dobry tekst i w sztuce potrzebny,
kto$ musi godzi¢ zwasnionych, (Smieje sie) Zreszta te scene
graliSmyjuz, wiec pana skreslenia nie majg znaczenia, (powa-
znie) Gorzej jest z tymi partiami, ktore dopiero mamy grac.
(zaglada do tekstu) Dlaczego pan nie chce, zebym grat ma-
larza—przyjaciela, ktory nie ma czasu, bo zawsze ma jakie$ spot-
kania z waznymi osobami. Gram zadufanego w sobie idiote,
bezczelnego zarozumialca, ktdry nie widzi nikogo poza soba.

REZYSER Musiatem to skresli¢, bo pan jest tym, ktory godzi
innych, wsciektych aktoréw swoim kulturalnym spokojem.
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AKTOR A Ale tego spokojnego pan juz skreslit, wiec co panu
przeszkadza, ze zagram te malarskg miernote.

REZYSER Chce pan gra¢ miernote? Ludzie zapamietajg pana
jako egoistycznego chama, a kto wie, czy w nastepnej sztuce
nie powierze panu roli ksiedza, cichego i arcyszlachetnego,
Ale go pan zagra, kiedy w trzewiach - bo te sztuke bedziemy
grac kilka sezonéw kiedy w trzewiach ma pan dusze pseudo-
artystycznego prosciucha?

AKTOR A Pan mnie nie zna. Potrafie przeistoczyc¢ sie w idealny
kontrast.

REZYSER Na pana miejscu nie bytbym tego pewny. Wie pan co?
Nie ma jeszcze nikogo, mozemy przejs¢ te pana scene
z ordynarnym malarzem. Ja przeczytam kwestie pana adwer-
sarzy, a pan powie swoje, zobaczymy jak to wyglada. Prosze.
(czyta, chodzac za aktorem) Mam do pana prosbe.

AKTOR A (grazprzesadg) A ja tez mam do pana prosbe. No to
kto pierwszy - ja czy pan?

REZYSER (czyta) Chciatem pana prosi¢ o maty drobiazg.

AKTOR A Aja prosze pana, zeby pan mnie o nic nie prosit. Pan
wie, Zeja mam wazniejsze rzeczy na glowie. Mam dla ratusza
namalowa¢ portret burmistrza. Facet ma twarz przecietna,
jego ryj to taki kalafior, po prostu nic.

REZYSER (czyta) Kalafior nie jest zwyczajny (myli sie) kara-
fiol, przepraszam, kalafior stat sie dla matematykdéw wzorem
fraktalnym.

AKTOR A Ten karafiol nie jest flaktamy. Przepraszam, to pozo-
statos¢ tego francowatego uspokajacza, co go pan skreslit, pan
sie myli, wiec ija sie myle. (nie myli si¢) Ten kalafior nie jest
fraktalny, ryj ma pospolity, jak kazdy poczatkujacy polityk.

REZYSER Moja prosbajest prosciusierika, prosze pana, zeby pan
nie grat tego malarza.

AKTOR A A co? (ordynarnie) Nie podobam sie panu w tej roli?
Wiec dodam cos od siebie.

REZYSER Niee. Niech pan nic nie dodaje od siebie, autor tego
nie znosi, (spokojnie) A co pan chciat doda¢ od siebie? Jestem
ciekaw...
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AKTOR A Prostym malarzem jezdem, wiec nie bede owijat w ba-
welne. Gram, wiec jestem — Kertezjusz. Fabulam ego, ergo sum.

REZYSER A teraz ja, czyli ten aktor, ktorego zastepuje; on
unosi sie i powiada: A ja jestem rezyserem, odpowiadam za
sztuke, za jej artystyczny poziom.

AKTOR A Gowno mnie to obchodzi. Nie, przepraszam, to za
mocne, autor nie uzywa takich stéw. (inaczej) Nic mnie to nie
obchodzi, gram malarza, bo wiem, jak wyglada chamulec.

REZYSER (studiuje tekst) Chamulec pisze sie przez samo h, a tu
jest ce-ha.

AKTOR A Bo tak sie okresla chama. Cham albo chamulec.
Z hamowaniem nie ma to nic wspdlnego. Chociaz we Lwowie
mowiono na motorniczego hamulcowy. | bywato, ze hamul-
cowy byt chamulcem.

REZYSER Strasznie to skomplikowane. Wiec dobrze, ze te scene
skreslitem.

AKTOR A (odchodzac, wyrywa Rezyserowi z rak swoéj egzemp-
larz) A ja se malarza i tak zagram...

REZYSER Nie wiem, nie wiem... (wychodzi)

(muzyka)
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SCENA XIV

(inna sceneria, przejmujaca muzyka)

aktorzy (Aktor C i Aktorka) ubrani inaczej, ale jeszcze rozpo-

znawalni)

AKTORKA A wiec jeste$! Tak mi cie brakowato...

AKTOR C Jestem tylko dla ciebie. Czy wiesz, ze to juz drugi
rok naszych spotkan?

AKTORKA Wiem. To byt taki zwykly majowy dzien. Space-
rowatam po parku, a kiedy usiadlam z ksigzka na fawce,
przeszedtes obok mnie i nawet na mnie nic spojrzates.

AKTOR C Bylem zajety myslami. Czarnymi jak wegiel. Nie
wiem czemu, ale zawr6citem i zobaczytem cie.

AKTORKA Spojrzates na mnie tak czule, jak gdybysmy sie znali
od lat. Nie wiem, czy byta to mitos¢ od pierwszego wejrzenia
czy tez ciekawosc.

AKTOR C Mysle, ze ciekawos¢. Bylem ciekaw, co takiego
czyta mtoda, zachwycajaca urodg osoba. To chyba bedzie cos
0 teatrze, powiedziatlem. A kiedy ustyszatem potwierdzenie
mej supozycji, bylem toba olsniony. Tak, mozna to nazwac
mitoscig od pierwszego wejrzenia.

AKTORKA (zastanawia sig) Whasciwie dlaczego méwi sie — mi-
tos¢ od pierwszego wejrzenia. Wejrze¢ to znaczy przeciez cos$
szczegblnego. Méwimy: wejrzat do pokoju, wejrze¢ w czyjes
sprawy, panie, wejrzyj na me grzechy, a poetycznie: wejrzyj
do mej duszy.

AKTOR C Tak, ale jest jeszcze drugie znaczenie stowa wejrze-
nie. Nie tylko istnieje wejrzenie w sprawy, ale takze zwrot,
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ktéry inaczej mozna by okresli¢ jako ,,od chwili zobaczenia
kogos pierwszy raz”, a wtedy méwimy chocC jest to zwrot
przestarzaty od pierwszego wejrzenia. Na przykiad: od pierw-
Szego wejrzenia zorientowatem sie, ze mam do czynienia
Z prymitywem.

AKTORKA Z prymitywami nie nalezy sie zadawac. Powiesz
takiemu grzecznie dziekuje, a ten od razu: a gdzie pani
mieszka i ze chcialby sie ze mng spotkaé, ale tak, zeby nikt
nas nie widziat.

AKTOR C (gra) A gdzie pani mnieszka, bo chciatbym sie
z panig spotka¢, ale wie pani, spotkajmy sie tak bardziej
intymnie, tak, zeby nas nikt nie widziat.

AKTORKA (gra réowniez) A kog6z my obchodzimy?

AKTOR C Ludzie sg rézne. Niektore to potem szantazuja.

AKTORKA Miat pan juz takie przypadki?

AKTOR Pewno - miatem duze nieprzyjemnosci. Nawet od
strony kobiet. Jedna to mnie w mniejscu publicznym po
mordzie trzasta. Do dzi§ nie wiem za co. O ile pamietam,
miatem z nig przelotny romans. Wsiadta na mnie i od razu od
skurwieli.

AKTORKA Mozna sie domysleé, ze nie byta to dama z towa-
rzystwa.

AKTOR Gdzie tam! Z jakiego towarzystwa... Ja sie z takiemi nie
zadaje. One tak jakos ghlupio gadaja, a tak przemadrzale, ze
sie mozna porzygac.

AKTORKA Porzygaé, powiada pan. A co tak mniej wiecej
trzeba powiedziec, zeby sie pan porzygat.

AKTOR A no, na przykiad tak. Widzial pan Mamalackiego
w Shakespearze? W roli zausznika nie pokazat wiele. A ja na
to: a co on tam miat pokazac?

AKTORKA (przejmuje rolg damy z towarzystwa) Cale lata
zachwalano jego wspaniala, odartg z banatu gre. Wiec maogt
sie w Shakespearze postara¢ 0 co$ wiece).

AKTOR Ja go rozumiem. Jak goscia zachwalajg, to jest stawny,
ajak jest stawny, to po chinskiego kija bedzie sie starat. Mogt
odpuscic¢. Ja na jego miejscu tez bym sie nie wysilat.
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AKTORKA (nie jest juz damg) Co pan pieprzy gtupio! Aktor
musi w kazdej sztuce da¢ z siebie wszystko. Stanie taki na
deskach scenicznych w przebraniu kréla, popatrzy na publike
groznie, tak groznie, ze pare os6b, co to majg nieczyste
sumienie, wyjdzie z sali, ze niby do klozetu, a potem powie
swoje tyrade, ale tak mocno, ze wszystkich ciarki przechodza,
a poniektore to nawet kolki dostaja, cho¢ se niby wygodnie
w czerwonej lozy siedzom. A jak moéwi, to taka cisza na sali,
bo te strachudly juz wyszly, taka cisza, jak przy skoku
o tyczce. Byt pan kiedy na stadionie? To pan wie, co to cisza.

AKTOR Mnie sport nie interesuje. Na stadionie bytem tylko raz.
Kumpel zachorowal, a mial angaz sprzgtacza na stadionie.
Wie pani, publika na stadionie taka bardziej specjalistyczna,
butelki rzucgjom, czasem papier klozetowy z wcisnionym
kamnieniem w $rodku, to trzeba w przerwie posprzatac. Nie
wiem po co, bo w przerwie jeszcze wiecej rzucajg. Sport mnie
nie interesuje, polityka owszem. A najbardziej to jak sie
w palramencie leja. Tym dyputowanem powinni przy wejsciu
rozdawa¢ noze, a telewizja powinna sie postara¢ 0 wiecej
kamer, bo z jednej to tylko wida¢ jak na siebie nacieraja.

AKTORKA Tak pan mysli?

AKTOR Co mysle? Ja swoje wiem. Pewno, ze wiem. Tylko
0 przysztosci to nie wiem. Ale od tego sg horoskopy.

AKTORKA Wierzy pan w horoskopy?

AKTOR A pewno, zZe tak. Napisane byto, uwazaj na auto, tozem
tego dnia uwazat i kto inny wpadt pod auto, a mogtem ja, bo
czasem ide zamys$lony. Dostat zderzakiem w pochylong
glowe i po gosciu. Od razu nie zyt. A ja zyje.

AKTORKA (ordynamie) Zyje pan i bawi publicznosé¢ gtodnymi
kawatkami. | swojg filozofig rodem z koziej dupy. Jaki to ma
sens. (po chwili, juz odmieniona) Zastanawiam sie, jaki jest
sens tej sztuki, naszych wysitkow w teatrze, wysitkow sceno-
grafa, krawcow, rezysera...

AKTOR A Droga pani, dzi$ nawet sens nie ma sensu! (wychodzi)

AKTORKA Autorze! Btagamy! Wr6¢ nam powage w czasach,
kiedy $wiat jest tak niepowazny... (wychodzi)
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SCENA XV

(scena odmieniona, muzy ka)

REZYSER Az do znudzenia powtarzam przy pracy nad sztuka.
Te powinno nam chodzi¢ o oddanie prawdy. Wiem, chcecie,
by teatr was bawit, co powazniejsi chcg tu przezy¢ chwile
niezwykle, kiedy swiat mimo swoich staran jest beznadziejnie
zwykty, ale to ja rzadze sceng i zawsze bedzie mi chodzito
o prawde. Powiadajg, ze kazdy cziowiek nosi w sobie ideat
prawdy. Nie sadze, by tak byto. Ideat szczescia, ideat wygo-
dy — moze, ale prawdy? O niej myslg tylko filozofowie. Spokgj
daje tylko poszukiwanie prawdy, powiada Pascal. Dobrze mu
mowi¢! Mnie poszukiwanie prawdy nie daje spokoju. W koncu
zaczynam watpi¢. A moze scena nie jest wdasciwym miejs-
cem, moze wtasnie na scenie nie mozna odda¢ prawdy...

(zjawia sie Aktorka jako Aniof)

AKTORKA Prawda nalezy do Boga, cziowiek moze jej tylko
dociekac.

REZYSER (zamyslony) Tak, trudno jest odda¢ prawde na scenie,
ale mojg powinnoscig jest to czynié, sprawiac, by tu w teatrze
ukazata sie cho¢ cze$¢ prawdy o cziowieku, o zyciu, 0 Swie-
cie. Aktorzy rozeszli sie, ale ja bede jeszcze prébowat, moze
z innymi aktorami, moze w innym teatrze, to sie musi udac...

AKTORKA (odchodzac) Probuj! Nie poddawaj sie, prébu...
Prawda jest corka nieba...

REZYSER Bede probowat, to sie musi uda¢. (méwi to bardzo
smutnym glosem)

(muzyka - cicha, przejmujaca)



