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Transparenaes na orkiestre
| Koncert dla dwoch saksofonistow
i orkiestry Bogustawa Schaeffera

Bogustaw Schaef-
fer, ktéry obcho-
dzi w tym roku
70-lecie urodzin,
uprawia sztuke
od lat ponad 50.
Dzisiaj nikt juz nie
jest w stanie, nie
wylaczajac same-
go artysty, ogar-
na¢, chocby pa-
miecia, rozmia-
row tej niezmier-
nie ztozonej twor-
czosci. Kompozy-
tor napisat do-
tychczas 430
utworéw muzy-
cznych, z ktorych
niemal kazdy
opiera si¢ na odrebnej idei dzwigkowej. Schaeffer
zawsze tworzyl poza konwencjonalnymi stylami,
a tym bardziej poza muzycznymi modami: jego muzy-
ka nie miala nic wsp6lnego z neoklasycyzmem, z dode-
kafonia rozumiana écisle, z ,,nowa prostota” czy z mini-
mal music. Kompozytorowi udato sie zatem uksztat-
towaé wlasna wizje muzyki - muzyki absolutnie od-
rebnej, wewnetrznie zloZonej i niejednolitej, ktéra tak
trudno poddaje si¢ wszelkim klasyfikacjom. Dla jed-
nych stanowi to podstawe do tego, by okreslaé kom-
pozytora w kategoriach , twércy kontrowersyjnego”,
innym pozwala na odkrywanie w Schaefferowskiej

fol. Stanistaw Chmiel

Bogustaw Schaeffer
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muzyce wciaz nowych pokla-
déw inwengji i inspiragji.
Schaeffer to takze autor 40
dramatéw, 17 ksiazek teorety-
cznych poswieconych przede
wszystkim nowej muzyce, ale
takze muzycznej tradydji, pro-
fesor kompozydji w salzburs-
kim ,Mozarteum” i w krako-
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wskiej Akademii Muzycznej,
instrumentalista i wreszcie re-
zyser swoich sztuk teatral-
nych. Przez pét wieku ten
wybitny kompozytor i drama-
topisarz zrobil tyle, ze mozna
by obdzieli¢ jego artystyczna
biografia nie jednego, lecz wielu artystéw. Schaeffer nadal
pracuje bardzo szybko i bardzo duzo: mnozy pomysty,
nieustannie poszukuje nowych idei i wciaz nie potrafi
poprzesta¢ na matym. Innymi stowy, prowadzi nader
ryzykowna gre w czasach, kiedy znacznie rozsadniej
— z pragmatycznego punktu widzenia - bytoby zadbac¢
0 umacnianie na zewnatrz swojej pozydji. Jednakze
u zrodet filozofii tworczej Schaeffera lezy glebokie
przeéwiadczenie, ze sztuka to nieskoficzony potencjat
mozliwoéci, a zadaniem artysty jest tego potencjatu jak
najpelniejsze wykorzystanie.

Dotychczas na calym éwiecie odbylo sie 70 koncertow
autorskich muzyki Schaeffera. Podczas warszawskie-
go koncertu zostana
zaprezentowane dwa
utwory. W kazdym
z nich muzyka przyj-
mie diametralnie od-
mienna postac. Jej
niezwykle zlozona
forme bedziemy mo-
gli poznaé dzieki
Koncertowi dla
dwéch  saksofonis-
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Fragment (z poprawkami) rgkopisu
Scenariusza dla 3 akioréw

Wiréd wielu grafik kompozytora ...




tow i orkiestry (saksofoni-
Sci graja tu az na siedmiu
instrumentach, a faktura
dziela jest gesta i wielo-
warstwowa). Natomiast
utwor Transparencies za-
wiera muzyke uproszczo-
na, zredukowana do dob-
rze styszalnych subtelnos-
ci, muzyke — jak méwi sam
tytul — przejrzysta.
Transparencies na orkies-
tre jest 31. symfonicznym
utworem  kompozytora. éroiekty scen do jednej ze sttuk
Idea kompozycji wzieta  teatralnych

swoj poczatek z pedagogicznych doswiadczen artysty.
Schaeffer wraz ze studentami dokonat analizy wielu
wybitnych dziel nowszej i nowej muzyki. Efektem tej
wspolnej pracy stal sie¢ wniosek, ze spora cze$¢ muzyki
zapisanej w postaci partytury — w nagraniach nie
dociera do stuchaczy. Dzieje sie tak zwlaszcza wtedy,
gdy muzyka pisana jest gesto i niejednoznacznie, gdy
jest zwielokrotniona i zloZzona z wielu niezaleznych
linii (np. u R. Straussa, Berga, Hartmanna czy kom-
pozytoréw mtodszych ge-
neracji). W poszczegol-
nych nagraniach podkres-
lone sa rézne elementy
takich ztozonych kompo-
zydji, lecz praktycznie za-
wsze jaka$ cze$¢ tej muzy- '1
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problem dotyczy réwniez gemmmi AL A
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muzyki Schaeffera. Kom- ’"“M R 1 .h.’“ |

pozytor opowiada si¢ bo-
wiem za muzyka zlozona.
Twierdzi, ze tylko ona ma u,{
szansg przetrwania, gdyz )
proste utwury ju7" po kil- Fragment partytury Transparencies
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ku latach okazuja sie ubogie i stad malo interesujace.
Jednak w artystycznej naturze Schaeffera lezy pewna
przewrotnosé: kompozytor potrafi zdoby¢ sie na
zaprzeczenie sobie samemu.

Utwor Transparencies zostat pomyslany rownoczesnie
jako jednoczesciowy i wieloczesciowy. O pierwszej
cesze decyduije styl tej muzyki, niezmiernie skoncen-
trowany materiat dZwiekowy i rodzaj narradji opartej
na powtarzajacych sie motywach. Natomiast pewna
wieloczeéciowosé wyptywa z faktu, ze muzyka prze-
dzielona jest bardzo krétkimi przerwami, ktore maja za
zadanie uporzadkowanie naszych wrazen, a wynikaja
ze zmian dyspozydji orkiestrowej (Schaeffer od lat stale
stosuje ,,zmiennoé¢ orkiestry”’, zmienno$¢ podstawo-
wej barwy). Orkies-
tra jest w tym utwo-
rze zredukowana do
podstawowej obsa-
dy instrumentéw de-
tych i blaszanych, do
oémiu skrzypiec so-
lowych oraz do po-
czwoérnie obsadzo-
nych altowek, wio-
lonczeli i kontraba-
sow. Pewna prze-
ciwwage tworzy tu bogaty arsenat instrumentéw per-
kusyjnych, obstugiwanych przez czterech perkusis-
tow.

Koncert dla dwéch saksofonistow i orkiestry nalezy
do osobnego cyklu koncertéw saksofonowych (na cykl
sktada sie: S’alto na saksofon altowy i solistyczna
orkiestre kameralna, Koncert na saksofon sopranowy
i orkiestre smyczkowa, Koncert na saksofon i orkiestre,
w ktérym saksofonista gra na trzech instrumentach: na
saksofonie sopranowym, altowym i tenerowym, wre-
szcie Koncert na kwartet saksofonowy i orkiestre oraz
Monophonie VI dla 17 saksofonistow). Koncert, ktory
dzisiaj ustyszymy, zostat napisany specjalnie dla Giin-
tera Priesnera i Andrzeja Rzymkowskiego. Pierwszy




z nich gra na czterech
saksofonach, drugi—na
trzech. Kompozytoro-
wi chodzito tutaj o uka-
zanie olbrzymiego po-
tencjaltu  wirtuozows-
kiego i ekspresyjnego
saksofonéw - instru-
mentéw, ktére nigdy
na dobre nie zagoscity
w orkiestrze, w jazzie
za$ odgrywaja i odgry-
waly wyjatkowa role.
Kompozycja sktada sie
z czterech czesci, z kto-
rych kazda ma za zada-
nie wytworzy¢ inng at-
mosfere, niejako udo-
wodni¢, Ze nowa muzyka nie jest jednorodna czy
- w konsekwencji — monotonna. W pierwszej czgéci
mamy rodzaj prezentacji obu instrumentéw solowych.
Wbrew zwyczajowi, kompozycja nie rozpoczyna sie od
wstepu orkiestry, lecz od razu oba instrumenty (sak-
sofoniéci graja najpierw na saksofonach sopranowych)
od pierwszych taktéw dominuja nad zawsze kameral-
nie pomys$lanym towarzyszeniem. Jest w tym jakis§
niepokdj, wyrazony zreszta okresleniem risoluto. Mu-
zyka zmierza szybko do fortissima (enfasi). Juz po
dwoch minutach pojawia sie w utworze grana pianis-
simo Cadenza doppia — podwdjna kadencja obu sak-
sofonistow, ktérzy na saksofonach sopranowych de-
monstruja najprzerozniejsze efekty i dzwieki multi-
foniczne. Jest to praktyka w koncertach raczej nie-
spotykana, by kadencje grat duet - tu jednak wszystko
staje si¢ mozliwe. Kontrastem do kadencji jest fragment
(con rabbia), ktéry uspokaja sie dopiero przy koficowym
epizodzie, okre§lanym przez kompozytora jako trasog-
nato, idealnie uspakajajacym muzyke dzieki §ciszonej
dynamice i subtelnym efektom powierzonym orkies-
trze.

Kompozytor pry fortepianie

ch

W drugiej czgéci koloryt zmienia sie (espressivo; dolce).
Obaj saksofonisci graja teraz na saksofonach altowych,
a ich zadaniem jest wytworzy¢ atmosfere spokoju
i melodyjnoéci narracji. Nastepne fragmenty tej czesci
(ruvido; con furia) stuza do wprowadzenia efektow
multifonicznych i wirtuozerii instrumentalnej. W cza-
sie tego zametu pierwszy saksofonista zamienia sak-
sofon altowy na najnizszy z zadysponowanych — na
saksofon barytonowy. Po $ciszonym epizodzie delicato
drugi saksofonista zamie-
nia niepostrzezenie swoj
altowy instrument na te-
norowy. Jest to teraz seg-
ment w rodzaju scherza,
przez jaki§ czas oba in-
strumenty — wciaz dotad
niezalezne — przechodza
w synchroniczny duet,
przerwany podwdjna ka-
dencja na saksofon bary-
tonowy i tenorowy, by
. w epizodzie con malinco-
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Koncert dla dwdch saksofonistéw
i orkiestry — fragment partytury

jestru. Przed zakoncze-
niem tej czeSci saksofon
drugi gra pierwsza ka-

dendje (na saksofonie sopranowym) najezona — jak
wszystkie kadencje zreszta — olbrzymimi trudnosciami
i typowo saksofonowa wirtuozeria.

W odleglym czasowo kanonie rozpoczyna sie czgsc
trzecia Koncertu — tranquillo. Z wysokich instrumentow
detych i smyczkéw kompozytor wydobywa oryginal-
ny $wiat kolorystyczny, ktéry swoja dziwna odrebnoé-
cia jakby zatrzymuje czas. Idealnym kontrastem okazu-
je sie tu fragment vivace, podczas ktorego obaj in-
strumentaliéci zn6w wymieniaja swoje instrumenty,
pierwszy na saksofon sopranowy, drugi — na altowy.
Nastepny fragment — pensando — przenosi nas w sfere




tow i orkiestry (saksofoni-
Sci graja tu az na siedmiu
instrumentach, a faktura
dzieta jest gesta i wielo-
warstwowa). Natomiast
utwor Transparencies za-
wiera muzyke uproszczo-
na, zredukowana do dob-
rze styszalnych subtelnos-
ci, muzyke — jak méwi sam
tytul — przejrzysta.
Transparencies na orkies-
tre jest 31. symfonicznym
utworem  kompozytora.  projekty scen do jednej ze satuk
Idea kompozycji wzieta  teatralnych

swoj poczatek z pedagogicznych doswiadczeri artysty.
Schaeffer wraz ze studentami dokonat analizy wielu
wybitnych dziel nowszej i nowej muzyki. Efektem tej
wspolnej pracy stat si¢ wniosek, ze spora cze$¢ muzyki
zapisanej w postaci partytury — w nagraniach nie
dociera do stuchaczy. Dzieje sie tak zwlaszcza wtedy,
gdy muzyka pisana jest gesto i niejednoznacznie, gdy
jest zwielokrotniona i ztozona z wielu niezaleznych
linii (np. u R. Straussa, Berga, Hartmanna czy kom-
pozytoréw miodszych ge-
neracji). W poszczegol-
nych nagraniach podkres-
lone sa rézne elementy
takich zlozonych kompo-
zydji, lecz praktycznie za-
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muzyki Schaeffera. Kom-
pozytor opowiada sie bo-
wiem za muzyka ztozona.
Twierdzi, ze tylko ona ma
szanse przetrwania, gdyz
proste utwory lUL po kil- Fragment partytury Transparencies
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ku latach okazuja sie ubogie i stad mato interesujace.
Jednak w artystycznej naturze Schaeffera lezy pewna
przewrotnosé: kompozytor potrafi zdoby¢ sie na
zaprzeczenie sobie samemu.

Utwoér Transparencies zostal pomyslany réwnoczeénie
jako jednoczesciowy i wieloczeéciowy. O pierwszej
cesze decyduje styl tej muzyki, niezmiernie skoncen-
trowany material dZwiekowy i rodzaj narragji opartej
na powtarzajacych sie motywach. Natomiast pewna
wieloczeéciowo$é wyptywa z faktu, ze muzyka prze-
dzielona jest bardzo krétkimi przerwami, ktore maja za
zadanie uporzadkowanie naszych wrazen, a wynikaja
ze zmian dyspozycji orkiestrowej (Schaeffer od lat stale
stosuje ,zmienno&¢ orkiestry”, zmiennoé¢ podstawo-
wej barwy). Orkies-
tra jest w tym utwo-
rze zredukowana do
podstawowej obsa-
dy instrumentéw de-
tych i blaszanych, do
oé$miu skrzypiec so-
lowych oraz do po-
czwornie obsadzo-
nych altéwek, wio-
lonczeli i kontraba-
sow. Pewna prze-
ciwwage tworzy tu bogaty arsenal instrumentéw per-
kusyjnych, obstugiwanych przez czterech perkusis-
tow.

Koncert dla dwéch saksofonistéw i orkiestry nalezy
do osobnego cyklu koncertow saksofonowych (na cykl
sktada sie: S’alto na saksofon altowy i solistyczna
orkiestre kameralna, Koncert na saksofon sopranowy
i orkiestre smyczkowa, Koncert na saksofon i orkiestre,
w ktorym saksofonista gra na trzech instrumentach: na
saksofonie sopranowym, altowym i tenerowym, wre-
szcie Koncert na kwartet saksofonowy i orkiestre oraz
Monophonie VI dla 17 saksofonistéw). Koncert, ktory
dzisiaj ustyszymy, zostal napisany specjalnie dla Giin-
tera Priesnera i Andrzeja Rzymkowskiego. Pierwszy




