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ZESPOL MW-2 z KRAKOWA
pod kierownictwem ADAMA KACZYNSKIEGO

fortepian

MAREK MIETELSKI

fortepian

ADAM KACZYNSKI

harfa

URSZULA MAZUREK

wiolonczela

JERZY KLOCEK

aktor

ANDRZEJ KIERC

aktor

BOGUSEAW KIERC

aktor

JANUSZ PESZEK

ZESPOL KAMERALNY
FILHARMONII NARODOWEJ

w skladzie:

JERZY LEMISZKA — fagot
JERZY KAROLAK — puzon
WOJCIECH GORECKI — kontrabas
WIESEAW WILHELM — kotly
WLODZIMIERZ WATOROWSKI — perkusja
KAZIMIERZ SZCZUDELOWSKI — perkusja
WITOLD WIECZOREK — perkusja
JANUSZ JEDRZEJCZAK — perkusja
WLADYSEAW JAGIELLO — perkusja jazzowa

dyrygent
JERZY MAKSYMIUK




BOGUSLAW SCHAFFER

EQUIVALENZE SONORE na perkusyjng orkiestre
kameralng (1959)
— kompozycja w formie jednoczesciowej sym-
fonii; wszystkie instrumenty — perkusyjne i nie-
perkusyjne jak klawesyn czy kontrabas — tra-
ktowane s3 réwnowaznie, stad tytul; model pod-
stawowy: uderzenie perkusyjne...

solo fertepianowe — Marek Mietelski

HERAKLITIANA na fortepian preparowany i tasme

(1970)
— utwoér audiowizualny zestawiony na taémie
i w partii fortepianu z 3 réznych elementéw mu-
zycznych i fonicznych (az po cbze jezyki wilacz-
nie): kompozycja ujeta w jezyku muzycznym
celowo niedopowiedzianym jak teksty Herakli-
ta, od ktérego bierze sie pcczatek utworu (gra
zywioldéw) i obowigzujace tu myé$li o przemija-

niu...
solo fortepianowe — Adam Kaczynski

FRAGMENT dla dwéch aktoréw i wiolonczelisty (1968)
— utwoér aktorsko-muzyczny, oparty na dialo-
gach (teksty kompozytora); gra wiolonczelista,
ale...

Jerzy Klocek — wiolonczela

Janusz Peszek i Bogustaw Kierc — aktorzy




DECET na harfe solo i instrumenty (1966)
— utwor kameralno-koncertowy, realizujgcy na-
stepujgcya idee: solo harfy zapisane jest Scisle,
partie pozostalych instrumentéw wahajg sie od
zapisu tradycyjnego az po grafike muzyczna;
trzykrotne wyttumienia doprowadzaja zesp6t to-
warzyszgcy do minimum dzwiekowego...

Urszula Mazurek — harfa

HOWL dla recytatora i zespolu wykonawcéw — wyg
Allena Ginsberga (1966)
— kompozycja poetycka wg ,Skowytu” Allena
Ginsberga; rodzaj monodramu dla recytatora
i zespolu, ktéry wg autora nie ma za zadanie
wtowarzyszyé” recytatorowi, lecz tworzyé dla
jego tekstu i gry — odpowiednig atmosfere...

Bogustaw Kierc — recytacja




OMOWIENIE PROGRAMU

O muzyce XX wieku czesto uslyszeé mozna opinie,
ze wielkim niebezpieczenstwem dla niej jest rosnacy
dystans miedzy grupa twoércoéw i sluchaczy. Ogromna
réznorodno$é¢ estetycznych postaw kompozytorstkich,
rezszerzenie zakresu materialu dzwiekowego, powsta-
wanie wielu réznych i nowych zasad porzadkowania
konstrukcji muzycznej — wszystko to stworzylo la-
birynt, w ktérym znalezienie drogi prowddzacej do
jakiego$ celu wymaga duzej wiedzy, a czesto wrecz
madrego przewodnika. Role te spelniaja nierzadko
sami kompozytorzy, prezentujac w swoich pismach
teoretycznych swojg postawe wobec muzyki (mozna
tu wymienié¢ Strawinskiego, Cowella, Pierre Schaeffe-
ra, Xenakisa, Stockhausena, Bouleza, Messiaena itd).

W grupie tej Boguslaw Schéffer — wybitny polski
kompozytor i muzykolog — zajmuje wlasna, odmien-
ng pozycje. W swej obfitej tworczo$ci pisarskiej nie
zajmuje sie wilasnymi kompozycjami, co wynika —
jak mozna przypuszczaé — z jego postawy wobec
wspolczesnej muzyki: ,Dekompozycja pojawia sie w
muzyce wspblczesnej na tle niemozliwo$ci przewidy-
wania rezultatéw kompozycyjnych powstajgcych w
wyniku operacji przypadkowych. (..) Kompozytor
tworzacy muzyke nawet najbardziej nieorganiczng (...)
bedzie rozwigzywal ten problem zawsze przy udziale
sporej iloSci do§wiadczen konwencjonalnych, a te nie-
jako z goérny zakre§lajg asocjatywny charakter two-
rzonej muzyki.,” Piszac o muzyce eksperymentalnej
Schiffer konkluduje: ,Mozna wiec bez przesady
stwierdzi¢, ze dopiero ta muzyka stawiajgc przed stu-
chaczem wyzsze niz dotgd wymagania, uczy go stu-
chaé juz nie asocjatywnie, lecz — tak jak trzeba —
autonomicznie.” Zatem muzyka powinna byé inspiro-
wana (w wypadku twoércy) i odsytaé (u stuchacza) do
samej siebie — a wiec daremne sg wszelkie préby
cpisywania slowami tego, co tylko w brzmieniu ujaw-




nia swa warto§é. Wnicsek ten moze wyda¢ si¢ para-
doksalny w odniesieniu wlasnie do Schéffera, ale
zwréémy uwage, ze jego tworczosé teoretyczna traktu-
je o historii, o technice, o materiale, o estetyce ale
nie podejmuje préby opisu istoty muzyki, tego co de-
cyduje o jej artystycznym ksztalcie, Zapcminali o
tym czesto polscy krytycy, gdy okreS§lajac pozycje
Schéffera — kompozytora, dostrzegali w jego utwo-
rach jedynie wielki ladunek intelektualny, odmawia-
jac im jednocze$nie waloréw estetycznych. Powscig-
gliwy i rzetelny w swych ocenach Zygmunt Myciel-
ski napisal: ,Schédffer byl, jest i bedzie naszym —
i pierwszego rzutu i pézniejszym... tylko, ze jeszcze
nie wiem, jak to sie bedzie nazywaé za lat pieédzie-
sigt.”

O dotychczasowej twoérczoSci Schiiffera nie napisa-
no wyczerpujgcego syntetycznego szkicu i chyba jesz-
cze dlugo przyjdzie nam na to poczekaé. Przyczyna
lezy nie tylko w wielkiej plodnoSci, aktywnosci kom-
pozytora, ale w wiekszym moze stopniu w charakterze
samej tworezoSei — dynamicznej, stale rozwijajacej
siq. Schiffer przyjgl obecnie jako zasade poglad trud-
ny do zrealizowania i w istocie rewolucyjny: , Dekom-
pozycja jest wiee w aktualnym stanie rozwoju muzy-
ki podstawowym kanonem etycznym wspolczesnego
kompozytora. Nie oburzajmy si¢ na stowo, sprobujmy
zrozumie¢ co ono jeszcze zawiera. Zawiera ono fun-
damentalng prawde o sztuce: nowa muzyka rozpoczy-
na si¢ stale od punktu zerowego. To co wiemy o niej
z dotychcezasowego rozwoju, moze stanowié tylko ne-
gatywny wskaznik tworczy, dzieki niej wiemy, czego
nie wolno robié.”

Gloszgc takie prawdy stangt Schiffer w opozycji
do tych wszystkich — a jest ich zdecydowana wiek-
szo8¢ — ktorzy szukajg w rozwoju sztuki krystalizacji
stylu indywidualnego, szkoly kompozytorskiej, stylu
narcdowego a wreszcie stylu epoki. Poglad, ze aby
tworzy¢ malezy bezwzglednie odrzuci¢é wszystko co
dotychczas powstalo — musial wywotaé burze pro-
testow. Lecz warto tutaj zwroécié uwage, ze jest to
swego rodzaju credo artysty, ktére musi byé — jak
uczy historia — formulowane bezkompromisowo i w
pewnym sensie idealne.




Przewijajaca sie tutaj idea dekompozycji nie ttuma-
czy calej tworczoSci Schiffera, dotyczy raczej ostat-
nich lat jego dzialalno$ci. Wczeéniej zainteresowania
kompozytora skupialy sie na technice dodekafonicznej
i serialnej, na problemach notacyjnych, (partytury
beznutowe, grafika muzyczna), waznag role odegraly
poszukiwania i eksperymenty na polu muzyki infini-
tywnej. Wynikiem postawy estetycznej kompozytora
skojarzonej z jego rozlegla wiedzg historyczng jest
tworczo§¢ obfitujgca w takie bogactwo problemow
technicznych, ze nawet ich wyliczenie jest w tym
miejscu rzeczg niemozliwg. Ma Schiaffer w swym do-
robku utwory postugujgce sie jeszcze tradycyjnymi
przebiegami melodycznymi i konstrukcje punktuali-
styczne, utwory serialne i oparte na strukturze blokéw
brzmieniowych, wykorzystuje mozliwosci przestrzenne-
go ksztaltowania utworu przez zakomponowanie roz-
mieszczenia muzykéw na estradzie, poszukuje nowych
brzmien, nowych zastosowan tradycyjnych instrumen-
téw z preparacjg wigcznie, postuguje sie réznego ro-
dzaju aleatoryzmem, stosuje rézne sposoby organiza-
¢ji czasu (zmienne metra; brzmienia stabilne; polichro-
niczna zasada porzadkowania wedlug uplywajgcych
sekund), jest autorem trzecionurtowych kompozycji
jazzowych, tworzy muzyke na taéme wykorzystujac
na tym polu ogromne bogactwo Srodkéw, wigcza do
swych utworéw elementy teatru instrumentalnego
i happeningu, tworzy spektakle audiowizualne. Ale
przeciez nie problematyka techniczna — mimo iz bar-
dzo bogata — decyduje o wartoéci tych kompozycji.
Celem nadrzednym jest odkrycie nowych s$rodkow
wyrazu, eksploatacja tych obszaréw wrazliwosci, do
ktérych mie ma dostepu muzyka tworzona Srodkami
tradycyjnymi. O historycznym znaczeniu kompozycji
Schiffera trudno dzi§ wyrokowaé. Wykonuje sie go
w $wiecie czesto i roznie jest przyjmowany. Trudno
jest wobec muzyki wspbélczesnej zdobyé sie na entu-
zjazm bez zastrzezen. Dlatego warto tutaj przytoczyé
zdanie Bohdana Pocieja o ,,4 utworach na trio smycz-
kowe” Schéiffera: ... $miem twierdzié, ze mamy tu do
czynienia z najdoskonalszym chyba od czasu ,Prelu-
diéw"” Chopina przykladem skondensowanej ,aforys-
tycznej” miniatury w muzyce polskiej.”




KRONIKA ZYCIA
I TWORCZOSCI

6 czerca we Lwowie urodzil sie Boguslaw
Schiffer; studia muzyczne odbywa w Opolu
(gra skrzypcowa), nastepnie w krakowskiej
PWSM u A. Malawskiego — kompozycja i na
Uniwersytecie Jagiellonskim u Z. Jachimec-
kiego — muzykologia;

powstaje pierwsza wydana kompozycja
(utwér B-A-C-H z cyklu Musica per piano-
forte); préby kameralnych kompozycji ato-
nalnych;

powstaje szereg kompozycji orkiestrowych
i kameralnych; z nich zachowaly sie tylko:
Koncert na dwa fortepiany i Trzy krétkie
utwory na orkiestre kameralng;

zainteresowanie dodekafonig i technikg ser-
ialng; pierwsze zetknigcie z muzyka Ives’a,
Verése'a i Weberna; powstaje szereg drob-
nych kompozycji, m. in. szkolna Sonatina na
fortepian;

intensywne studia autodydaktyczne; préby
indywidualnie rozumianej dodekafonii i tech-
niki proporcjowej; powstaje Muzyka na
smyczki: Nokturn (wyd. w Paryzu), pierwsza
powojenna polska partytura dodekafoniczna
na orkiestre; jednocze$nie rozpoczyna inten-
sywng prace jako pisarz muzyczny;

Dwa studia na saksofon altowy solo; Muzyka
na kwartet smyczkowy (w technice éwieré-
tonowej);

Sonata na skrzypce solo; pierwsze pomysly
techniczne do kompozycji infinitywnych
(m. in. do Studium w diagramie na fortepian)
préby kodyfikacji muzyki beznutowej; :




1956

1957

1958

1960

1961

1962

Permutacje na 10 instrumentéow (wyd. w Pa-
ryzu, prawykonanie w Darmstadt); Model I
na fortepian;

Ekstrema 'na 10 instrumentéw — partytura
beznutowa: Kwartet smyczkowy, Quattro
movimenti na fortepian i orkiestre;

Tertium datur na klawesyn i orkiestre (par-
tytura graficzna) prawykonanie na IV War-
szawskiej Jesieni; Osiem utworéw na forte-
pian (I wyk. — Darmstadt, Yvonne Loriod);
I wydanie ksiazki ,Nowa muzyka — proble-
my wspolczesnej techniki kompozytorskiej”;

powstaja m. in.: Monosonata na 6 kwartetow
smyczkowych, Concerto breve na wioloncze-
le i orkiestre, Equivalenze sonore na perku-
syjna orkiestre kameralng, Concerto na
kwartet smyczkowy; na konkursie im. G.
Fitelberga otrzymuje nagrode za Monosona-
te i wyroznienie za Quattro movimenti;

powstajg m. in. Topofonica na 40 instrumen-
téw, Concerto per sei e tre na zmienny in-
strument solowy i orkiestre, Non-stop na
fortepian, Motaggio dla 6 wykonawcow, Mala
symfonia: Scultura w Warszawie I wyk. Ter-
tium datur;

Musica na klawesyn i instrumenty, Kody na
orkiestre kameralng, Imago musicae na
skrzypce z interpolujacym towarzyszeniem
instrumentdéw; prawykonania: w Wiedniu —
Monosonata, w Bolonii — Muzyka na ork.
kam? Darmstadt — Osiem utworéw na fort.;

powstaja m. in. Musica ipsa na orkiestre nis-

kich instrumentéw, Cztery utwory na trio
/ smyczkowe, Course ,j” (pierwsza kompozy-

cja trzecionurtowa, wykonana w Warszawie
z udzialem kompozytora — klawesyn); Na
konkursie im. A. Malawskiego otrzymuje II
nagrode za Musica ipsa; w Paryzu ukazuje
sie partytura Ekstrema — pierwszy utwor
z serii wydawanej za granicg; w Warszawie
I wyk. Musica ipsa;




1963 — powstajg m. in. TIS MW 2 (najpopularniejsza
kompozycja Schiffera, ponad 40 wykonan za
granicg; film telewizyjny w Szwajecarii) i TIS
GK: Kompozycja sceniczna; poczatki wspo6l-
pracy z zespolem MW 2; S alto na saksofon
altowy i solistyczng orkiestre kameralng (z
lekturg tekstu Dostojewskiego, I wyk. w Za-
grzebiu), Koncert na flet, trio fletowe i or-
kiestre wysokich instrumentéw, Koncert
skrzypcowy, Music for MI na wibrafon, glos,
zespoél jazzowy i orkiestre (I wyk. w Warsza-
wie), Collage and Form dla 8 jazzmanéw
i orkiestry; pierwsze utwory muzyki audio-
wizualnej z udzialem aktoréw (m. in. sce-
nariusz dla nie istniejgcego lecz mozliwego
aktora instrumentalnego); rozpoczyna prace
jako wykladowca kompozycji w krakowskiej
PWSM (w 1965 habilitacja z zakresu kompo-
zycji; wéroéd uczniéw Schiffera znajduje sie
laureatka Miedzynarodowego Konkursu Kom-
pozytorskiego na Kwartet smyczkowy w USA
i 5 laureatow krajowych konkurséw kompo-
zytorskich); zostaje czlonkiem rzeczywistym
»Grupy Krakowskiej” Galeria Krzysztofory
w Krakowie (organizator szeregu koncertéow
i happeningéw muzycznych); w Opolu I wyk.
Koncertu fletowego;

powstaja m. in. Kwartet smyczkowy, Collage
na orkiestre kameralng, pierwsze szkice do
Symfonii elektronicznej, Dwa utwory na
skrzypce i fortepian; ukazala si¢ dwutomo-
wa monografia , Klasycy dodekafonii; na
konkursie kompozytorskim im. G. Fitelberga
otrzymal Boguslaw Schiffer dwie nagrody
za utwory orkiestrowe: II nagrode za Malg
symfonie: Scultura i III nagrode za Collage
and Form — koncert jazzowy; w Warszawie
i Krakowie odbywajg sie pierwsze happenin-
gi (Non-stop) w formie oSmiogodzinnych kon-
certow audiowizualnych; prawykonania:
Warszawa — Model III na fort., Kopenhaga
Trio smyczkowe;

powstaly m. in.: Kwartet dla dwu pianistéw
i dwu dowolnych wykonawcoéw, Przeslanie
na wiolonczele i dwa fortepiany; wspélpraca
z Warsztatem Muzycznym z Krauzego i Scis-
la wspolpraca ze Studiem Eksperymentalnym
Polskiego Radia; ukazal sie¢ w druku dwu-
tomowy ,Leksykon kompozytoréw XX wie-




1966 —

1967 —

1968 —

19€9 —

ku” (red. B. Schéffer prazy wspobipracy Mie-
czystawy Hanuszewskiej, Andrzeja Trzeas-
kowskiego i Zygmunta Wachowicza), w Am-
sterdamie I wyk Konturéw na fortepian;

powstaly m. in.: Cantaia (Audiogram) na 60
glosbw wokalnych i orkiestre, Muzyka wizu-
alna dla 5 wykonawcow, Trio na flet, harfe
i altobwke, Howl na klawesyn, perkusje i or-
kiestre, Emotywografy na fortepian, Decet na
10 dowolnych instrumentow, Assemblage na
tasme (I wyk. w Warszawie), Kwartet dla
czterech akteréw, Incydent dla zespolu od-
biorcow:; na konkursie im. A. M. Malawskie-
go otrzymat Schéffer dwie nagrody (za Au-
diogram i Trio harfowe); prawykonania:
Warszawa — Mata symfonia: Scultura, Sym-
fonia elektroniczna, Genewa — Przeslanie,
Paryz — TIS-MW2, Hannover — Imago mu-
sicae;

Hommage a Strzeminski — muzyka konkret-
na (I wyk. w Krakowie), Koncert na forte-
pian i orkiestre, Symfonia: Muzyka orkies-
trowa, Media na glosy wokalne i instrumen-
talne; Zygmunt Wachowicz otrzymuje tytul
magistra muzykologii na podstawie opracy o
tworczoSci Bogustawa Schéffera (na Uniwer-
sytecie Jagiellofiskim); prawykonania: Urba-
na — Collage and Form, Siena — Trio har-
fowe, Utrecht — Model V na fortepian, Bue-
nos Aires — Montaggio;

Monodram na ta$me, Koncert na {asme,
Kwartet SG, Fragment dla dwoch aktoréw
i wiolonczelisty; pod redakcja Schéffera uka-
zuje sie pierwszy numer ,Forum musicum” —
zeszytow poswieconych problemom muzyki
wspblczesnej; prawykonania: Wroclaw —
Quattro movimenti, Tuluza — Audiencja IV,
Paryz — Mecdel IV na fortepian, Palermo —
Kwartet smyczkowy;

powstaly m. in.: Koncert na harfe, fortepian
i taéme, Trio fortepianowe, Scena otwarta
dla trzech wykonawcéw; ukazala sig ksigzka
Dzwieki i znaki” oraz nowe rozszerzone wy-
danie ,Nowej muzyki” (za ktérg w 1970 r.
Schiffer otrzymal tytut doktora muzykologii);




1970

w Krakowie cdbywa sie w czerwcu pierwszy
koncert kempozytorski Schiffera zestawiony
z 15 symultanicznie przebiegajacych kompo-
zycji instrumentalnych, wokalnych, elektro-
nicznych, baletowych i audiowizualnych;
udzial w festiwalu sztuki wspoélczesnej w San
Benedetto del Tronto we Wiloszech: prawy-
konania: Krakéw — Fragment dla 2 aktorow
i wiolonczeli, Aspekty ekspresyjne, Wenecja
— Koncert na ta$me;

powstaly m. in.: Heraklitiana na solo i tasme
dla alternatywnych wykonawcoéw (I wyk. w
wersji na fort. i taSme w Krakowie) Algoryt-
my na zesp6l 7 wykonawcoéw. Comunicazzio-
ne audiovisiva: Muzyka audiowizualna, Sy-
nectics dla trzech wykonawcéw; prawykona-
nia: Oslo — Pie¢ utworéw na harfe, Warsza-
wa — Kwartet SG, Bydgoszcz — Muzyka
wizualna, Stuttgart — Azione a due.




ZESPOL MW-2 zalozony przez Adama Kaczynskiegc
w 1962 roku wykonuje muzyke nows. Wystgpowal na
wszystkich wazniejszych festiwalach muzyki wsp6i-
czesnej w Polsce m. in. na ,Warszawskiej Jesieni”
(1963, 64, 66), Poznanska Wiosna Muzyki (1964), Festi-
wal Malarstwa Wspolczesnego w Szczecinie (1966),
VIII Wroctawski Festiwal Muzyczny (1970) i VI Byd-
goski Festiwal Muzyczny (1970), za granicg — w Ho-
landii w 1965 r. dwukrotnie, we Francji w 1966 r.
dwukrotnie, a nastepnie w 1968 r. w Szwajcarii, w
1966 i 1968 r. w Belgii (1966), Jugoslawii (1967, 1969),
Austrii (1968, 1969), Norwegii (1968) i Finlandii (1970).




KALENDARZ KONCERTOWY

Wtorek, dnia 2 marca 1971 r., godz. 19.30

RECITAL FORTEPIANOWY

PIA SEBASTIANI
Argentyna

W programie: D, Scarlatti — 2 Sonaty: e-moll i C-dur,
Fr. Chopin — Impromptu nr 3, R, Schumann — Sonata
g-moll op. 22, A. Ginastera — Sonata (1952), K. Szymanow-

ski — 3 Preludia op. 1 nr 6, 7 i 4, Cl. Debussy — 4 Preludia

Czwartek, dnia 4 marca 1971 r., godz. 18.00

IX KONCERT DLA MLODZIEZY
,Oda pamieci Bartoka”

ORKIESTRA SYMFONICZNA
FILHARMONII NARODOWEJ

dyrygent
ANDRZEJ MARKOWSKI

ANDRZEJ SCHMIDT — slowo wigzgce

kierownik choru
ROMAN KUKLEWICZ

W programie: B, Bartok — Divertimento, M. Zielenski -
Communiones, (Fragmenty) W. Kilar, ,,Oda pamigci Bartoka"




Pigtek, dnia 5 marca 1971 r., godz. 19.30
Sobota, dnia 8 marca 1971 r., godz. 18.00

XVIII KONCERT SYMFONICZNY
z cyklu Bela Bartok w Filharmonii Narodowej

ORKIESTRA SYMFONICZNA
FILHARMONII NARODOWEJ

dyrygent
ANDRZEJ MARKOWSKI

solisci:

ANNA MALEWICZ-MADEY TERESA MAY-CZYZOWSKA

sopran sopran
EUGENIUSZ SASIADEK WOJCIECH JAN SMIETANA
ienor baryton
EDMUND KOSSOWSKI MARIA SAWA
bas organy

kierownik choéru
ROMAN KUKLEWICZ

W programie: W. Kilar — ,,Oda pamieci Bartoka", B. Bar-
tok — Divertimento, M. Zielenski — 16 Communiones




SEZON ARTYSTYCZNY 1970/71
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