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BOGUSLAW SCHAEFFER
(ur. 1929)

Ekstrema na 10 instrumentéw (1957), prawykonanie

wyk. Sabolcs Esztenyi — fortepian
Jerzy Witkowski — fortepian
Urszula Bartkiewicz — klawesyn
Monika Raczynska — klawesyn
Maria Rzepecka — czelesta
Hanna Radziszewska — czelesta
Bogdan Lauks — wibrafon
Grzegorz Wisniewski — wibrafon
Hubert Rutkowski — ksylorimba
Stanistaw Fraczyk — ksylorimba

Bogdan Oledzki — dyrygent

K waiwa na skrzypce, komputer i srodki elektroniczne (1986)
wyk. Barbara Stuhr — skrzypce
Marek Choloniewski — komputer
Kongruencje na wibrafon i fortepian (1980), prawykonanie

wyk. Jan Pilch — wibrafon
Bogustaw Schaeffer — fortepian
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Kinanda na fortepian (1986), prawykonanie

wyk. Piotr Grodecki

Heideggeriana na 11 instrumentéw (1979), prawykonanie

wyk. Grzegorz Cimoszko — flet

Andrzej Cieslewicz — obdj -
Roman Siwek — puzon

Bogdan Lauks — wibrafon

Grzegorz Wisniewski — marimba

Hubert Rutkowski — perkusja

Ewa Marczyk — skrzypce

Adam Stegpniewski — skrzypce

Marian Kowalski — skrzypce

Kazimierz Koslacz — wiolonczela

Bogdan Oledzki — dyrygent




FEPNRIETEE

BOGUSLAW SCHAEFFER
I JEGO TWORCZOSC

W sztuce czesto spotykamy typowych artystow, dzialajacych
wedtug okreslonego modelu, stereotypowego schematu, rzadziej
natomiast mamy kontakt ze sztuka odrgbng i indywidualna.
Szybko przyzwyczajamy si¢ do rzeczy juz znanych, podczas gdy
rzeczywiste nowosci sa nam zwykle do$¢ dtugo obce. Dopiero
z biegiem lat, kiedy mija pierwszy szok wywolany przez niepojeta
i niezrozumiala ideg, akceptujemy i jednoczesnie doceniamy to
wszystko, co wezesniej tak bardzo nas razito i dziwilo. Zrédlem
rozwoju sztuki sa wlasnie tego rodzaju niespodzianki, jaskrawo
odbiegajace od normy. Odkrycia Schénberga, Weberna czy
Varése’a — wezesniej nie doceniane, lekcewazone i wrecz nie
zauwazone — w znacznym stopniu zadecydowaly przeciez o ob-
liczu muzyki wspolczesnej. Kto wie, jak potoczylyby si¢ losy
muzyki bez udziatu tworcow, ktorzy tamali wszelkie konwencje
i — nie liczac si¢ z opinia — kroczyli wylacznie wiasna droga.
Nieprzemijajace wartosci w muzyce zawsze tworzyli kompozyto-
rzy poszukujacy nowych idei, artysci niezalezni, pewni siebie,
bezkompromisowi — wielkie indywidualnosci. Ich niepowtarzal-
ne dziela rodzily si¢ z niezwyklej fascynacji muzyka, z naturalnej
potrzeby tworczego, bezinteresownego dzialania. Moc wypowie-
dzie¢ si¢ w tworczosci kompozytorskiej — oto istotna tresc
wypelniajaca zycie tych artystow.

Wieczny niedosyt, niepokdj, poszukiwanie nie znanych jeszcze
mozliwosci w muzyce wypelndaja pracg tworcza jednego z
najciekawszych kompozytorow muzyki nowej — Boguslawa
Schaeffera. Uprawia on niemal wszystkie gatunki nowej muzy-
ki: obok solowej muzyki instrumentalnej, muzyki fortepianowej,
kameralnej, zespolowej, solowej z towarzyszeniem instrumental-
nym, koncertéw i muzyki orkiestralnej (na duze zespoty wykona-
weze) znajdujemy w jego dorobku kompozytorskim utwory
jazzowe, programy ideowe, dekompozycje, muzyke graficzng,
emotywografy, muzyke ponadparametrowa, wizualna, muzyke
akcji, kompozycje dla aktoroéw, happeningi, utwory typu
,,be-in”, muzyke sceniczna, teatru instrumentalnego oraz muzy-




ke elektroniczna, konkretng i z towarzyszeniem tasmy. Czgs¢
tych gatunkoéw jest wylacznie wymysiem kompozytora, np.
muzyka akcji, muzyka ponadparametrowa, emotywografy czy
programy ideowe, ktore kiedy$s w przyszlosci — jesli ludzkos¢ jej
doczeka — beda mogly by¢ w pelni zrealizowane.




Przeszlo czterdziestoletnia tworczo$é kompozytora (ktéry
6 czerwca br. obchodzit 59. urodziny) liczy prawie 300 utworow
i sporo ponad 60 godzin muzyki. Ta olbrzymia liczba zaskakuje
i brzmi niewiarygodnie, gdy si¢ zna dorobek pisarski Schaeffera
(ksiazki, podreczniki, studia, eseje, artykuly, felietony, recenzje
itp.), tworczo$¢ graficzng, dramaturgiczng (pelnospektaklowe
sztuki teatralne), skale jego pracy pedagogicznej (ksztalca sig
u niego rowniez zagraniczni kompozytorzy) oraz jego dzialal-
noé¢ koncertowa i organizacyjna. Schaeffer posiada wszech-
stronna wiedze (wlada biegle pigcioma jezykami); ma zawstydza-
jace ludzi sztuki rozeznanie w literaturze i malarstwie, nie
mowiac o muzyce (jest autorytetem w skali $wiatowej w zakresie
muzyki wspolczesnej). Jako kompozytor zdoby! szereg nagrod;
pigciokrotnie bral udzial w $wiatowym festiwalu muzyki wspol-
czesnej organizowanym przez SIMC (Wieden, Kopenhaga,
Boston, Ateny, Hongkong). Jego muzyka prezentowana byla na
51 koncertach autorskich, m.in. w Warszawie, we Wroclawiu,
Rzeszowie. Kielcach, Krakowie, w Rochester, Amsterdamie,
Oslo. we Wiedniu, w Stambule, Sziraz, Meksyku i w Salzburgu;
nemo propheta in patria sua, wigc tez tworczo$¢ Schaeffera
bardziej znana jest za granica, niz w kraju.

Ewolucja tworczosci Schaeffera prowadzi w wielu kierunkach
do granic mozliwosci muzyki. Dalej — wydaje si¢ nam dzi$ — p6j$¢
nie mozna. Dotyczy to wielu gatunkéw uprawianych przez
niego, np. muzyki dla aktoréw, ktora w jego rozwoju wlasnym
nie stanowi jakiej$ odskoczni w komponowaniu, lecz jest nieod-
wolalng konsekwencja, dalszym ciagiem rozwoju tworczego
artysty piszacego takze utwory ,,bez muzyki”, koronujgce tym
samym ideal jednego z wybranych przez siebie nurtow ewolucji
muzyki. Na ogél tworczos¢ Schaeffera jest bardzo zlozona;
poszczegolne utwory rozwiazuja (takie sa ambicje kompozytora)
zreguly po kilka problem6w jednoczesnie. Bogactwo ich idei jest
tak olbrzymie, ze czas na rozszyfrowanie i trafne odebranie
artystycznego przekazu przekracza mozliwosci jednego kontak-
tu. Ale w miar¢ poznawania dziel sztuka Schaeffera staje si¢
blizsza, wyrazniejsza, cho¢ wciaz niejednoznaczna, coraz to
cickawsza i zaskakujaca.

Bogustaw Schaeffer rozmitowany byt w muzyce od dziecka;
uczyl si¢ prywatnie gry na skrzypcach i jednoczesnie uzupelnial
samodzielnie wiadomosci z przedmiotow teoretycznych. Po
ukoniczeniu Liceum Matematyczno-Fizycznego w Opolu bez
wahania wybral studia muzyczne. Réwnolegle studiowat w Kra-
kowie kompozycj¢ u Artura Malawskiego oraz muzykologie na




UJ u Zdzistawa Jachimeckiego (po latach zrobil doktorat
z zakresu nowej muzyki). Jeszcze w okresie studiow zaczal
dziata¢ jako krytyk i pisarz muzyczny. W roku 1957 poswiecil si¢
niemal wylacznie kompozycji, a w 1959 wystapil publicznie jako
kompozytor na Konkursie im. Grzegorza Fitelberga; otrzymat
wtedy — jako jedyny laurcat — nagrod¢ za Monosonate na
6 kwartetow smyczkowych i wyréznienie za Quattro movimenti
na fortepian i orkiestre. Szybko tez dat si¢ pozna¢ jako kom-
pozytor o nowych pomystach, jako inspirator nowej tworczosci.
W tym czasie napisal takze szereg ksiazek, lecz nie przeszkadzato
mu to zupelnie w komponowaniu, ktére wkrotce stalo si¢ jego
glownym zajeciem.

Pierwsze kompozycje Schaeffera pochodza jeszcze z lat
40-ych; jego droga tworcza prowadzita od atonalnosci i dodeka-
fonii, poprzez serializm, totalna organizacj¢ materiatu dzwigko-
wego, aleatoryzm az po formy otwarte. Wszystkie rodzaje
tworczosci kompozytora przechodzily swoista ewolucje; rozwdj
od rzeczy prostych po bardziej ztozone i skomplikowane byl
konsekwentny i jakby nieuchronny. Prawie kazdy utwér posiada
nowa i inna ideg, rozwiazuje odmienne problemy kompozytors-
kie, rozwija rozne zagadnienia, dostarcza odbiorcom r6znych
wrazen i jednocze$nie sklania do refleksji. Czynnik intelektualny
w tworczoéci Schaeffera spelnia istotng i charakterystyczng rolg.
Obok tworéw spontanicznych, powstajacych niejako ,,na zywo™
(np. znany Fragment dla dwoch aktorow i wiolonczelisty, 1968)
istnieja kompozycje przemyslane, zaplanowane, rozwijajace
konsekwentnie dany pomyst, zbudowane i dziatajace na ustalo-
nych przez kompozytora zasadach (np. Studium w diagramie,
1956, ktére Adorno uwazal za ostatnie stowo nowej muzyki,
Scultura na orkiestre, 1960, czy Msza symfoniczna na orkiestre,
1986). Wszystko to sprawia, ze muzyka Schaeffera wymaga od
wykonawcow nie tylko emocjonalnego zaangazowania, ale
przede wszystkim intelektualnej trzezwosci, rozumienia przeka-
zywanej idei (co stanowi niezbgdny warunek dla trafnej inter-
pretacji). Tworczos¢ Schaeffera mozna uwazaé za nieprzerwany
ciag poszukiwan i badan, ciag problemoéw i kwestii (kompozycyj-
nych, realizacyjnych, odbiorczych) rozstrzygajacych i odkrywa-
jacych nie zauwazone dotad zagadnienia oraz zjawiska.

Nowatorstwo Schaeffera dotyczy nie tylko materiatu dzwie-
kowego, jego organizacji, roznych efektow dzwigkowych czy
wprowadzania do muzyki elementow metamuzycznych, ale
rownicz samego zapisu muzycznego. Pierwsza na §wiecie par-
tytura graficzna (Ekstrema, 1957) jest jego dzielem. Zapoczat-




kowala ona nowy rozdzial w notacji muzycznej; otworzyla przed
tworcami szerokie mozliwosci porozumiewania si¢ uniwersal-
nym jezykiem znakoéw i symboli. Kompozytor stosuje rozne
formy zapisu graficznego (zaleznie od potrzeb utworu); wprowa-
dza: znaki graficzne poszerzajace tradycyjna notacje, zapis
czysto graficzny, diagramy partyturowe, a oprocz dokladnego
zapisu zapis stenograficzny, zapis w formie kodow, w formie
notatek, w postaci ideogramu, a nawet w postaci scenariusza
(Audiencje I-1V dla réznych wykonawcow, Kwartet dla czterech
aktoréw, Heraklitiana na sola i taSme).

Schaeffer, odrzucajac wszystko co tradycyjne, daleki od
nasladownictwa, tworzy muzyke¢ wedhug odrgbnych, wlasnych
zasad, szuka w niej nowych wartosci, probuje odnalez¢ inne,
cickawsze rozwiazania. Jego muzyka nie ogranicza si¢ tylko do
wrazen stuchowych; niekiedy zwiazana jest w duzym stopniu
z innymi dziedzinami sztuki, z teatrem (utwory sceniczne),
malarstwem (utwory nawiazujace do technik malarskich: np.
Assemblage na tasme, 1966, Sgraffito na flet, wiolonczelg,
2 fortepiany i klawesyn, 1971), a takze z literatura i poezja (np.
Poezje G. Apollinaire’a na sopran i orkiestr¢ czy Monodram na
tasme, 1968). Powstaja utwory, w ktérych poza materialem
dzwickowym wprowadzane sa clementy teatralne, aktorskie
(ruch, gest, mimika, deklamacja, taniec) oraz $wietlne (np.
w Comunicazione audiovisiva, 1970); a wigc utwory nie tylko do
stuchania, ale i ogladania, utwory-spektakle o wyrezyserowanej
akcji, ktorych skrajng odmiana sa happeningi, jednorazowe,
niepowtarzalne wydarzenia, weiggajace do wspotudziatu i czyn-
nego uczestnictwa stuchaczy i odbiorcow (np. trwajacy 8 godzin
Non stop na fortepian, 1960, czy Kontrakt na sopran, wiolonczelg
i perkusje, 1971).

Specjalnych wrazen, doznan stuchowych i przezy¢ dostarcza
w tworczoéci Schaeffera muzyka na tasme (elektroniczna i kon-
kretna) oraz muzyka zywa z towarzyszeniem tasmy. W tym
zakresie Schaeffer dokonal zasadniczych innowacji (Symfonia
elektroniczna, 1966, Koncert na tasme, 1968, zrealizowany za
pomoca komputera Temat, 1970, i skomponowana za pomocg
syntezatora Synthistory, 1973).

Stala dazno$¢ Schaeffera do szukania i odkrywania nowych
mozliwosci muzyki wyptywa z niemal obsesyjnej potrzeby two-
rzenia i (jak mowi sam kompozytor) ,,z autentycznej $wiadomos-
¢i, ze to, co juz umiemy, przestaje nas interesowac, ze opanowana
dziedzina tym samym przestala by¢ Zywa, ze musimy ogladnac¢
si¢ za czym$ nowym, bo to, co znamy, juz nam nie wystarcza’.




Powyzsze stowa odslaniaja nam wlasciwe i glowne zrodlo
dziatalnoéci kompozytorskiej Schaeffera, okreslaja jego artys-
tyczne credo oraz stosunek do sztuki (zastanej, kontynuowane;j
i odkrywanej). Tworca nie zadowala si¢ tym, co juz dobrze zna,
tym, co jest powszechnie stosowane; interesuja go i niemal
catkowicie pochlaniaja jego uwage rzeczy nowe, dotad nie
wykorzystane. W calej swej tworczosci Schaeffer jest odkrywczy,
oryginalny i tak nietypowy, iz nawet zorientowani w nowej
sztuce muzycy maja z nim klopoty; Schaeffer nie pasuje do
7adnego znanego nam przedzialu stylistycznego, jest odrebny,
inny, idealnic wymyka si¢ wszelkicj klasyfikacji. Uznaje si¢ go za
destruktora muzyki, ale ilez w nim sklonnosci do porzad-
kowania. Ze zdumieniem przygladaja si¢ kompozytorzy wspot-
cze§ni podrecznikowi Wstep do kompozycji. Uporzadkowana
wiedza o nowym materiale, o nowych technikach bylabyz
dzielem ,,niszczyciela muzyki™? Idee Schaeffera stanowia dal-
szy cigg wielkiej tradycji tworcow jednoczesnie burzacych i pod-
porzadkujacych. Schaeffer nie neguje tradycji, stara si¢ ja jednak
odrodzi¢. Jesli zwraca si¢ w strong tradycji (Misza elektroniczna,
1975. Miserere, 1978), to zawsze z dystansem; stylizacja go nie
interesuje, jego stosunek do osiagnie¢ przesziosci jest tworczy,
wyraza si¢ W swoistej interpretacji, nigdy — w nasSladowaniu;
kompozytor odkrywa na nowo utajone pigkno minionych epok.

Zlozono$¢ muzyki Schaeffera, jej szeroka i roéznorodna pro-
blematyka, stylistyczna odrgbnosc i niezalezno$¢, a przede
wszystkim nowatorstwo i trudnosci wykonawcze sprawiaja, ze
jest ona na razie znana tylko fragmentarycznie; trzeba sporo
czasu na dojrzala interpretacje i mozliwos$¢ , zaistnienia™ jego
tworczosci w nowych warunkach. Istota fenomenu kompozyto-
ra lezy w tym, ze nie dal si¢ on jeszcze nikomu blizej pozna¢. To,
co jest aktualnic dostgpne dla odbiorcow, tworzy zaledwie
niewielka czeé¢ jego dorobku kompozytorskiego. Niemozno$¢
ogarnigcia tej niezwykle bogatej i wszechstronnej tworczosei
polega nie tylko na trudnosciach techniczno-wykonawczych,
oddalajacych ja w przyszlo§¢, ale réwniez na koniecznosci
glebokiego wnikania w jej zaszyfrowane problemy. Muzyka
Schaeffera dostarcza badaczowi sporo satysfakcji; imponuje
swoboda i niezaleznoscia niemal od wezesnych utworéw; po-
twierdza odpornosé kompozytora i niezachwiana wierno§¢ wias-
nej etyce. Przy kazdym kolejnym spotkaniu z jego dzielem
odkrywa si¢ nowe szczegély, ktore ukryte gigboko, w miarg
uplywu lat i zblizania si¢ do nich, chronig utwory od zapom-
nienia; tego typu muzyka nie starzeje si¢. Jej odregbnosé, na ktora




sklonni jeste$my dzi$ utyskiwaé — jest jej najautentyczniejszq sila.
Utwory skladajace si¢ na dzisiejszy koncert kompozytorski
Schaeffera pochodza z roznych okresow tworczosci artysty
i przedstawiaja odmienne gatunki. Poza juz wykonywana Kwai-
wq pozostale dziela zostana zaprezentowane publicznosci po raz
pierwszy.

Ekstrema na 10 instrumentéw (2 ksylorimby, 2 czelesty,
2 klawesyny, 2 wibrafony i 2 fortepiany — rozmieszczone
w partyturze i na estradzie koncentrycznie), 1957, prawykona-
nie.

Nieoczekiwane i wysoce oryginalne jest juz samo zestawienie
instrumentéw w tym utworze. Totez az 31 lat trzeba bylo czekac
na jego pierwsze wykonanie. Ekstrema — zgodnie z tytulem
~ radykalnie wykorzystuja wyltacznie krancowe rejestry instru-
mentéw. W partyturze podane sa tylko tempa, ilo$¢ dzwigkow,
interwaly (kazdy instrument operuje trzema innymi interwatami,
np. Il fortepian tylko interwalami malej sekundy, wielkiej
sekundy i kwarty oraz ich przewrotami, dzigki czemu kazdy
instrument prezentuje jakby inny klimat dzwigkowy!), rejestry
(skrajny gorny i skrajny dolny) oraz artykulacja i dynamika
(skrajne dynamiki — albo ppp, albo fff). W sumie otrzymujemy
utwor osobliwy w formie, ale przede wszystkim w kolorycie,
pozostawiajacy dzigki enigmatycznemu zapisowi (pierwsza
w §wiecie partytura beznutowa) spory margines swobody interp-
retacyjnej wykonawcom.

Kwaiwa na skrzypce, komputer i §rodki elektroniczne, 1986.

Utwor napisany zostal dla skrzypaczki Barbary Stuhr, ktora juz
wielokrotnie wykonywala muzyke skrzypcowa Schaeffera, i jej
tez dedykowany. Kwaiwa w jezyku japonskim oznacza rozmowe
—w tym wypadku rozmowe skrzypiec z komputerem; instrumen-
tu, ktory ma duszg, ze sprzgtem, ktory duszy mie¢ nie moze. Nie
sa to jednak skrzypce z poprzedniej epoki, lecz skrzypce XX
wicku, z najnowocze$niejsza technika grania, w zestawieniu
zrealizowana na zywo muzyka komputerowa brzmiace swoiscie,
inaczej, mimo to wciaz pigknie. Czuje si¢ tu kompozytora
rozmilowanego w instrumencie, znajacego jego mozliwosci i taje-
mnice; nowatorskie traktowanie skrzypiec nie przeszkadza w od-
stanianiu pigkna ich brzmienia.




Kongruencje na fortepian i wibrafon, 1980, prawykonanie.

W dziele tym kompozytor wprowadza bodaj po raz pierwszy
technike ametrycznego dwuglosu. Ametrycznie moga by¢ pisane
tylko utwory solowe; wykonawca kieruje si¢ wtedy wlasnym
poczuciem czasu, wlasnym mierzeniem rytmu, wlasnym sposo-
bem uzalezniania rytmu od artykulacji. W przypadku Kongruen-
¢ji (a potem w kilku innych) Schaeffer wprowadza nowy sposob
czytania muzyKki ametrycznej w zgodzie ze struktura dwu-
glosowego zapisu: pianista czyta tekst wibrafonu (calkowicie
ametryczny i uzalezniony od nastawienia, przyzwyczajen, emocji
i temperamentu perkusisty) i uwzgledniajac w nim punkty
czasowe. w ktore stara si¢ wchodzi¢ z wlasnym tekstem (z
dokladnoscia nie mnicjsza od tej, z jaka realizowany jest tekst
wibrafonu), tworzy rodzaj towarzyszenia. Partia fortepianu jest
wigc specyficznie uzalezniona od partii wibrafonu, ale tylko
w ten sposob mozna Kongruencje wykonaé. W przeciwienstwie
do towarzyszacego fortepianu wibrafon zostal przez kompozy-
tora potraktowany po wirtuozowsku, bez ulg i utatwien, jego
niezwykle trudna partia wymaga od wykonawcy wyjatkowych
dyspozycji psychicznych i fizycznych.

Kinanda na fortepian, 1986, prawykonanie.

Schaeffer pisal Kinandg jako dojrzaty juz muzyk, autor blisko 50
utworéw wylacznie fortepianowych, totez niczego nie musial
sprawdzaé przy fortepianie, cale dzielo powstalo poza instru-
mentem. Moze wlasnie dlatego Kinanda przedstawia technike
pianistyczna nowego typu. Wykonawca ma stale do dyspozycji
tekst na dwu stronach — po lewej jest to wcigz ta sama tabela
akordéw, oznaczonych literami od A do Z, obejmujaca najroz-
niejsze akordy od umysinie pustych czterodzwigkéw az po
oémiodzwiecki, po prawej — wilasciwy tekst muzyczny, ktory
opiera si¢ na okoto 150 motywach. Owe akordy wplatane sa
w tekst i stanowia jego dopelnienie (czy: urozmaicenie), ale takze
maja za zadanie zamkna¢ cato$é w okreslony przez kompozytora
system dzwigkowy, ktory wyplywa z zalozonej przy konstruowa-
niu akordow harmoniki. Wykonawca musi tu operowaé wyjat-
kowo szeroka skala srodkow artykulacyjnych i rytmicznych.

Heideggeriana na 11 instrumentow (flet, obdj, puzon, wib-
rafon, marimba, rozbudowana perkusja, fortepian, troje skrzy-
piec, wiolonczela), 1979, prawykonanie.

Obejmujacy 60 stron partytury utwor opiera si¢ na 23 dzwigkach,




wokot ktorych — niekiedy przez dluzszy czas — koncentruje si¢
caly system eksploatacji $srodkéw dynamicznych, artykulacyj-
nych, kolorystycznych i fakturalnych. Muzyka wyrasta za
kazdym razem z innego pojedynczego dzwigku (na poczatku
takim dzwiekiem jest a, potem cis, potem d) i do niego odnosza
si¢ wszystkie inne, ktore sa jakby tylko jego koloryzacja. Dlugie
pauzy dzielace poszczegolne epizody stuza refleksji stuchaczy na
temat uslyszanego fragmentu, najczesciej bardzo ztozonego.
Poszczegdlnym instrumentom kompozytor przypisal osobne
role. W sposobach uzycia materiatu dzwigkowego uderza przede
wszystkim zastosowanie drobnych zréznicowan (stad wielka
rola techniki mikrotonowej w tym utworze). Owe 23 dzwigki
odpowiadaja 23 tematom, ktéore Martin Heidegger porusza
w Sein und Zeit. Schaeffer (znajacy niemal wszystkie dzieta
Heideggera) w swym utworze dokonal transpozycji na muzyke
motywow, ktore zawiera owo stynne dzielo niemieckiego filo-
zofa.

Jadwiga Hodor
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KALENDARZ KONCERTOWY

swartek, 24 listopada 1988, godz. 18,00
Sala Koncertowa

V1 Koncert dla mlodziezy
Program i wykonawcy jak w dniu 25 i 26 listopada 1988
°

Pigtek, 25 listopada 1988, godz. 19,30
Sobota, 26 listopada 1988, godz. 18,00
ABONAMENT B
Sala Koncertowa

Koncert symfoniczny

ORKIESTRA SYMFONICZNA
_FILHARMONII NARODOWEJ

dyrygent
TADEUSZ STRUGALA

klawesynistka |
ELZBIETA CHOJNACKA

Program: R. STRAUSS - Poemat symfoniczny ,.Makbet”,
GORECKI - Koncert klawesynowy, POULENC — Concert
champétre na klawesyn i orkiestre, RAVEL — Bolero

Wtorek, 29 listopada 1988, godz. 19,30
ABONAMENT 1
Sala Kameralna

Koncert kameralny

klawesynista
TON KOOPMAN
(Belgia)




wiolonczelista
JAAP TER LINDEN
(Belgia)

Program: VIVALDI, BACH, HELLENDAAL, STORACE

zwartek, 1 grudnia 1988, godz. 18,00
Sala Kameralna

VII Koncert dla mlodziezy

NORA NOVIKOVA
fortepian

RAFFI CHARADZANIAN
fortepian

Program: MOZART, HAYDN, BRAHMS, RACHMANI-
NOW

Niedziela, 4 grudnia 1988, godz. 11,00 i 13,30
Sala Kameralna

V Koncert dla dzieci
+MUZYKA RODEM Z WIEDNIA™
Koncert prowadzi JADWIGA MACKIEWICZ

Wtorek, 6 grudnia 1988, godz. 19,30
ABONAMENT 2
Sala Kameralna

KONCERT KAMERALNY
Kwintet Dety ,,DA CAMERA™

pianista
ANDRZEJ JASINSKI

Program: REICHA - Kwintet Es-dur op. 88 nr 2, IBERT
— Trois pieces breves, LIGETI - 6 Bagatellen, BEETHOVEN
— Kwintet Es-dur op. 16 na fortepian, oboj, klarnet, rog i fagot




UWAGA POSIADACZE ABONAMENTU B!

Uprzejmie zawiadamiamy, 7e ulegly zmianie daty koncertow
abonamentowych pod dyrekcja Jerzego Semkowa w grudniu br.

Tych z Panstwa, ktorzy posiadaja bilet abonamentowy z datg
16 grudnia zapraszamy dzien wezesniej tj. 15 grudnia na godz.
19.30, natomiast posiadajacych bilet z data 14 grudnia, za-
praszamy na 17 grudnia na godz. 18.00.

Program koncertow nie ulegt zmianie. Uslyszymy koncertowa
wersje dramatu Ryszarda Wagnera ,, Tristan i Izolda™.

Za zmiang dat koncertow serdecznie Panstwa przepraszamy.

Jednoczeénie uprzejmie przypominamy, ze 18 grudnia (godz.
19.30) — tak jak zaplanowano - odbedzie si¢ dodatkowy,
pozaabonamentowy koncert z tym samym programem.

Serdecznie zapraszamy!
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