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Opracowanie tekstu TEATR NOWY
i rezyseria W WARSZAWIE
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Bogustaw
Schaeffer






Wczesny teatr
Schaeffera

Jadwiga Hodor

"Przedstawiciel skrajnej awangardy, przeciwnik tradyciji,
deformator sztuki, urodzony destruktor" — tak mysla, méwia
i piszaw Polsce o Bogustawie Schaefferze. Bywaly okresy,
w ktorych Schaeffer mial jak najgorszg opinie. Dla jednych
geniusz o kolosalnych mozliwosciach, dla innych ponury
eksperymentator; tworca porzadkujacy, wprowadzajacy lad
w chaos wspétczesnej muzyki (autor wielu ksigzek,
wyjasniajgcych problemy nowej sztuki) i twérca
ekstrawagancki, ryzykujgcy wyrobione juz imie dla niepewnych
idei; wrazliwy fantasta i obtudny niszczyciel; twérca oryginalny
iautor rzeczy bez znaczenia; reformator sztuki ijej deformator.

Kto ma racje? Jedni czy drudzy? Wszyscy? Czy moze nikt?
Schaeffer uprawia niemal wszystkie gatunki nowej muzyki:
obok solowej muzyki instrumentalnej (pisanej dla
najwybitniejszych wirtuozéw wspoiczesnych), obok muzyki
fortepianowej, kameralnej, zespotowej, solowej

z towarzyszeniem instrumentalnym, koncertéw i muzyki
orkiestrowej (na gigantyczne niekiedy zespoty wykonawcze)
znajdujemy w jego dorobku utwory jazzowe, programy ideowe,
dekompozycje, muzyke graficzng, emotywografy, muzyke
ponadparametrowa, wizualng, happeningi, utwory typu "be-in
muzyke elektroniczna, konkretng i teatr instrumentalny oraz
utwory dla aktorow.

| 0 tym ostatnim rodzaju twérczosci Schaeffera przychodzi mi
rozwing¢ kilka mysli, gdyz wtasnie ten rodzaj sztuki prowadzi
bezposrednio juz do pisania petnospektaklowych sztuk dla
teatru. Mroki nie pojawiajg sie znikad- Sg poprzedzone

Bogustaw
Schaeffer

Kronika zycia
i tworczosci

1929

(6 czerwca) urodzit sie we
Lwowie Bogustaw Julian
Schaeffer, syn Wiadystawa
iJalii z d. Petesz. Wiasciwe
nazwisko autora Mrokéw
brzmi Schaeffer (austriacka
biurokracja zmienita pisownig
z koricem XVIIl w. na Schéffer;
pod tak pisanym nazwiskiem
wystepuje juz jeden

z pradziadkéw Schaeffera,
ktéry m.in. byl dyrygentem
teatralnym w Krakowie, pod
takim nazwiskiem figuruje tez
wigkszo$¢ kompozycli, ksiazek
i artykutéw Schaeffera).
1946

Pobyt w Opolu, gdzie
Bogustaw uczeszcza do
Liceum. Powstaje pierwsze
kompozycje, odted odbywa
regularng nauke gry
skrzypcowej.

1948

Zachwycony radykalizmem
Etiud symfonicznych Artura
Malawskiego postanawia
zosta¢ w Krakowie jego
uczniem (przedtozone
kompozycje staja sie
podstawg przyjecia do klasy
Malawskiego).

1949

W czerwcu zdaie egzamin
dojrzatosci w Opolu. Od



diugotrwatym procesem wmyslania sie w specyfike teatru,
jego srodkéw wypowiedzi, w jego klimat- Ale zanim
przejdziemy do utworow teatralnych, zatrzymajmy sie
jeszcze przez czas jaki$ przy fenomenie Schaeffera.
Przeszlo trzydziestopiecioletnia tworczo$¢ kompozytora
liczy ponad 220 utworéw, jest to sporo

ponad 40 godzin muzyki.

la olbrzymia liczba zaskakuje i brzmi niewiarygodnie, gdy sie
zna takze dorobek pisarski Schaeffera (ksigzki, podreczniki,
studia, eseje, artykuty, felietony, recenzje itp ). skale jego pracy
pedagogicznej (ksztalce sie u niego rowmez obcy
kompozytorzy) oraz jego dziatalno$¢ koncertowa

i organizacyjng. Schaeffer posiada

wszechstronng wiedze (wlada piecioma jezykami),
zawstydzajace ludzi sztuki rozeznanie w literaturze

i malarstwie, nie moéwigc juz o muzyce (tu jest autorytetem

w skali Swiatowej w zakresie muzyki wspotczesne;).
Twoérczos¢ Schaeffera nie jest nikomu w catosci znana-
Kompozytor wydaje wiele za granica; wiekszos¢ jego utworéw
— jak sie mozna ze spoiTadzonej przeze mnie kroniki zycia

i twérczosci zorientowa¢ — miata tez za granica pierwsze
wykonania, w ktérych kompozytor najczesciej nie uczestniczyt.
WSrdd jego réznorodnych utwordéw znajdujemy wiele dziet

z udziatem aktoréw oraz caly dziattwdrczosci przeznaczonej do
wykonania wytacznie przez aktoréw. Wspotpraca z aktorami
w okresie przygotowan do prawykonania scenicznej
kompozycji T/S MW 2 okazata sie dla Schaeffera niezwykle
inspirujgca- W tym czasie powstat Scenariusz, ale diugie lata
utwar ten nie byt wykonywany, co zresztg kompozytor bodaj
przewidziat, gdyz nadal mu w petnym tytule dopetnienie:

dla nie istniejgcego, lecz mozliwego aktora instrumentalnego-
scenariusz (tak pieknie ostatnio nagrodzony) jest kompozycja
bardzo rozbudowang, rozmyslinie redukujaca muzyke do kilku
efektow akustycznych. Dominuje tu stowo, stowo méwione,
wygtaszane, przesadnie akcentowane, nigdy(!) nie Spiewane,
stowo impregnowane przez znaczenie kontekstowe, stowo
prozy i poezji (w catosci autorstwa Schaeffera), stowo poparte
przez gest, ruch, akcje iczynnosci. Od poczatku, od pierwszych
stéw, aktor trzyma audytorium w napieciu, zaskakuje coraz to
nowymi akcjami. Kompozycja ta ma tempo dobrego filmu;
poszczegoblne sceny rozgrywane sg precyzyjnie, co do sekundy,
dopiero ood koniec utworu (niema scena zwiolonczelg), kiedy
publiczno$¢ chwycita juz catkowicie sens utworu, aktor stosuje
co$ w rodzaju psychicznego relaksu i zaczyna sie bawié
utworem. Scenariusz ma charakter wyktadu na temat
socjologicznych probleméw nowej muzyki. Aktor ilustruje na
wielu przyktadach faisze i niedostatki, jakie wynikajg

pazdziernika studiuje obok
kompozycji muzykologie.
Pisze m.in. 19 mazurkéw =
i Poezje C. Apollinaire's na
sopran i orkiestre.

1951

Rozmowy z profesorem
Jachimeckim (uczniem

A. Schonberga) wptywaja
na postawe Schaeffera
wobec dodekafonii

i nowatorstwa.

1952

Schaeffer przerwa studia gry
skrzypcowej (skrzypce wezmie
do reki dopierow 1966. by
nagra¢ material do
Assemblages na tasme).
Powstaje m.in. popularna
Sonatina na fortepian.

1953

Porzuca prace w radiu
iwydawnictwie, odtad boryka
si¢ materialnie przez 10 lat.
Debiutuje jako krytyk
muzyczny.' zeni sig

z Mieczystawe Hanuszewska.
muzykologiem, autorke ksigzek
0 muzyce. Pisze Muzyke na
smyczki: Nokturn (pierwszy
powojenny polski orkiestrowy
utwoér dodekafoniczny; wyd.
w Paryzu).

1956

Powstaje Studium w diagramie
na fortepian, pierwsza
automatyczna kompozycja
okresu przedkomputerowego,
prowadzaca do kilku milionéw
wersii PiszetezPer mutacie
(wyd. w Paryzu).

1957

Schaeffer uktada plan sztuki.
Ktérej bohaterem miat by¢
Anton Webern. wielki nowator
muzyczny. Powstajg m.in.
Ekstrema (wyd. w Paryzu,
pierwsza partytura beznutowa)
lkoncert fortepianowy Quattro
movimenti.

1958

Schaeffer pisze m.in. pierwsza
partyture graficzng — Tertium
datur Urodzit sie syn, Piotr
Mikotaj.

1959

Otrzymuje na konkursie im

G. Fitelberga — jako jedyny
laureat — nagrode i
wyréznienie (za Monosonate



ze spotecznego, (dzi$) komercjalnego, nieautentycznego juz
uprawiania sztuki. Tekstjest krytyczny, ostry w swej wymowie

i stanowi gtéwny watek utworu, obok ktdrego przewijajg sie
teksty prozatorskie, poetyckie i na wp6t dramatyzowane,
wykraczajace poza przyjety na poczatku temat. W miare
rozwijania sie scen Scenariusza teksty te ujawniajg swojg
integralng przynalezno$¢ do wyktadu (nawet 6w zabawny,
troche obsceniczny tekst o Karolu, osadzony z rozmystem na
zupetnie dolnym szczeblu kultury).

Scenariusz jest peten kontrastow. Schaeffera od lat
interesowaty réznice kultur duchowych odrebnych grup
spotecznych; "masa" wydawata mu sie zawsze wulgarnym
myslowo uproszczeniem. Nikt nie jest cztowiekiem zwyktym,
to wymyst niedojrzatych teoretykéw, kazdy cztowiekjest — lub
mogtby by¢ — w jaki$ szczeg6lny sposéb niezwykly.
Uduchowienie nie moze jednak polega¢ na pozie, musi by¢
wykrywalne w samych aktach myslowych czlowieka. Pasja,

z jakg Schaeffer mOwi w Scenariuszu o zyciu i sztuce

udziela sie publicznosci- Scenariusz miat zawsze wielkie
powodzenie; dla audytorium jest on wielkg przygoda
poznawczg i intelektualna.

Dwadziescia lat temu Schaeffer pisze cykl utworéw
przeznaczonych do wykonania przez aktorow. Utwory te noszg
(czyzby "proroczg ?) nazwe Aud/enc/e. Bogustaw Schaeffer
czesto bywat okreslany jako papiez nowej muzyki, ale nieco
pézniej.-.'W sumie powstato tych Audiencjiaz pie¢. Ws$réd nich
szczegolnie Audiencja IV (w wykonaniu Janusza Peszka)
oraz /I (w wykonaniu Mikotaja Grabowskiego) doczekaty sie
wielu wykonan, zresztg me tylko w kraju, lecz i za granica

(w jezyku angielskim, trancuskim i wtoskim). Zebyda¢ pojecie
o formie itresci Audiencji wybiore do lektury fragment
Audiencijilll (Srodkowej w wielkim przeszio czterogodzinnym
cyklu). Audiencja Il napisana jest nie na jednego aktora, lecz
na duet (aktorka i aktor). Duet — to dialog, a dialog — to juz
niemal teatr! | rzeczywiscie wkraczamy tu w specyficzny Swiat
teatru, autor po raz pierwszy formutuje swoje dzieto wedtug
kanondw scenicznych, dbajac io kragtos¢ formy, io teatralnosé
rzeczy. Miedzy NIM a NIA powstaje szereg relacji, obie postacie
to goéruja nad partnerem, to zn6w ulegajg mu, prowadza z sobg
jakas enigmatyczng walke (moze o to, kto jest lepszy!). Walka ta
prowadzi do konfliktéw, zreszta szybko przez autora
zazegnywanych (obie osoby grajg tu "w teatr"). Fragment
tekstu Audienciji lll. ktéry tu cytuje, wylania sie z serii
antagonisty¢znie pomyslanych epizodéw. Tu — gdzie$

w czterdziestej ktérej$ minucie — mamy nowy teatr.

na 6 kwartetow smyczkowych
i Ouattro movimenti). Do
Schaeffera zgtasza sie Adam
Kaczynski, ktéry jako pianista
i pézniej szef zespotu MW 2
bedzie brat udziat w wielu
wykonaniach utworéw
Schaeffera; z czasem Schaeffer
stanie si¢ "nadwornym
kompozytorem" zespotu, dla
ktérego napisze ponad 20
utworéw, wtym wiele dlaaktoréw.
1960

Powstajg m.in. Ma/asyrﬁonia
Scultura i 8-godzinny utwoér

na fortepian Non-stop.

1961

Zachwycony gre kwartetu
jazzowego MJQ Schaeffer pisze
swoj pierwszy utwor w idiomatyce
jazzowej: Trzykompozycje naMJQ
We Wiedniu — 19 czerwca —
prawykonanie Monosonaty
(Festwochen).

1962

Prawykonanie utworu
symfonicznego Musica ipsa
spotyka sie w Warszawie z
bezprzyktadnym przyjeciem
(gwizdy, ryki, trzaskanie drzwiami
podczas wykonania utworu;
'Tryb. Rob": "Gwizdat i prof.
Rytel, niezwykle wytrwaty
konserwatysta, znany jeszcze z
atakéw na mtodego
Szymanowskiego").

1963

Na wniosek prof. B. Woytowicza
Schaeffer rozpoczyna w marcu
uczy¢ w krakowskiej PWSM
kompozyqi. Powstaje pierwsze
kompozycje sceniczne: TISMW 2
iScenariuszda nieistnigecega lecz
mozliwego aktora
instrumentalnego.

1964

Powstaje m.in. Collage na orkiestre

iAudi encj e/ —V(5utworéwdia

aktoréw, wsrdd ktérych Audienga
Illdlaaktorki iaktorajest pierwszym
w pelni teatralnym utworem
Schaeffera). 25 kwietnia
prawykonanie TISMW 2 (dyryguje
kompozytor) w roli ~*éwnei
wystepd Bogustaw Kierc, w roli
mima — Janusz Peszek). Bohdan
Pociej publikuje w Tygodniku
Powszechnym' obszerne studium
o tworczosci polskiej, ktére koriczy
konkluzje: "uwazam twoérczosé



ONA (pojawia sie jeszcze piekniejsza niz przedtem)

ON (podchodzi do niegj, przy okazji zrzuca kilka ksigzek
ze stotu, zza ktérego wyktadat) Nareszcie razem!
Kochana! Ach! Jeste$s moja!

ONA Kochany! Jedyny moj! Ach!

ON (réwniez) Ach! (po chwili) Och! Zab! (odczekawszy
nieco, chtodno) Stale mnie boli, kiedy mam chwile
wzniosie i niepowtarzalne.

ONA A on cie czesto boli?

ON Wiesz, dos¢ czesto- (wraca do poprzedniego tonu)
Ach! Ubéstwiam cie!

ONA Czy to znaczy, ze czesto masz chwile wznioste
i niepowtarzalne?

ON Nie rozumiem, o0 czym mowisz.

ONA A szkoda-

ON (pokazuje dyskretnie, ale nie za bardzo, na zab w kacie
ust) Ten, ten-ci, to on. co sie stale odzywa, gdy tylko
uniesiony szczerym zapatem- (przerywa, widzac
JEJ wzrok)

ONA (patrzy na NIEGO, nic nie méwi, wreszcie bierze
ksiazke do reki — miata jg ze sobg — iczyta) JakzeSty
urdst, zmeznial! A uczysz sie dobrze? Rinaldo spojrzat
ponuro na ksiezne i splunatw jej strone krwawa struga
zapalczywego gruzlika-

ON Co ty tu jakie$ bzdury wyczytujesz, kiedy mowimy
0 naszej mitosci!?

Bogustawa Schaeffera za
najbardziej nowe i nowatorskie
zjawiskow catej muzyce polskiej*.
W Krakowie pierwszy polski
happening: prawykonanie
sceniczne kompozycji Non-stop
(z udziatem Johna Tilbury i
Zygmunta Krauzego, scenografia
B. Schaeffer, wsp6tudziat T.
Kantora. K Mikulskiego i M.
Warzechy; wykonanie utworu
trwato 7 godzin i 38 minut). Na
konkursie im. G. Fitelberga dwie
nagrody (za Sculture i Collage
and Form).

1965

Szereg prawykonan dziet
orkiestrowych (m.in. w Paryzu i
Darmstadcie). Habilitacja z
kompozycji w PWSM w
Warszawie.

1966

Pracaw Studio PR w Warszawie
(realizator dzwiekowy; B. Mazurek;
powstaje dwa utwory: Symfonia
afatooracznaktére Przybosw
wywiadzie uznat za naiwazniejszy
utwor potskiego dwudziestolecia,
oraz Assemblages, do ktérych
nagran dokonat sam kompozytor
(skrzypce, fortepian). Powstac tez
m.in. Kwartetdlaczterech aktoréw



ONA Chce sie oderwac od twoich historii z zebem, (czyta)
Zab czasu i tobie, moj Rinaldo, dat sie we znaki.

A bytes przeciez tak przyktadnym chtopcem, Rinaldo-
Tenze wszak raz jeszcze ponuro spojrzat na ksiezne,
powtérnie tez splunat- Ksiezna...

ON Po co ona z nim rozmawia, z tym chamem?

ONA (czyta niewzruszenie dalej) Ksiezna udata, iz nie obeszto
jej zachowanie Rinalda ijeta konczy¢ haft, ktory legt jej
byt na kolanach. Rinaldo stanat blisko ksiezny, tak blisko,
ze czula na twarzy jego oddech. Ksiezna zadrzata na
sama mys$l, ze Rinaldo nie da zawygrang. On wszakze
odstapit od niej o krokéw kilka, sktonitsie dwornie irzekt:
Przebacz mi ksiezno, myslatem, ze mam do czynienia
zniecng Adelajda -Jestescie — Pani, ksiezno, ita szmata
— tudzaco do siebie podobne- Nigdy sobie nie daruje
mojej pomytki. 2egnaj, ksiezno, nic mijuz do tego Swiata
— dodat ponuro- Zakonnikiem mi zosta¢ albo zbdjem,
ot co- Zegnaj. Ksiezna zalata sie tzami i dlugo jeszcze
trwata w katatonicznym bezruchu- (po chwili) Pigkne-

ON Glupie-
ONA Jakze — gtupie Piekne!
ON Przeciez on jg oplut!

ONA A ona mimo to mu wybaczyta.

ON Gdzie wybaczyta. Odszedt, a ona zamarta
w bezruchu. Chyba sie nie przestyszatem.
O przebaczeniu nie byto tam mowy.

ONA Ja ci przebaczam.

ON Co, co ty mi przebaczasz, za pozwoleniem-

ONA Wszystkie te twoje poprzednie bdle zeba-

ON Nic nie rozumiem.

ONA To dobrze.

ON Jak to dobrze, kiedy nie wiem, o co chodzi?

ONA (zmienia temat) Ksiezna miata fason, nie to co
dzisiejsze dziewczyny, jak je znam, obrazajg sie
o byle co. Kochany méj, nie obrazaj sie- Jeste$
przeciez tak dobrym aktorem, odegraj mi co$
zupehie fantastycznego-

ON (odchodzi i pojawia sie zmieniony zupetnie)
Ach, to pani! Dzieh dobry!

ONA (bez entuzjazmu) Dzien dobry! Wiec pan nie
wyjechal? Dlaczego?

ON (milczy nieco) Pani przeciez wie — czemu-
itd-

IHowidla trzechaktorowiorkiestr/
(wg. A Ginsberga). W Krakowie
prawykonanie Audiencijill dia
aktora (M. Grabowski).

1968

Po wykonaniu Monodramu na
tasme (glos aktorki Ireny Jun)
Schaefferem interesuje sie J6zef
Szajna, ktéry powierza mu muzyke
do szeregu sztuk m.in. do znanei
na $wiecie Repliki

1969

W Krakowie prawykonanie
Fragmentu dla dwdch aktoréw

i wio/onczefisty (aktorzy: M.
Grabowski i A Kierc). Dluzszy
pobyt we Wioszech. W ciggu 6
nastepnych lat praca nad Wstepem
do kompozycji (wyd. w 1976 w
jezyku angielskim i polskim,
pierwszy podrecznik kompozycji
wspdlczesnei. z ktéregowyklada sie
dzi$ na kilkudziesigciu uczelniach
Europy, obu Ameryk i Japonii).
1970

Na UW promocja na dra nauk
humanistycznych (promotor prof.
J. Chominski). Kompozycje
multimedialne i synektyczne,
utwory do zrealizowania przy
uzyciu komputeréw (Temat —
realizacjaw studiow Sztokholmie);
Scenariusz dla trzech aktorow.
1971

W Warszawie koncert
kompozytorski w FN pod oyr.

J. Maksymiuka, w usio koncert
totalny muzyki Schaeffera.
Nagroda Ministra Kultury i Sztuki.
W Rotterdamie, Zagrzebiu,
Stuttgarcie i Oslo prawykonania
nowych utworéw.

1972

Rok olbrzymiej erupcji tworczej
(21 utworéw). W Edynburgu
Schaeffer przygotowuje iw catosci
rezyseruje Fragment dla dwdch
aktoréw i wiolonczelisty. 5
przedstawien; we Fragmencie
bierze udziat znany z filmu
"Postaniec” aktor R. Uoyd-Pack.
1973

Pobytw Belgradzie (realizacjadwu
utworéw za pomocg
syntezatoréw). W Zagrzebiu

(13 maja) wielki koncert

Aktorzy grajg w Audienciji lll r6zne role, jest to wiec utwoér
wymagajacy dobrego aktorstwa i niezbednej Swiezosci —
ostatecznie, piszac te rzecz, Schaeffer miat na mysli
mtodych aktoréw, gdyz gtéwnie z takimi pracowat-

kompozytorski (ponad 3 godziny)
z udziatem kompozytora jako
klawesynrsty



(W znanym Scenariuszu dla nie istniejgcego, lecz
mozliwego aktora instrumentalnego autor posuwa sie do
tak duzych wymagan, ze utwdr.ten-maégt by¢ wykonany
dopiero po wielu latach; przez Janusza Peszka)-

W 1970 Schaeffer pisze (juz po doswiadczeniach

z Kwartetem dla czterech aktoréw) dos¢ obszerng
quasi-sztuke dla trzech aktoréw. Scenariusz dla trzech
aktoréw sktada sie z czterech czesci, noszacych —
przekornie, jak to u Schaeffera — muzyczne tytuty:
Allegro; Menuet; Andante; Finale- Bohaterami
Scenariusza sa: rezyser, kompozytor i malarz. Wszyscy
trzej maja ambicje teatralne (odpowiednik potréjnego
alter ego autora, ktory dziata jako kompozytor, dramaturqg

i plastyk, a scislej: grafik); bohaterowie — PIE, DRU

i CZE, czyli Pierwszy. Drugii Trzeci (dla utatwienia
okreslony przez autora jako Cze) pracujg wspolnie nad
utworem muzyczno-aktorskim, nad Fragmentem dla
dwdch aktoréw i wiolonczelisty- Ale praca idzie im ciezko,
nieskltadnie. DRU — muzyk — mysli tylko o autokreacji
autorskiej, CZE — chcialby czegos$ dokona¢ i sadzi, ze
w zakresie happeningu udatoby mu sie to najtatwiej-

PlIE rezyseruje to wszystko, ale tkwi w nim jeszcze aktor,
ktéry marzy o tym, b” powali¢ widzéw na kolana sitg
romantycznej wizji. W cytowanym przeze mnie
fragmencie znajdujemy ich jeszcze w stanie préb

i dyskusji, potrzebnych préb i niepotrzebnej dyskusji.

DRU Sztuka musi by¢ niewyrazna. Im bardziej

niewyrazna — tym lepsza.

CZE Tak ma sie rzecz z Fragmentem. Lubie w nim te
partie zwtaszcza, ktérych do konca nie pojmuje-
(powaznie) Jest tam wiele mysli trafnych, a nawet
gtebokich. | forma! Co za pomyst, zeby dialog
rozgrywat sie przy uzyciu imion od A do ZET, w ten
spos6b nawet najwiekszy idiota orientuje sie po
jakim$ czasie, jak to wszystko przebiega, a nawet
moze przewidzie¢ koniec!

DRU O przewidywaniu konca pisatjuz — ito obszernie
— Martin Heidegger. W zyciu wszystko moze sie
zdarzy¢, ale nic nie jest pewne- Pewna jest
tylko $mier¢.

CZE Upraszcza pan nieco Heideggera, ale w skrécie
tak to wyglagda- Wie pan: pana uproszczenie ma
wiasciwie cechy idealnego aforyzmu.

DRU Po co mi sie pan podlizuje, ja to zdanie
wypowiadatem juz szes€set razy, szejset razy —
jak méwi nasz wspdlny znajomy-

CZE Czy musimy go obmawiac?

1974
W Baalbek, Brukseli. Fullerton,
w Kolonii i Ann Arbor
prawykonania nowych dziel.
1975

Dziesig¢ prawykonan w kraju iza
granica. W Glasgow (naktadem
Embryo Books ukazuije sie ksigzka
J. Hodor Bogustaw Schaeffer
and His Musie. W Krakowie,
Wiedniu i Rochester odbywaja sie
koncerty kompozytorskie
Schaeffera.

1976

W Sziraz (Iran) i Stambule koncerty
kompozytorskie z udziatem
aktoréw, w Bostonie prawykonanie
Koncertu jazzowego (na
zakonczenie festiwalu SIMC;
Leighton Kemer: "najbtyskotliwszy
utwor jazzowy od czaséw
"Rhapsody in Blue Gershwina™).
Pobytw USA W "Melosie"
entuzjastyczny artykut E
Karkoschki o B.Schaefferze

i kryteriach jako$cimuzycznej.
zakoriczony stwierdzeniem, ze
“droga jego prowadzi w
przysztos¢”.

1977

Nagroda ZKP, Nagnda m.
Krakowa. Pobyt w Holandii

i Austni.

1978

Udziat w prawykonaniu Symfonii
w 9 czesciach (Wroclaw).

1979

W Meksyku (30 kwietnia) wielki,
czterogodzinny koncert
kompozytorski Schaeffera,
podobny koncertw La Jolli
(Kalifornia). 17 czerwca koncert
w Salzburgu (z udziatem
kompozytora, blues / na dwa
fortepiany). Na festiwalu SIMC

w Atenach — dwa utwory:
HerakUtiana i (goraco przyjety)
Kwartetda czterech aktorow.
wykonany w jezyku angielskim.
W Opolu Schaeffer zostaje
zaangazowany przez B.
Cybulskiego jako szef muzyczny
teatru. W Polskich Nagraniach
ukazuije sig plyta z trzema
koncertami Schaeffera.
Stypendium Akademii Sztuk

w Berlinie Zachodnim.

1960

W Berlinie Zach. dwa koncerty
(tu poraz 40 M. Grabowski gra



DRU (znudzony) Kiedyz on wreszcie przyjdzie,’
rezyser, a spaznia sie.

CZE (poprawia rozmoéwce) SpOznia sie.

DRU Na jedno wychodzi- On tak méwi- Ja sie
wyta//7czam, mowi. Zresztg niech moéwi, jak chce,
byle przyszedt — przeciez w ten sposo6b nigdy
tego nie zrobimy, a jeszcze osobne préby
z wiolonczelistg...

PIE (nadchodzac; ochoczy, wesoty, uSmiechniety,
ale i natchniony troche) No, do pracy! Do pracy!

DRU Mowi sie: dzierh dobry. To sie najpierw méwi.

PIE (patrzy na DRU dtugo) Dzien dobry. Pan to mnie
zawsze usituje zgasi¢, od razu, od pierwszego
momentu. Nie lubi mnie pan, co?

CZE Precz spory i animozje! Do pracy!

PIE Wiasnie méwie: do pracy! (znéw ozywiony)

Te scene trzeba ujg¢ o wiele ostrzej! To nie ma by¢
dialog — to ma by¢ wielki, szlachetny, maniacki
spoOr o pryncypia.

CZE Gdzie pan widzi te pryncypia — to zwykty betkot,
tyle ze napisany przez niezwykle inteligentnego
autora-

DRU A ja mysle...

PIE Niech pan gra, a nie mysli-

DRU Przepraszam, wolno mi chyba Zyjemy
w wolnym kraju, moze pan to zauwazyt
— wiec mysle.

PIE Niech pan gra, nie my$li- Ale porzadnie gra¢ —
nie chlapa¢. -

DRU (spokojnie) A ja mysle, ze tekst jest inteligentny!
natomiast autor — mniej. To sie czesto zdarza:
sztuka przerasta jej twdérce Dlatego sie potem
dziwimy. Robimv, o, takie oczy- (pokazuje jakie)

PIE Co robimy, jakie oczy, nie rozumiem- Prosze
sie skupic¢ i zagrac te scene jeszcze raz — tak
samo jak ostatnio — tylko zupetnie inacze;j.

Czy to jasne?

CZE Nie.

PIE Niejasne?

CZE Jasne

PIE A wiec jasnel

CZE Niejasne-

PIE (dociekliwie) Ale przeciez pan mowit, ze jasne-

CZE Mowitem: jasne, ze niejasne, bo pan sie pytat,
czy niejasne, wiec odruchowo, ale i prawidtowo
powiedziatem jasne, majac na mysli: jasne,
ze niejasne.

PIE Pan co$ tu kreci- Skupi¢ sie. powiadam.
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Audenc/e ll. w jezyku angielskim —
po raz szesnasty). Praca nad
Mrokami (sztuka jest gotowa w
maiu); luzne sceny nastepnej
sztuki. W Yorku (Anglia) jest
gtéwnym gosciem spotkania
kompozytoréw (wyktad Why |
Wirite. Dlaczego piszg. wyd.
w Londynie). Mikotaj Grabowski
otrzymuje za spektakl Kwartet
dla czterech aktoréw (premiera
24 lutego 1979 w tédzkim
teatrze im. Jaracza) nagrode
Min. Kult i Sztuki oraz Nagrode
publicznosci na Festiwalu Matych
Formw Szczecinie. We Wroctawiu
i Lucernie — dwa koncerty
kompozytorskie. Muzyka do filmu
"Pielgrzym'.
1981
W Opolu — na festiwalu
Konfrontacje Teatralne — autor
i Janusz Peszek jako wykonawca
otrzymuje dwa honorowe
wyrdznienia za Scenariusz. W
Salzburgu utwory Schaeffera
w-Ypelniaje koncert "Musiktheater
aus Polen™ (19 czerwca), aw
Warszawie na "Warszawskiej
Jesieni" odbywa sig koncert
z udziatem aktoréw. Trzy dni
wypetniaja utwory Schaeffera
testiwai nowej muzyki w
Middelburgu. Prawykonania
utworéw w Helsinkach, Berlinie
Zachodnim, w Meksyku. Krakowie
i Salzburgu. Mikotaj Grabowski
otrzymuje nagrode im. K
Swhniarskiego (m.in. za Kwartet.
premiera w Teatrze Polskim w
Poznaniu 15 wrzednia) Kurs
kompozycji w Salzburgu
1982
Kolejna premiera Kwartetu dla
czterech aktorow w Teatrze im
J. Stowackiego w Krakowie (jak
clwie pierwsze — réwniez w raz.
M. Grabowskiego).

(opracowata Jadwiga Hodor)
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Polen

Berliner Kuinstlerprogramm des DA/

Amerika Ha
Hardenbergstrale 22-;

Donnerstag, 2. Oktober, 20 U
Film, Berlin '80/1 (UA) fur Klavier und Tonbar
Audienz Il lur einen Schauspie’

Freitag, 3. Oktober. 20 U
Berlin '80/11 (UA» fur Klavier und Elektron
Quartett furvier Schauspiel

Bogustaw Schaeffer Klavi
Folkmar Hein Stktror

Andrzej Grabowski Schauspiel
Mikotaj Grabowski SchauspiQl
Andrzej Kierc Schauspiel
Janusz Peszek Schauspiel

Karten: 5,- OM pro Abei
Theaterkasse Sas
und Abendkas



i — zagra¢; tak samo — tylko zupelnie inaczej.
(do obu) Jasne?

DRU (ochoczo) Jasne.

PIE (do CZE) O, widzi pan. Tak trzebal!

CZE (oburzony) co — "Tak trzeba"? Trzeba sie panu
podlizywad, o to panu chodzi? Wtedy sie panu
dobrze pracuje, co? A mnie chodzi o sztuke.
Przez duze eS. Przez Srednie €S, przynajmniej.

DRU (wtrgca sie do pojedynku PIE z CZE) Nie ma
zadnego Sredniego eS. Jest albo duze, albo mate-
Jak piwo: duze albo male-

PIE (do DRU) Wie pan co, co$ panu powiem-
(odczekuje) Albo nie- Lepiej zagrajmy te scene

o} Heideggerze-
CZE Mnie tam wszystko jedno, moze by¢
0 Heideggerze-

PIE (pienigc sie) Nie rozumiem, jak to: wszystko jedno-
(oburzony) Pan wie, co pan méwi? Czy panu jest
wszystko jedno, kto jest u wtadzy na przyktad?
Idiota, geniusz, aniot, bydle — wszystko jedno?
Tak?

DRU (znéw wtrgca sie do napietej rozmowy PIE
z CZE) Mowigc: wszystko mijedno, mamy na mysli,
iz nie mamy na nic wptywu - Na przyktad me mam
wplywu ani na to, kto zostanie kierownikiem
operetki w naszym miescie, ani tez kto — rektorem
Akademii Medycznej w Olsztynie-1 wtedy
powiadamy: wszystko mi jedno-

PIE Pan ma kogo$ w Olsztynie? To bardzo tadne
miasto zresztg. A lekarzy ksztalcg bardzo dobrych,
jak styszatem-

DRU Ksztalcg bardzo dobrych, ale majg ziych.

PIE Nie rozumiem.

DRU (do CZE) A pan to pojat-

CZE Ja — tak.

DRU (do PIE) No, widzi pan.

PIE Nic nie widze. (Srajmy.

Cytowane przeze mnie fragmenty Audiencijilll dla aktora
i aktorki oraz Scenariusza dla trzech aktorow
skomponowane sg na zasadzie swobodnie
przeplatajgcych sie watkdéw. Z najwazniejszych
wymienitabym watek intelektualny (wlasciwie
intelektualno-filozoficzno-estetyczny) oraz watek
zartobliwy (ironiczno-zartobliwy). Ideatem wiasciwego
przekazania tych utworéw jest trafne wywazenie
proporcji miedzy sfera oddziatywania intelektualnego
a zabawag w stowa i sytuacje. Istotnym i nieodtgcznym



elementem tych utworéw jest zalozona przez
kompozytora improwizacja w grze aktorskiej, ktéra

w Kwartecie dla trzech aktorow siega az po $rodki
commedii dell'arte- Improwizacjg u Schaeffera nie jest
nowosciag: "gdybym zamknat utwor w ramach spektaklu
— powiedziat kiedy$ Schaeffer — automatycznie
zniweczytbym ideee teatralng Audiencji"-

Sens i warto$¢ wczesnych utworéw quasi-teatralnych
Schaffera upatruje w inspiracji, wykraczajgcej poza
sfere muzyki. Muzyka rozgrywa sie¢ w czasie, sztuka
teatralna — roéwniez- Schaeffer przenosi swoje
doswiadczenia muzyczne na sfere teatru — i chyba

z bardzo dobrym skutkiem, sgdzac po powodzeniu,
jakim cieszg sie jego utwory dla aktorow. W obu
powyzszych przyktadach celowo zatrzymatam sie

przy watkach, ktére juz catkowicie wykraczajg

poza Swiat tworzywa muzycznego- Ale pewna
muzycznos$¢ w rysunku postaci, w skontrapunktowanym
dialogu, w trzyglowosci (Scenariusza), w konfliktowos$ci
tematoéw (sonata!). w kontrastach izestawieniach —jest
tu widoczna jak na dtoni.
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Kilka refleksji

Jan Bratkowski

Czytam wiele wspoiczesnych sztuk, zwtaszcza polskich.
Z niektorych pozostaja mi notatki, ztych, ktére pomagaja
mi zrozumieé Swiat, w ktérym zyje. Siegam teraz po nie.

Lektura "Mrokow"to dla mnie przezycie niebywate-
Czy wspanialy kompozytor postanowit z nas zadrwic,
czy tez moze jego osobowos$¢ tworcza nie miesci sie
w sferze dzwiek6w? Pamietajmy, ze Schaeffer jest
autorem wielu ksigzek z pogranicza estetyki, muzyki
ifilozofii — mielibySmy tym razem do czynienia zerupcja
talentu teatralnego? Czyzby narodzita sie nowa sztuka
etapu teatru absurdu?

Czym jest madro$¢? Natura jako zywiot biologiczny

w nas, czy zdolno$¢ abstrakcyjnego myslenia?
Zonglujac tg dychotomia autor pokazuje bezsens
rzeczywistosci materialnej, obyczajowej, zmystowej

w zderzeniu z logikg (?) mysli ludzkiej, no, i oczywiscie,
juz tak obazgranego wszedzie strumienia
podswiadomosci Pulitzer, jedna z postaci sztuki,
powiada:"Otdz wlasnie ciekawosé kaze nam sie zamyslaé
nad istotg Swiata Dlaczego tak jestjak jest? Czy mogtoby
by¢ inaczej? Czy $wiat sie zmienia? Czy ludzie zmieniajg
Swiat? Ludzie iich poglady?" Kto$ inny w tej sztuce
podzieli sie z nami gorzka refleksjg nad kondycjg ludzka.
Pyta wiec — "Czy Pan Bég ma problemy?" "Nie, nie ma
probleméw- Nas w to ubrat." —uzyskuje odpowiedz.

A moze jest to wielka kpina z proby znalezienia wsp6lnego
mianownika filozoficzno-estetyczno-moralnego. Moze



ironia jest jedynie rozsadnym punktem odniesienia, czy
instrumentem poznawczym, amoze
samoobrone natury cztowieka. Konsekwencja
artystyczng staje sie zatem pastisz: estetyki niemieckiej
Lesedrama, austriackiego fin-desieclu w literaturze,
ekspresjonizmu pomieszanego z gangsterskim filmem,
detektywistyczng powiesciag i loneskowskim dialogiem.
Naprawde wspaniata mieszanka! Jest tu obecna
atmosfera z Musila, | Grabbego. Tvlko, ze Schaeffer
pozostaje niepowtarzalny, tak w pomysle, jak
w niesfornych zabawach stowem, jak w lekcewazeniu,
cho¢ by¢ moze w niedocenianiu prawidet dramaturgii-
Jesli was ciekawig moje zdania i poglady, to ich stuchajcie,
jesli nie, nie musze porozumiewac sie z wami waszym
jezykiem teatralnym — zdaje sie mowic¢ autor,

W koncu dochodzimy do wniosku, iz tym co autora
wiedzie jest cytat z Kierkegaarda: "Pojedynczy cztowiek
nie moze pomdac $wiatu swojego czasu.Jedyne co moze
— to opisac jak ten $wiat upada”. Schaeffer bowiem
opisuje upadek, agonie kultury. Opisuje koniec czego$
co nas wyrazato i stwarzato mozliwosci wyrazu przez
stulecia, moze tysigclecia- Pozostajg nam, czyli w konicu
bohaterom tej sztuki — nietwdércze a pozornie erudycyjne
gadulstwo, brak znajomosci rzeczy, fachu, struktury
przedmiotu, zywiotu poszczegoéinych natur, z ktérych
moze emanowac co$ tworczego-

Ta sztuka jestdluga, pewnie ulegnie skrotom; jestdiuga,

jak powolna jest agonia kultury, jak rozktadajgce sie jej
resztki, gnije dtugo, wydziela brzydki zmystom aromat,
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lecz te gnijgce resztki nie stajg sie nawozem pod
cokolwiek na przysztosé.

Gdyby kto$ chciat identyfikowac sie z kimkolwiek w tym
utworze — a to przeciez byto tak wazne dla widza —
spotyka go rozczarowanie. Bohaterem jej jest wtasnie
kultura. Kilkanascie latwczesniej zachodni kontestatorzy
nazwali jg zandarmem cztowieka. Tylko, ze tutaj jest to
zandarm w stanie spoczynku, na emeryturze,

0 artretycznych dioniach zacisnietych na naszych
gardtach. Pijany, psychicznie przejrzaly, meczacy nas
1siebie w zamarztym skurczu bezsilnej juz dtoni.
Pozostaty z kultury — chciatoby sie powiedzie¢ — figury
geometryczne, w $rodku ktérych miotajg sie strzepki
pojec; struktura istnieje formalnie, lecz pojecia w niej
zawarte sag w stanie rozpadu, w stanie atomizacji.

Czy fizjologia, jej ironiczna obecnos¢ w tej sztuce, to
rowniez kultura? Jest, gdv staje sie czvms$
determinujagcym, gdy ta konajgca staruszka szuka w niej
ratunku, gdy wspétworzy te kulture, gdy staje sie
przedmiotem jej niekonczacych sie dociekan. Kultura
uwiktana w erotyzm, seks, obnaza tu swoje pozory. Taki
np. fragment dialogu demaskuje te zalosne usitowania:

BRUDERSCHAFT — Musze jg mie¢! Musze jg miec!
| bede jg mial! | bede jg mia#
FRANCOISE — Alez, kochanie, juz jg miates.
Pamietasz? Ona wtedv chodzita
w zielonkawo-r6zowym...
BRUDERSCHAFT — Tak? Naprawde? To ta sama?
W takim razie juz jestem spokojny.

Nic wiec w tej sferze autentycznego- Jakie$
niedookreslone poczucie przymusu, a nie prawdziwe
pozadanie- .

Powstaje wszakze pytanie: Czy nie byliSmy obecni, gdy
kultura zaczynata gni¢, czy nikt z nas nie przyczynit sie
do jej umierania? Nie rozgrzeszajmy sie za tatwo-
Schaeffer nam na to nie pozwala. Smieré styléw réwna
sie Smierci kultury — daje nam dos$¢ wyraznie swa sztuka
do zrozumienia. ljeszcze jedno, jakze wazne! Z dtugiego
monologu o niefachowosci przytocze kilka zdan:
"Fascynuje mnie filozofia moze dlatego, ze sie na niej
kompletnie nie znam (...) W nnojej branzy nie ma
doktoratow. W mojej branzy trzeba po prostu znac sie
narzeczy.W fachu jest dobry ten, kto zna sie na
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rzeczy." A we wstepnych didaskaliach pada jak ostry
serw w tenisie: "Dwoch miodszych ludzi wiesza na
Scianie posrodku obrazv (...) Najpierw zawieszajg je
kolejno, mechanicznie, réwno- Trwa to dtugo- Wtasciwie
nie jestto praca, jest to co$ miedzy tworzeniem wystawy,
a niechlujng praca, jaka mozna zaobserwowac

w zespotowych pracach tzw. artystycznych."
Bogustaw Schaeffer jest kompozytorem, a Swiat
dzwiekow, ich komponowanie w ks zt a 11 nie da sie
utozy¢ byle jak, bez znajomosci prawidet, czyli
rzemiosta. Od dwéch stuleci, gdy dwa pojecia:
rzemiosto i sztuka staly sie rozdzielne, kultura: ten
rocquefort — moze smaczny — lecz w procesie gnilnym
majacy swoj poczatek, pachnie coraz paskudniej. Nie
dziwmy sie, gdy u korica "Mrokéw" powie kto$

z hipotetycznej przysztosci, w beznadziejnej rozpaczy:
"Bo to cztow'iek zinnej epoki — oni to nazywali kulturg."



Swiat w strefie
zerowej nihilizmu

Zygmunt Wachowicz

Mroki uwypuklajg pewne deformacje wspotczesnej
cywilizacji- Srodkami farsy Schaeffer pokazuje $wiat
bedacy wspdlczesng ziemia jatowa, w ktérym brzydota
fizjologii i gwalt wyparty piekno serca i madro$¢é mézgu.
Z pozoru $mieszne, w gruncie rzeczy jednak
pesymistyczne wizje Mrokéw ukazujg poprzez
wyolbrzymiajgca soczewke kwintesencje wspotczesnych
przejawéw nihilizmu. Ale co to jest nihilizm? Pozwolmy
przemowi¢ tym, ktérzy prébowali da¢ odpowiedz na to
pytanie. W 1950 roku Ernst Jinger ogtosit w pracy
zbiorowej poswieconej Heideggerowi w szesédziesiata
rocznice jego urodzin esej o nihilizmie kultury. Nie
przypadkiem Jinger dedykowat swéj esej temu
wybitnemu filozofowi. Zrobit to w mys$| powiedzenia
Nietzschego, ktdry nazwal filozofa lekarzem kultury.
Idgc za Nietzschem, ktéry w Wolimocy twierdzit, ze
nihilizm jest dewaluacjg najwyzszych wartosci, Jinger
okresla nihilizm jako proces redukciji, ktéry sprawia, ze
najwyzsze wartosci powstate w ciggu stuleci w kregu
kultury chrzescijanskiej tracg sens istajg sie puste. Wiele
mowi o Dostojewskim, ktérego tworczosé pisarska jest
drugim obok Nietzschego zrédiem do poznania nihilizmu.
Raskolnikow byt jednym z pierwszych nihilistow. Odtad,
zdaniem Jingera, ktory jako pisarz uwypuklat literacki
aspekt zagadnienia, nihilizm jest wielkim tematem
literatury i tacy pisarze jak Verlaine, Proust, Trakl, Rilke,
Lautreamont, Rimbaud, Barres, Joseph Conrad, cho¢ tak
bardzo sie r6znig miedzy sobg, sg — kazdy na swoj
spos6b — uwikfani w ten temat. Jiinger stawia pytanie.
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czy ta nihilistyczna redukcja najwyzszych wartosci jest
czym$ przejSciowym, czy tez trwatym i odpowiada, ze
zarowno Nietzsche jak Dostojewski byliwtym wzgledzie
optymistami, traktujgc nihilizm jako faze przejsciowa.
Szczegolnie bliska jest mu mys$l Dostojewskiego, ze
cierpienie zawiera w sobie moc uzdrawiajaca

i przezwyciezajgca nihilizm ijego skutki. Jinger jednak
powiada, ze dzi$ trudno jest podzieli¢ ten optymizm.
Nihilizm mial by¢ tylko epizodem w przemianie $wiata,
tymczasem dewaluacja najwyzszych wartosci staje sie
coraz bardziej powszechna, przenika do wszystkich sfer
kultury i cywilizacji i nie wida¢ konca tego procesu-

Z poczatku pisarze ustosunkowali sie biernie do nihilizmu,
potem jednak — stawiali opér. Wolfe, Faulkner, Malraux,

T E.Lawrence, Bernanos, Hemingway, Saint-Exupery,
Kafka, Spengler, Benn, Montherlant, Graham Greene
prébowali zachowaé swym pisarstwem cztowieczehstwo
w $wiecie wyjatowionych wartosci Choc trudno by¢
optymistg, to jednak istniejg pewne oznaki, ktére
pozwalajg zywi¢ nadzieje Junger uwaza, ze mnozga sie
oznaki wskazujgce, iz proces redukcji najwazniejszych
wartosci zbliza sie do punktu czy linii zerowej. W linii
zerowej dewaluacja najwyzszych wartosci osigga swoj
kres i Swiat przekroczywszy te linie, zostawi za sobg
nihilizm. Znajomos$¢ istoty nihilizmu dzieki dobrej definicjii
mogtaby pomdéc w jego przezwyciezaniu. Pare lat pdzniej
Heidegger ogtosit rozprawe, ktdéra w dzisiejszej, drugiej
wersji nosi tytut Zur Seinsfrage i ktéra byta odpowiedzig
na problemy i pytania stawiane przez Jingera-
Filozoficzna odpowiedz Heideggera trudna i ztozona, dla
wielu byta niezrozumiata- Cytowano jej fragmenty jako
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przyktady szeregowania stow i zdan, w ktorych nie
sposob dopatrzy¢ sie sensu. Stuzyta tez jako przedmiot
parodii.

Przyktadem Giinter Grass, autor Blaszanego bebenka.
ktéry me rozumiejac filozofii Heideggera, parodiowat dla
o$mieszenia jej styl ijezyk. Poniewaz zrozumienie
odpowiedzi zaktada znajomos¢ filozofii Heideggera

w ogole, wybierzmy z niej tylko pare punktow i skupmy
sie na nich na moment. Wedtug Jingera dobra definicja
istoty nihilizmu mogtaby stuzy¢ pomoca w jego
przezwyciezaniu- Czyim zadaniem jest zdefiniowanie?
Zdawatoby sie, ze — filozofa, odpowiada Heidegger,
skoro jest on, jak méwit Nietzsche, lekarzem kultury. Ale
sprawa nie jest prosta- Heidegger odnosi sie krytycznie
do samego pojecia punktu czy linii zerowej. Poprawia
niejako Jingera, stwierdzajgc, ze lepiej jest mowic

o strefie zerowej nihilizmu: strefa jest szersza od linii
Nie nalezy sie liczy¢ z tym, ze Swiat przejdzie przez linie
zerowa ijuz sie znajdzie najej drugim brzegu, zostawiajgc
za soba nihilizm. Przeciwnie, zanosi sie na to, ze pobyt
cztowieka w strefie zerowej bedzie bardzo diugi.
Czlowiek, chcac przezwyciezy¢ nihilizm, musi zrozumie¢,
ze niejeston czyms$ zewnetrznym w stosunku do niego,
lecz czym$, co przechodzi przez jego istote. Cztowiek
musi sie rozprawic z nihilizmem i zanim tego nie dokona,
pozostanie w jego strefie zerowej. W tej strefie zerowej
znajduje sie Swiat Mrokow- Nietzsche okreslit nihilizm
jako dewaluacje najwyzszych wartosci.

W innym miejscu nazwat nihilizm "najbardziej
niesamowitym ze wszystkich gosci". W Mrokach ten
najbardziej niesamowity gos¢, co prawda, nie figuruje
w rejestrze postaci spektaklu, ale jest on, choé



niewidoczny, wszechobecny w kazdym dialogu, w kazdej
scenie sztuki.

Jinger mial nadzieje, ze cierpienie, ktore

u Dostojewskiego byto przemieniajgcym cztowieka
doswiadczeniem jednostki, skoro stato sie udzialem
milionéw ludzi, przyczyni sie do przezwyciezania
nihilizmu i przemiany $wiata.

Ale tak sie nie stato. Po literaturze oporu wobec nihilizmu
pojawit sie teatr absurdu, w ktérym nie bylo juz oporu.
W sztukach teatru absurdu nihilizm osiggnat dno swego
rozwoju. Najwyzsze wartosci sg martwe. Mroki
Schaeffera sg swoistg kontynuacja teatru absurdu.
lone rozgrywajg sie w strefie zerowej nihilizmu, w Swiecie
bez wartosci-Ale w Mrokach takie kategorie klasycznego
teatru absurdu jak lek, cierpienie, totalna izolacja
jednostki, rozpacz egzystencji nie wysuwaja sie na plan
pierwszy. Te kategorie w sztukach teatru absurdu byly
jeszcze nieswiadomymi reakcjami cztowieka totalnie
zagubionego iizolowanego w Swiecie bez wartosci-

W Mrokach nawettych reakcji juz nie ma. Bohaterowie,
z wyjatkiem Duranda i Goethego, nie majg nawet
$wiadomosci raju utraconego- Swiat w strefie zerowej
nihilizmu, $wiat bez warto$ci wydaje sie im Swiatem
najbardziej normalnym ze wszystkich mozliwych
Swiatéw. Tak wiec bohaterowie Mrokéw nie sg ludZzmi
zagubionymi w obcym im $wiecie, ktérych gnebi

i przesladuje lek alienacji lub istnienia, jak to na ogdl sie
dzieje w sztukach teatru absurdu- Oni na dobre
zadomowili sie w strefie zerowej nihilizmu i uwazajac ja
za swe naturalne srodowisko nie zdradzajg, z wyjatkiem
Duranda, zadnej tesknoty za czyms$ innym. | nic

w Mrokach nie wskazuje, by mogto by¢ kiedys inacze;j.
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o czym moéwi kohczgca sztuke wizja przysziego piekla
zorganizowanej jalowosci i pustki ludzkiego bytowania-

W Mrokach wystepuje takze Goethe, gtéwny obok
Fryderyka Schillera reprezentant klasyki weimarskiej-
Goethe nie tylko wierzyt w nieustanny rozwoj kultury,
ale uwazat przede wszystkim, dajac temu wyraz

w licznych wypowiedziach, ze by¢ czlowiekiem znaczy
bra¢ udzial w tworzeniu, pogtebianiu, sublimacji
najwyzszych wartosci lezgcych u podstaw kultury
europejskiej, tych wiasnie wartosci, ktére drogg
nihilistycznej redukcji staty sie puste Tak wiec mamy dwa
przeciwstawne sobie bieguny> reprezentanta
optymistycznej wiary w nieustanny postep najwyzszych

wartosci i nihilistvcznv Swiat Mrokéw W estetyce sztuki
Schillera, drugiego reprezentanta klasyki weimarskiej,
teatr nie moze bv¢ doskonalym odtworzeniem
empirycznej rzeczywistosci. Teatr w ujeciu autora
Zbo6jcow ma przedstawi¢ rzeczywisto$¢ wyzszego rzedu,
idealng, ma by¢ sublimacjg empirycznej rzeczywistosci
poprzez warto$ci najwyzsze- Mroki sg catkowitym
odwroceniem tej estetyki. Najwyzsze wartosci sg
catkowicie zdewaluovi/ane- Zostala rzeczywisto$é
empiryczna, rozkojarzona i bez jakichkolwiek wyzszych
wartosci, bez serca i mézgu, ktére sg nosicielami
wartosci, zostata sama rzeczywistoS¢ empiryczna na
poziomie czystej fizjologii, ktérej wymownym symbolem
jest profesor Kupka-Ale w Mrokach wystepuje tylko
Goethe Nie jest to jednak prawdziwy Goethe- Fryderyk
Nietzsche od Niewczesnych rozwazan do Wolimocy
wySmiewat niemieckiego filistra, ktéry stworzyt sobie



obraz Goethego na podobiefistwo wtasnej matosci

i sytosci duchowej. Goethe Mrokéw to Goethe
akademickiego filistra kultury z XIX wieku- W jednej

ze scen mowi: "zostan piekna chwilo"- Tu Schaeffer
witozyt w usta Goethego stowa, ktérych filozofii on sam
nigdy nie wyznawat. Tymi stowy Goethe kazat mowic
Faustowi, gdy zawierat uklad z szatanem sprzedajgcym
mu jego dusze. Jesli powiem, moéwi mniej wiecej Faust,
cho¢ raz: zostan piekna chwilo, to niech szatan wezmie
dusze Ale Faust ani razu tego nie powie, zawsze dgzy
naprzod od czynu do czynu, nie zatrzymujac sie i dlatego
zostanie zbawiony. Tak samo Goethe.

Nie wyznawat filozofii:

zostan piekna chwilo, lecz zawsze kroczyt naprzod,
wierzac, ze powotaniem cztowieka jest wznosi¢ sie na
coraz wyzszy szczebel kultury. Natomiast akademicki
filister kultury, tak okrutnie wyszydzany przez
Nietzschego, uwazal, ze juz nie trzeba i$¢ naprzéd, bo
ceie stawiane przez Goethego i Schillera zostaly
osiagniete, nie widzagc w swym sytym zaslepieniu, ze
zjawit sie na scenie Swiata "najbardziej niesamowity ze
wszystkich gosci”-

Durand jest jedyng postacia, ktdra zdaje sobie sprawe
z przerazajgcej jatowosci Swiata, w ktérym przebywa.

| tu rzecz dziwna. Postacig, ktora ze samej natury swej
filozofii, osobowosci idziatalnosci zyciowej powinna byta
dac¢ diagnoze stawiang przez Duranda jest Freud, twérca
psychoanalizy. Zaktada ona, ze schronienia psychiczne
cztowieka sg uwarunkowane przez kulture. Dzieje sie tak,
poniewaz sfera instynktu cztowieka zostata catkowicie
zdominowana przez kulture ijej nakazy. W ten sposo6b
zachwiata sie miedzy nimi rwnowaga na wyrazng
niekorzys¢ sfery instynktu- Cztowiek zyjac w ramach tej
kultury musi umie¢ przystosowac sie do tej anomalii-
Kto tego nie potrafi, popada w chorobe. Proces leczenia
powinien obejmowac nie tylko chorego cztowieka, lecz
takze kulture. Ale co to znaczy leczy¢ kulture? Znaczy to
uswiadomic sobie, ze zakazy i nakazy wynikajace

z wartosci tworzgcych kulture sg zrédiem gitebokich
konfliktow w sferze instynktu cztowieka. Chcac uzdrowic
cztowieka, trzeba wyzwoli¢ jego sfere instynktu spod
dominacji tych nakazow i zakazow. Ale tak postepujac
psychoanaliza stala sie niepostrzezenie czynnikiem
dekomponujgcym kulture. Psychoanaliza byta jednym ze
skutecznych narzedzi europejskiego nihilizmu

i dokonanej przez niego redukcji najwyzszych wartosci-
Chcac uzdrowi¢ cztowieka w sferze popedéw pomogta

23



' ona podmywaé, niczym woda brzeg rzeki, najwyzsze
wartosci wielowiekowej kultury Europy, nie dajgc

w zamian nowych wartosci- Zatem i Freud, wbrew
wiasnym zamierzeniom, dotozyt swojg cegietke do
powstania Swiata, ktdrego swoistg wizje ogladamy

w Mrokach Schaeffera. Co robi tu w zredukowanym do
fizjologii $wiecie bez idealéw i wartosci? Freud
prowadzi dociekania psychoanalityczne, jakby nic sie nie
zmienito- Ale bohaterowie Mrokow z racji catkowitego
wyzwolenia od nakazoéw nie sg juz obiektem
psychoanalizy- Wyzwoleni od zakazéw i nakazéw kultury
Zyja na poziomie najnizszych odruchéw. Niemniej doktor
Freud bawi sie¢ w dociekania psychoanalityczne, usitujac
wykry¢ Slady psychicznego rozdzwieku swych
rozmoéwcow. Freud, ktory byt wielkim analitykiem swej
kultury, cho¢ za jednym zamachem ja uzdrowit i w nig
godzit, przeniesiony do nowych warunkéw
nihilistycznego Swiata Mrokéw nie dorasta do roli filozofa
-lekarza. Byt lekarzem wynaturzen starej kultury, nie jest
lekarzem nowej, nihilistycznie zdeprawowanej kultury.
Freud nie tyle jest bezsilny, ile po prostu Slepy. Jego
Slepota jeszcze bardziej podkresla tragiczna
beznadziejnos¢ Swiata bez wartosci- Nienjniej Mroki

sg Swiatem permanentnego rozstroju. Ale tu nie postacie
same w sobie sg rozstrojone przez nierozwigzany
konflikt. Wegetujac bezmy$inie na poziomie fizjologii
nie sg ani rozdarte wewnetrznie, ani nie cierpig (poza
Durandem). W stanie permanentnego rozstroju znajduje
sie rowniez sfera relacji miedzyludzkich. Nie wynika to
bynajmniej zdramatycznego konfliktu Scierajgcych sie ze
soba postaw, idei, charakterow. W Mrokach nie matych
klasycznych schematow konfliktowych. Przeciwnie,
istnieje w nich raczejjednorodnos¢ substancji. A jednak ta
jednorodno$¢ ustawicznie rozstraja sie, przy czym
rozstroj ten jestczyms obiektywnym idokonuje sie poza
Swiadomoscig bohateréw sztuki. Postacie méwig jakby
obok siebie, ich dialogi nie tgcza sie w sensowng catos¢
nie rozwijajg sie¢ mysli wyzszego rzedu, idee- Wypowiedzi
postaci nie odnosza sie Scisle do siebie, lecz ustawicznie
mijajg sie- W ten sposéb tworzy sie dziwna aura farsowej
dezintegracji. Gombrowicz poréwnat w swojej Operetce
tekst wspoétczesnej sztuki teatralnej do partytury. Pasuje
to takze do Mrokdw. Sg one partyturg komponowanej
dezintegracji. Kazda scena jest innym wariantem tej
dezintegracji idzieki temu Mroki prezentujg sie nam jako
cykl wariacji na temat dezintegracji $wiata bez ideatow

i wartosci-
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MROKI — fragmenty

(SCENA 3)

W gére wiode schody, wida¢ wspinajgcego sie po nich
Duranda, zmeczony przystaje- Wreszcie dochodzi do
matego pokoiku ze stabo o$wietlonym wnetrzem. Osoba,
do ktorej Durand mowi, jest niewidoczna, moze by¢ tak
oswietlona, ze widac tylko ciemna sylwetke.

DURAND (wchodzac do stabo o$wietlonego
pomieszczenia; przystaje, by zorientowaé sie
w przestrzeni) Dzien dobry, a raczej; dobry
wieczor!

YBBES (niewidoczny) Dobry wieczér! Dobrze, ze sie
pan zjawit. Nie musiatem posyta¢ po pana.

DURAND Po mnie? Ja tu przyszedtem bez wezwania.
Natkngtem sie na znang mi brame, a potem
zobaczytlem znane mi jakby schody, tych
kilka pieter przemierzytem jak we $nie, drzwi
do pana pokoju tez wydaty mi sie znajome-
| oto jestem. Powiem co$ panu i pdjde-

Nie bede panu zabierat czasu-

YBBES Prosze, niech pan méwi- Chwileczke: przeciez
pan mnie nie zna! | mimo to chce mi pan co$
powiedzieé?

DURAND Poznaje pana po glosie. Pan jest-..

YBBES Dobrze juz, dobrze- Mniejsza o mnie- Wazny
jest tu pan. Wiec: stucham.

DURAND Nigdy nie bytem w zgodzie z soba. Chciatem,
zeby pan o tym wiedzial- To wszystko-
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lona podmywacé, niczym woda brzeg rzeki, najwyzsze
wartosci wielowiekowej kultury Europy, nie dajgc

w zamian nowych wartosci- Zatem i Freud, wbrew
wiasnym zamierzeniom, dotozyt swojg cegietke do
powstania Swiata, ktérego swoistg wizje oglagdamy

w Mrokach Schaeffera. Co robi tu w zredukowanym do
fizjologii Swiecie bez ideatéw i wartosci? Freud
prowadzi dociekania psychoanalityczne, jakby nic sie nie
zmienito- Ale bohaterowie Mrokow z racji catkowitego
wyzwolenia od nakaz6éw nie sg juz obiektem
psychoanalizy. Wyzwoleni od zakazéw i nakazéw kultury
zyja na poziomie najnizszych odruchéw. Niemniej doktor
Freud bawi sie w dociekania psychoanalityczne, usitujac
wykry¢ Slady psychicznego rozdzwigeku swych
rozmoéwcow. Freud, ktéry byt wielkim analitykiem swej
kultury, cho€ za jednym zamachem jg uzdrowit i w nig
godzit, przeniesiony do nowych warunkéw
nihilistycznego $wiata Mrokéw nie dorasta do roli filozofa
-lekarza. Byt lekarzem wynaturzen starej kultury, nie jest
lekarzem nowej, nihilistycznie zdeprawowanej kultury.
Freud nie tyle jest bezsilny, ile po prostu Slepy- Jego
Slepota jeszcze bardziej podkresla tragiczng
beznadziejnos¢ Swiata bez wartosci. Niemniej Mroki

sa $wiatem permanentnego rozstroju.Ale tu nie postacie
same w sobie sg rozstrojone przez nierozwigzany
konflikt. Wegetujac bezmysinie na poziomie fizjologii
nie sa ani rozdarte wewnetrznie, ani nie cierpig (poza
Durandem). Wstanie permanentnego rozstroju znajduje
sie rowniez sfera relacji miedzyludzkich- Nie wynika to
bynajmniej zdramatycznego konfliktu Scierajgcych sie ze
sobg postaw, idei, charakterow. W Mrokach nie matych
klasycznych schematow konfliktowych. Przeciwnie,
istnieje w nich raczejjednorodnos$¢ substanciji.A jednak ta
jednorodnos$¢ ustawicznie rozstraja sie, przy czym
rozstrdj ten jest czyms obiektywnym i dokonuje sie poza
Swiadomoscig bohaterdéw sztuki- Postacie moéwia jakby
obok siebie, ich dialogi nie tgczg sie w sensowng calosé,
nie rozwijajg sie mysli wyzszego rzedu, idee- Wypowiedzi
postaci nie odnoszg sie Scisle do siebie, lecz ustawicznie
mijaja sie- W ten sposob tworzy sie dziwna aura farsowej
dezintegracji. Gombrowicz poréwnat w swojej Operetce
tekst wspolczesnej sztuki teatralnej do partytury. Pasuje
to takze do Mrokow. Sa one partyturg komponowanej
dezintegracji- Kazda scena jest innym wariantem tej
dezintegracji idzieki temu Mrokiprezentujg sie nam jako
cykl wariacji na temat dezintegracji Swiata bez ideatow

i wartosci-



MROKI — fragmenty

(SCENA 3)

W gore wiodg schody, wida¢ wspinajgcego sie po nich
Duranda, zmeczony przystaje- Wreszcie dochodzi do
matego pokoiku ze stabo o$wietlonym wnetrzem. Osoba,
do ktérej Durand mdwi, jest niewidoczna, moze by¢ tak
os$wietlona, ze widac¢ tylko ciemng sylwetke.

DURAND

YBBES

DURAND

YBBES

DURAND

YBBES

DURAND
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(wchodzac do stabo oSwietlonego
pomieszczenia; przystaje, by zorientowac sie
w przestrzeni) Dzieh dobry, a raczej: dobry
wieczor!

(niewidoczny) Dobry wieczér! Dobrze, ze sie
pan zjawit. Nie musiatem posyta¢ po pana

Po mnie? Ja tu przyszediem bez wezwania-
Natknatem sie na znang mi brame, a potem
zobaczylem znane mi jakby schody, tych
kilka pieter przemierzytem jak we $nie, drzwi
do pana pokoju tez wydaly mi sie znajome-

| oto jestem. Powiem co$ panu i péjde.

Nie bede panu zabierat czasu.

Prosze, niech pan méwi. Chwileczke: przeciez
pan mnie nie zna! | mimo to chce mi pan co$
powiedzieé?

Poznaje pana po glosie. Pan jest--.

Dobrze juz, dobrze. Mniejsza o mnie. Wazny
jest tu pan. Wiec: stucham.

Nigdy nie bytem w zgodzie z sobg. Chciatem,
zeby pan o tym wiedziat- To wszystko.



YBBES
DURAND
YBBES
DURAND
YBBES

DURAND

YBBES

DURAND
YBBES

DURAND
YBBES
DURAND

Wszyscy mnie wcigz przeceniajg, a ja jestem
tylko zwyktym cztowiekiem. Styszy pan? —
zwyktym cztowiekiem. | nigdy nie bylem

w zgodzie z sobg. Nie bylem identyczny

z soba. Przygladatem sie sotnie krytycznie

i bytem wsciekty, ze ten Durand, ktérego
znam lepiej od innych, bo sam mm jestem,
byl ode mnie tak bardzo oddalony.

| to wszystko?

Wszystko.

Dlaczego nie méwi pan o sobie?

Mowie o sobie.

Nie, pan mowi o tym drugim. Chce ustyszec,
co pan ma do powiedzenia o tym, ktory
przygladat sie sobie krytycznie. Kto panu dat
prawo oceniania samego siebie? Zazwyczaj
pozostawiamy to innym.

Nikomu nie zalezy tak na mnie, jak mnie
samemu. Nie moge sie odnalez¢ w sobie, czy
pan to rozumie? | bardzo nad tym boleje-
Przeciez to nie moge by¢ ja. Niemal wszystkie
moje czyny i wypowiedzi zaprzeczajg temu,
CcO uznaje za stuszne i sensowne. Pan nie ma
takich problemow? (czeka) Pewnie pan

nie ma.

Nie méwmy o mnie; méwmy o panu. Uwazam,
ze pan sam ponosi wine za wszystko!
Dlaczego nie usituje pan zmieni¢ sie? Dlaczego
uderza pan siebie i za chwile przeprasza?
Podaje z uSmiechem dton i Scigga w bloto?
Dlaczego nie uznaje pan siebie? Niech pan
bedzie bezkrytyczny wobec siebie. Jak wobec
natury. Czy styszat pan, by kto$ krytykowat
gory, konie, drzewa, kwiaty? Przyjmujemy
ich wiasciwosci i ksztatty jako rzeczy
naturalne. Nie dziwimy sie im, podziwiamy
owe twory natury, i stusznie.

Pan chce, zebym siebie podziwialt?

Tak. Cztowiek wart jest tego. A pan jest
cztowiekiem.

Zwyktym cztowiekiem.

Ale cztowiekiem. Do widzenia-

(chce cos$ powiedzieé, nic nie méwi; pochVili)
Do widzenia-



FRAGMENT ZE SCENY 15

Bardzo gtosna muzyka barowa-

Telefon. Mato widoczny na scenie Putanelli przechodzi
do telefonu, do miejsca réwniez mato, lecz inaczej
osSwietlonego.

Nastréj tajemniczy.

PUTANELLI Sandra! Daj Lucianowi i niech zasnie-
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Powiedz Brunowi, zeby go tak jak on to
potrafi — na wylot. Dla niego to drobiazg-
Co znaczy: Bruno, lezy na mnie? Daj Bruna-
(po chwili) Bruno, zejdz z Sandry. Kiedy
Luciano wezmie Sandre, wcisnij mu te
swojg sprezynke. A potem jak zwykle:

w przescieradio i do zsypu. Co? Nie
rozumiem. Ach, to ty, Luciano, (po chwili)
Zartowalem, oczywiscie, ze zartowalem,
zZnasz mnie przeciez, ja zartuje nawet wtedy,
kiedy nie zartuje. Daj Sandre- Sandra, jak to
nie mozesz? Kto jest na tobie? Bruno? A co
on tam robi? Daj Bruna! Bruno! Kazatem
ci pilnowaé¢ Bucefallego- (po chwili) Co
znaczy: nie mam czasu. Daj Luciana.
Luciano, Bruno sypie. 1dZ z nim do klozetu
i zalatw go. Tak, nie zartuje teraz nie zartuje.
Daj Sandre. Sandra! Postuchaj! Sprawie ci
nowego chiopaczka. Bruno zaraz wyrzyga
swoj zywot w klozecie. Daj Ferruccia-
Ferruccio! Daj Sandre! Jak to Alberto nie
zyje- (po chwili) Kochata$ Alberta? To
czemu mi, gtupia, o tym nie powiedziatas,
wiesz, ze dla mojej céreczki zrobitbym
wszystko. Daj Goffreda! Goffredo. stuchaj!
Luciano zatatwi w klozecie Bruna; wiesz, ze
Bruno sypie- Koniec z nim. Staraj sie
wyttumaczy¢ Sandrze, ze Alberto zyje.
Wiem, ze wladowate$ w niego caly
magazynek, wiem, po co mi to mowisz;
ale Sandra nie wie- Powiedz jej, ze wiasnie
rozmawiate$ z Albertem- Uspokdj ja!
(wrzeszczy) Uspokéj ja (po chwili) Daj
Sandre. Sandra, Alberto $le ci calusa-
Dlaczego nie sam? Lezy spity na ziemi,

juz ci méwitem. O styszysz, to Alberto

tak rzezi. Jak to — poznajesz pana
Zapalniuka? Przysiegam ci na twojg matke,
amoja zone, ze to Alberto- Jest spity i prosi.



zebym cie od niego ucatowat-.mDaj Luciana!
Luciano! Zatatwite$ Bruna? To dobrze! Daj
Goffreda. Goffredo! Daj Bruna! Jak to nie
zyje. W klozecie, powiadasz? Aha, to w stylu
Luciana. Taka ma stabos¢, (Smieje sie) on
zawsze taki czysty, schludny, od dziecka
byttaki, jego ojciec zresztg tez- Daj Sandre!
Sandra! Kiedy wejdzie Bucefalli...

(po chwili) Jak to — skad wiem. Wiem, ze
z nim zyjesz. Alberto? Alberto nie styszy —
$pi. (po chwili) Co? Moéwitem ci — spit sie
i teraz $pi na podtodze- Stuchaj Sandra-
Daj Bruna- Jak to nie zyje? Skad wiesz?
Dobrze, daj Luciana! Luciano! Daj Sandre,
nie: daj Goffreda- Goffredo! Kiedy wejdzie
Bucefalli pozwél mu przywitac sie
serdecznie z Sandrg, wiesz, jak on sie wita
z kobietami- Wiem, zyjg ze soba, to nic nie
szkodzi. Stuchaj Goffredo! (po chwili)

Jak to od kiedy, od dwéch miesiecy!
Stuchaj Goffredo! Kiedywejdzie Bucefalli —
pozwol mu przywita¢ sie z Sandrg, a kiedy
bedzie tytem do ciebie, jebnij go- Nie!
Pedat gtupi- Nozem! Oczywiscie, ze nozem.
Tylko nozem! Na wysokosci drugiego
guzika od kaptura, jajuz to wystudiowatem-
Raz a dobrze! Chitopcze, wiem, ze to
potrafisz — cicho i bez huku. Daj Sandre!
Sandra — kiedy wejdzie Bucefalli ucatuj go
serdecznie! (po chwili) Widze, Ze jeste$
domys$ina, coéreczko- Nie, nie Luciano,
zrobi to Goffredo- Tez ma niezlg wprawe!
Co? On ci sie podoba- Co? Bardziej niz
Alberto- Sandra! Stuchaj, co$ ci powiem.
Alberto nie zyje. (po chwili) Jak to — kto go
zatatwit. Wiesz, ze nTam zaufanie tylko do
Goffreda! Badz spokojna- Dla Bucefallego
badz mita. To kwestia kilku sekund, sta¢ cie
chyba na to- Co$ ci powiem, on cie stale
zdradza. Jak to z kim z Anig. Tak tg od
Bruna- Badz spokojna- | nie daj nic poznaé
po sobie; wiesz. Bucefalli jest chytry. Ciao!



Lektura po teatrze

Bogustaw Schaeffer

Gdyby tak zwykty cztowiek srednowieczny dzisiaj wstat,
ubrat sie i wyszed} na miasto, zeby zobaczy¢, jak ludzie
zyja — zdziwitby sie niepomiernie. Zafascynowany
nowym wspaniatym Swiatem, z pewnos$cig staratby sie
szybko dor6s¢ do sytuacji iadaptowatby wspoétczesnosc,
chwalac sobie jej dogodnosci- Ale Sredniowieczny
mysliciel zadumatby sie, jak na filozofa przystato,

i zaczatby snu¢ wcale niewesote refleksje. Zauwazytby
przede wszystkim, ze ci ludzie co$ niewesoto wygladaja-
Stale w jakim$ ruchu, w niepokoju, twarze zatroskane

i zna¢ na nich ogromny wysitek, jak gdyby rozwigzywali
jakies trudne zadanie geometryczne. "A co kosciot nato?"
— zapytatby sam siebie, "i dlaczego cesarz pozwala, zeby
panowal taki nieporzadek?" Jako cztowiek tamtej epoki
domyslitby sie zapewne, ze rzadzi tym wszystkim diabel,
diabolus fanaticus, wstretna posta¢, ktéra od zarania
dziejow ludzkosci gorliwie psuje wszystko, co Bég

w swojej dobroci zechciat byt stworzy¢-

Zostawmy cztowieka Sredniowiecznego z jego
rozwazaniami, niech mysli, pewnie ma takie
przyzwyczajenie, a my przeniesmy sie do mieszkania
futurologa -1 on mysli, a raczej — rozumuje, ale inaczej.
Dnia dziesiejszego futurolog nie lubi- Wspoiczesno$¢ —
to dla niego taka brudna kitadka, przez ktérag trzeba
przej$¢, a prawdziwe zycie — trawka, tany zboza

i estetyczny wiatrak — zaczyna sie od momentu, kiedy
opusci owg brudng ktadke. Specjalista od zawracania
gtowy — sam ma zawroty gtowy, kiedy przechodzi przez
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ktadke, i nigdy nie przyszloby mu na mysl, zeby jg jako$
poszerzy¢, moze troche odbloci¢, choéby po to, zeby sie
Z niej inni nie zeslizgiwali. Nie! On taka ktadka gardzi.
Co mu tam ktadka: trawka i wiatrak sg wazne.

Diabet, trawka, wiatrak — pan chyba zartuje — pomyséli
ten czy 6w. Zarty? Nie, zartow nie ma- Sprawa jest
powazna. "Mroki wspétczesnosci" — taki byt pierwotny
tytut sztuki. Ale po jakims czasie zdecydowatem: "Mroki"
— wystarczg, o stowo mniej — w tresci jakby wiece;.

Zostawitem cztowieka $redniowiecznego z futurologiem,’
kelnerowi podstepnie zaptacitem za flaszke wina z gory,
niech im dolewa, ciekaw jestem, kto kogo przekona —
i 0 czym. Sam wsiadam do tramwaju, ttok straszny,
widac¢ kazdy chce sie przejecha¢ (miast przejs¢). Kocham
tramwaje od wczesnego dziecinstwa, wysiadam niemal
z zalem, dotgczajgc sie do pasma smutno-szarych ludzi,
dochodze do kiosku, w ktérym dla zasady nigdy nic me
kupuje, i ide dalej- Wchodze wreszcie do ulubionej,
zawsze niemal pustej kawiarni, siadam i znad notatek
spostrzegam $redniowiecznego zywo rozmawiajagcego
z maniakiem przysztosci- Tu sie przeniesli! Futurolog
szuka czego$ w swoich przysztosciowych kieszeniach,
stysze glos starszego:"dzuma by wam sie przydata". Do
takich wiec wnioskow doszedt sredniowieczny.
PrzysztoSciowiec me szukat (jak sadzitem) zapalniczki,
lecz planéw na przyszto$¢- W koncu roztozyt caly swoj
program przed $redniowiecznym, rozlatujgce sie,
"dzisiejsze" krzesto przysunat ku starszemu koledze

i pokazuje mu jakie$ ujete w diagramach szczego6ly
Nawet z odlegtosci widze, ze starszy pan (mrok
Sredniowiecza wyrvtv na iego twarzy jak przez najlepszego
mistrza) — mc z tego me rozumie, a cneci ma jak
najlepsze, bo i na mipdszego kolegezyczliwie

i jakby ze zrozumieniem popatrzy i wcale nie zerka na
dwie wchodzgce, naprawde efektownie ubrane (a tadne
przy tym!) dziewczyny. Tak, ale c6z pomoga checi,
starszy pan wstaje nieSmiato i widaé, ze chce sie

z mtodszym kolega pozegnaé Ten moéwc "siedz pan,
do czego sie panu $pieszy", ale stary jest nieubtagany
— ci w $Sredniowieczu to mieli charakter! — i powiada,
podajac reke: "dzuma, dzuma by wam sie przydata"-
Widac trzezwy zwolennik nominalizmu upodobat sobie to
swoje melodyjne zalecenie-

| wyszedt.

PrzysztosSciowiec przysiadt sie szybko i sprawnie do
dziewczyn: no tak — przyszto$¢ nie eliminuje pociggu






fizycznego do pici odmiennej. To dobrze, mysle, jest
przynajmniej jedna rzecz, ktérej sie ludzie bedg jako tako
trzymac. To japonskie jako-tako odbito mi sie w korze
mabzgowej i wewnetrzny niezawodny korektor, ktérego
nosze w sobie, poprawia mi to zdanie na nieco
znosniejsze-

Taki tekst — jak ten w programie — czyta sie gtadko
moze. ale czytelnik-widz moégtby mie¢ do mnie niematle
pretensje, choc¢by o jego zbytnig niefrasobliwo$¢-
Teatr — panie — rzecz Swieta, Swigtynia!

Tak, ija chciatbym, zeby tak byto- Ale ja ten swoj teatr
dopiero buduje. Moirobotnicy — talent, zapat, mysl,
dowcip ("he-he" — nie ma sie zczego $miac!) — stawiajg
pierwsze Sciany budowli i sg wyraznie rozochoceni-
Poniewaz nie robig tego w ramach zaszczytnego
Ilwytezonego wysitku — $miejg sie, dowcipkujg; pracuja,
ajednak sg zadowoleni. Zyja w wolnym panistwie mojej
wyobrazni, tam atmosfera pracy jest dobra- Wiec jakze
trzy lata po napisaniu sztuki mam pisac teksty
przygnebiajaco powazne i przyttaczajaco merytoryczne?
Niechybnie jednak mégtbym to zrobi¢-1 wtedy
wygladatoby to mniej wiecej tak:

1

Sztuka jest-wielowagtkowa i wielowarstwowa- Jej ideg
jest panoramicznie widziane zycie w jego zamroczeniu
duchowym- W kwestiach fundamentalnych autor jest
rownie bezradny jak kazdy.cztowiek i wie, ze w tym
zakresie niewiele da sie zrobi¢- Ale mrocznos$é€ trapi go
Wiec jg opisuje- | tu — od razu — zastrzezenie: autor
sztuki uwaza, ze teatr nie jest powtorzeniem filozofii,
pedagogiki, psychologu, teologii czy polityki, bo bytoby
to powtorzenie zbedne, a wiec — nieprzyzwoite.

2

Sztuka daje obraz cztowieka, ktoéry czuje, ze nie ma

na nic wptywu, ale odpowiada za Swiat, w ktérym zyje
3

Mrocznos$¢ wiekszosci postaci ttumaczy sie ich
otepieniem, niemoznoscig odwotania sie do jakiej$
szerszej koncepcji duchowej-

4

U osobnikéw pozbawionych mozliwosci refleksji pojawia
sie — mimo ich zywotnosci biologicznej —tepy smutek,
rezultat oddzialywania $wiata na zycie cztowieka-

5

Najlepsi — w sztuce uciele$nieni przez Duranda —
beda czynili préby uchwycenia sie poszczegdlnych
wartosci, bedg tych wartosci poszukiwali, a kiedy i one
okaza sie niewystarczajgce, powoli dojdg deprzekonania,
ze za nimi takze kryje sie bezsens-
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6

Widzac, ze odcinek zycia, ktéry jest cztowiekowi dany, nie
wystarcza, by ogarng¢ sens Swiata, a nadto zdajac sobie
sprawe z zaledwie pobieznego ijakby impresyjnego
tylko stykania sie z rzeczywistoScig, ktéra wymyka sie
kontroli, cztowiek wspoéiczesny ogranicza swojg
egzystencje do biologicznego istnienia, w ktérym
podejmowane ilekko adaptowane formy kultury redukuja
sie do bezmy$inych odruch6éw, podczas gdy one same
wynikaty z dlugotrwatej, mozna by rzec, zawzietej
ewoluciji.

7

Z owej odcinkowosci, z fragmentarycznosci sposobu
egzystowania autor czerpat model dla swojej sztuki:
poszczegoblne sceny wydaty sie autorowi w ich
zamknieciu tematycznym o wiele praktyczniejsze niz
zestawienie catosci w jednolita forme sceniczna, gdyz

w ten sposéb dochodzi do nas wyrazniej epizodycznos¢
egzystencji cztowieka.

G

Potworna pustka duchowa, w jakiej rozgrywa sie sztuka
(arcytrudne zadanie dla rezysera!), obowigzuje tu jak
str6j wieczorowy (co najmniej!)-

9

Klisze mysSlowe ijezykowe sg tu dzietem autora, ale nie sg
jego wtasnoscig (ta informacja — na wszelki wypadek).
10

"Ach, te wieczne dyskusje" — powiada Franeoise.
Faktycznie — jest ich duzo i niczego nie wyjasniaja.
(Tego jeszcze brakowalo, by cztowiekowi moglty poméc
dyskusje!)

11

Posrodku sztuki stoi (jesli jego szamotanie sie mozna
nazwac staniem) Durand, cztowiek, ktdry najpetniej
odczuwa degresje wartosci i fragmentarycznosé
egzystenciji. Jego zwatpienia, jego gorgczkowe
poszukiwanie prawdy, jego zapominanie sie w zyciu, jego
samoobronna nieche¢ do powszechnego otepienia —
czynig z niego w koncu obiektywnego obserwatora.
Zrédet jego unicestwienia nie nalezy szuka¢ w samej
akcji sztuki, natomiast mozna je upatrywac w cierpieniu
i pomniejszeniu, ktére doprowadzajg do tego, ze do
innych ludzi i do idei czy rzeczy bohater zaczyna sie
odnosi¢ relatywnie (bez koniecznej — zdawatoby sie —
pokrywalnosci indywiduum ze spoteczenstwem

i filozofig zycia).
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12
Maly traktat o egzystencji nonkonformistycznego
indywiduum, jakim jest Durand, ma prawo rozrosc¢ sie
dzieki srodkom teatralnym do rozmiaréw antycznej
tragedii; ma prawo, szanse i moze obowigzek; ale jesli
przewazy farsa, bedzie to znaczyto, ze do tragedii nie
dorosliSmy (o co zawsze mozna nas cichutko posgdzac).
13

Przetwarzanie tematu gtéwnego sztuki — upadku kultury
duchowej — oparte jest na muzycznym dualizmie dobra
i zta, rozbawienia i przerazenia, refleksji i bezmys$inosci
(w muzyce stale pracuje sie takimi kontrastami); zadanie
monolitycznosci sztuki jest zgdaniem rownie
absurdalnym jak zadanie, by film barwny robiony byt
konsekwentnie w technice czarno-biatej-

14

Najwiecej mOwigce sceny majg w sobie cos z przestania,
wyrazonego jezykiem teatru, nie wprost, w stowach.
Dla rezysera jest to zadanie wdzieczne, aje$li nie lubi
pracy aluzjami, tym piekniejsze. Rzecz trzeba

rozumie¢ poza i ponad czasem, wéwczas ijej wymowa
bedzie inna, glebsza. Autor postuguje sie w sztuce
scenicznymi symbolami, unikajgc jak diabta metafor
jezykowych (stosuje je niezwykle rzadko i tylko jako
elementy uprzejmego wobec standardowego teatru
persyflazu).

15

W swojej irytacji autor przerysowat ten czy 6w obraz.
Ale uwaza, ze ma do tego prawo. Proporcje! Dysproporcje
tez sg proporcjami! A spokojne zycie teatru bedzie sie
do jego mozliwosci miato tak jak czute wzdychanie
Julka Stowackiego do ukochanej ma sie do erotycznej
formuty p.n. Gruppensex. Naturalnie: przerysowanie
jesttylko Srodkiem, nie celem, jak nie jest nim nigdy szkto
powiekszajace.

16

Akcja tej tragikomedii opiera sie na grze fantazji, prawa
klasycznego teatru zostaly tu zniesione i nie ma sie

co 0 nie upominac, tak jak dzis nie upominalibySmy sie
o0 prawo pierszenstwa do gilotyny (i to nie tylko dlatego,
ze "oni"juz tego nie uzywaja); po prostu zycia nie wolno
zabija¢ schematem.
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17

Fikcja sceniczna jest tu oczywista; i zebv nie bvlo co do

tego watpliwos$ci, wprowadzitem w sztuce znane postacie
historyczne, przy czym Goethe i Freud okazali sie
lepszymi postaciami niz Dzyngis Chan i Marks, z ktérych
— bez zalu — zrezygnowatem-

10

Skoro akcja, postacie, przedmioty, gra Swiattem i muzyka
wyrastaja zfantazji autora, to absolutnie niemozliwa staje
sie koordynacja scen wedtug wydumanego planu;
wiasnie niespodziewane przejscia z akcji do akcji moéwig
tu wiecej niz rozwigzywanie poszczegélnych watkéw,

a o wszystkim decyduje przypadek, 6w demon
przetasowujgcy i nasze zycie na pewno nie wedtug
klasycznych zasad ekspozycji, stopniowania, kulminacji,
przemiany i rozwigzania — cho¢ gdy sie sztuce
przypatrzymy blizej, wszystkie te elementy klasycznej
akcji dramatycznej sg tu obecne (maja jedynie inng
funkcje).

19

Sztuka sklada sie ze scen o nierbwnomiernej
intensywnosci- Jak w muzyce pewne taczniki, cho¢
zabierajg w symfoniach tyle czasu, majg tylko wtérne,
psychologiczne znaczenie (chodzi o tym petniejsze
wydobycie tematéw gtdwnych), tak i w tej sztuce sceny
mato lub nic nie znaczace konfiguruja sie ze scenami
kluczowymi, stanowigc dla nich zaledwie tto
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20

Gdybym sie mial prywatnie zwierzy¢ ludzkosci, to
najwiekszy dramat wspétczesnosci upatruje

w niewykorzystaniu mozliwosci duchowych cztowieka:
kiedv$ niemal wszyscy byli analfabetami, czyta¢ umieli
tvlko ksieza i ksigzeta, dzi$ czvta kazdv {niemal kazdy)

— tak samo jest z innymi dziedzinami; wiec mamy sta¢
w miejscu?

Moze wystarczy tych wywodow.

Dziewczyny poszty sobie (wida¢ z futurologiem
skonczyto sie tylko na obietnicach, jakzeby inaczej!),

a przewidywacz zamyslit sie po swojemu (nawet wiem,
na jaki temat!). Siedzi tak i mysli, a tu nagle wraca
Sredniowieczny, siada obok futurologa i powiada (jesli
dobrze dostyszatem) mniej wiecej tak: dowiedziatem sig,
ze ci wspotczesni wymyslili bombe i chcg sie koniecznie
wysadzi¢, to znaczy catkowicie i detimtywnie
unicestwi¢. Wiec niech mi pan wytlumaczy, po co pan te
swoje plany rozwija, kiedy ludzkosci nieodwotalnie



odechciato sie zy¢ (inaczej by tego grzmotu nie
wymyslali). Futurologa az zatkato; lubit snadz. logik
zawziety, ostrg argumentacje, podrapat sie tedy naukowo
gdzie trzeba i rzekt starszemu koledze: dobra. Tak mu
powiedziat. | dodat: nie bedzie przysztosci- Wstat,
przodem przepuszczajac starszego kolege, po drodze
zaptacit kelnerce i powiedziat przy wyjsciu z sali jeszcze
cos$, czego jednak nie dostyszatem. Mégtbym cos$ zmyslic,
ale moze lepiej, jesli czytelnik sam sobie ten passus
doimprowizuje--.

No wtasnie: co on temu nominaliScie mogt powiedzie¢?
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