Tadeusz Kaczynski

Rozmowa z kompozytorem awangardowym

Bogustaw Schaffer jest wybitnym muzykologiem, kompozytorem i pub-
licystag muzycznym. Jako teoretyk jest autorem szeregu studidw i prac
z zakresu muzyki wspotczesnej, a przede wszystkim obszernej ksigzki
"Nowa muzyka" /1958/, Becnie przygotowuje do druku prace pt. "Kla-
sycy dodekafoi 1". Jako kompozytor "ujawnia sie” w roku 1959 /dwie
nagrody na konkursie kompozytorskim im. CGrzegorza Fitelberga/, cho-
ciaz twdrczoscig muzyczng para sie od lat dziesieciu. W tej chwili
wykaz kompozycji Bogustawa Schaffera obejmuje ponad trzydziesci ut-
worow symfonicznych, kameralnych i .fortepianowych. Artykuty Schéaffo-
ra pblikowatlo szereg czasopism zagranicznych i polskich, m.in. " ¥-
cie Lterackie"”, "Ruch Mzyczny, "Znak" i “Tygodnik Bwsz”chny".

Wypada uprzedzi¢ czytelnika, ze niniejsza rozmowa z Bogustawem
8hafferem nie b @zie zbiorem informacji o tym, co Schaffer dotad
skomponowat i opublikowat, nad czyn pracuje, co pisze i co zamierza
skomponowa¢ w najblizszej’przysztosci, nie bedzie to takze zbidr o-
pini Shaffera o kolegach—kom ozytorach 1 kolegach—muzykologach, a
tym bardziej wywiad na tematy pozamuzyczne 1 osobiste. Bedzie to
rozmowa z kompozytorem na marginesie tworczosci — na temat warszta-
tu 1 najogodlniej pojetej probie atyki, z jaka spotyka sie dzis w
“Polsce kompozytor awangardowye
— Przelom, jaki dokonat sie juz 1 jaki dokonuje sie na naszych o-—
czach w muzyce jest tak gteboki, zerwanie wiezébw +aczacych z prze-
sztosScig tak radykalne, ze okres historyczny, ktorym zyjemy,jest
chyba bez precedensu w historii muzyki?

— Przepraszam : jaki dokonat sie i jaki dokonuje sie — to dwie roz—
ne sprawy. szede wszystkim to, czego w muzyce dokonano nozna oce-
ni¢ o wiele ostrzej i1 bardziej historycznie niz to, czego sie doko-
nuje obecnie. Mozemy stwierdzié¢ czym byto Swieto wiosry S$rawinskie—
go 1 ¥errot lunaire Schbnbnga, gdyz po tych dzietach nie pojawito

sie nic, co by byto w stanie zdeprecjonowac¢ ich "przetomowej" war—
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— mozna mie¢ zastrzezenia do ich "preérmowe g o " charakteru. Osobis—
cie uwazam, ze okres, w ktorym zyjemy jest w historii muzyki bez
precedensu, ale tu chodzi raczej o mozliwosci nuzyki, niz
o konkretne dzieta. Xjemy w czasach wielkich perspektyw, nie doko—
nan. Kompozytorzy wspoétczesni sg dzis$ poza wyjagtkami / Stockhausen,
Boulez / za lekkomyslni, by mozna im zaufacC, ze nie zejdg z drogi
poszukiwan na droge ... oszukiwan. A poniewaz w sztuce liczy sie
jedynie to,co jest, a nie co by by¢ moglo — nowy okres przypomina
mi zywo okresy pzejsSciowe. Db czego "przechodziny" — oto pytanie
niezmiernie wazkie. By ¢ przochodzimy do czego$, co jest lego
warte, ale jest jednak wykluczone, to przechodzijd o w e g o
stylu zbiorowego by nie powiedzi€ — do no ] maniery. To ostatnie
by4oby smutne.

— Czy wraz z muzyka zmienity sidgtakze kryteria wartosciowania ?

— ©Ozywiscie, cho¢ nie na korzys¢ nuzyki. JesSli bowiem dawne kryte-—
ria wartosciowania sg jeszcze tagodne w stosunku do nowej muzyki,
to nowe kryteria, Kkryteria wypracowane na drodze analizy prawdzi—
wie nowej muzyki sg bardzo ostre 1 okazujag surowo oceniac¢ wszelkie
napredce wprowadzone i powierzchowne innowacje. Zeby nie byé gOto—
stowwym wezmy dla przyktadu nowo powstaty / na tle dziet, ale te-
orii / warunek permanentnej zmiennosci materiatu muzycznego czy
chocby jego warstw. $uchajac ztej nowej muzyki / chocby najbar—
dziej stylistycznie zaawansowanej / irytujemy sie z powodu kazdego
niepotrzebnego powtdrzenia / przypuszczam, ze tak w latach minio—
nych razit naszych"ojcow” bezmyslne, cho¢ tak nieraz "z gtebi pty-
nace" progresje /. Drazni nas kazde niepotrzebne 1 w aktualnym roz-
woju techniki nie thumaczgce sie zatrzymanie na martwym punkcie.
Oczywiscie, sg to na razie kryteria etetyczne, cho¢ dla mnie sg
one niemal identyczne z technicznymi / zle"wystuchane'czy ke
zrobione —to w#asciwie wychodzi na jedno /.

— znaczna cze$¢ wiedzy, jaka student kompoyzcji zdobywa przez sze-
reg lat w konserwatorium —np. nauka harmonii tonalnej — okazuje

$sie dla przesztego tworcy zupednie nieprzydatna. Gdzie wobec tego
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le przejscie klasy kompozycji w konserwatorium jest niezbednym wa-

runkiem, aby zostac¢ kompozytorem?

— kowpoz torem nie zostaje sie w szkole. Zostaje 8im dh;go pO
szkole, a wkasciwie tylko poza szkotg. Myse, ze majac do wyboru
nauke wielkich klasykéw muzyki dawnej i wspdotczesnej i wykdad choc—
by najstaranniejszego pedagoga — adept konpozycji nie ma sie nad

C z y m z a s t a n a w 1 a ¢

— Czym ro6zni sie pracownia wpotczesnego kompozytora od varsztatu
twérczego Mozarta czy Bhovena? Innymi stowy: co +gczy a co dzie—
li Buleza i Mozarta jako " producentéow" muzyki?

— Pacownia wspoétczesnego kompozytora nie odbiega wiele od pracow—
ni kompozytoréw klasycznych, jest tylko nmoze a ogot nieco ciasniej—
sza — nie tylko w sensie przestrzeni, ale 1 specjalizacji. Tylko w

wyobrazeniu n a 1 w n y ¢ h

laboratorium zastawionym wieloma przyrzgdami pomocniczymi jak mag-—
netofon, aparaty dowytwarzania dzwiekoéw, tasroteka i oczywiscie ol-
brzrzma biblioteka wszystkich madrosci muzycznych. K bardziejm y—
In ego: aby cos wymysSleé, potrzebne jest niewiele, moze jeszcze
miej niz dawmym kompozytorom, ktorzy ni e obywali sie bez fortepia—
nu. Oczywiscie, najnowsze prace Bouleza wymagaly pednego zasobu
technicznych srodkéw pomocniczych, bydy to bowiem prace wykraczajg—
ce poza normlne rany kompozycji. Ale tenze Boulez stworzyt zoako-—
mita konpozyge kameralng Mrteau sans nmaitre, na ktdorej — jako ele—
menty"pomocnicze" — zna¢ tylko nauki wyniesione z Messiaena i W
berna, troche matematyki i elastycznosci umys+u.

— Posze o inne jeszcze tajemnice "kuchni" kompozytorskiej, 4gcznie
z"obowigzujgcym" wymiarem godzin dziennie. To pytanie prosze wyjat-
kowo traktowacC jako osobiste.

— Pracyje duzo i1 intensywnie / kawa /. Kazda kompozycja powstaje i—
naczej. Nie man schematu godzin. Kompozycje powstajg przewaznie ja-
ko owoc przenyslenn. Nekiedy ucze sie na pamie¢ ekspozycji matria—
towej 1 odtad komponuje spontanicznie / bywa niekiedy, ze ekspozy-—

cja materiatowa nie whodzi do utworu /. Postuguje sie wlhasng ste—
nografig muzyczng. Impulséw z zewngtrz nie pobieram. Sam materiat



4
muzyczny jest wstarczajgco inspiratywny,
— Jakie stanowisko zajmuje wspoétczesny kompozytor w stosunku do tra-
dycji. W jakim stopniu korzysta z doswiadczen poprzednikéw a o ile
wytgcznie
noze liczy¢ na/ siebie.
— Kampozytor, ktéry chciatby "liczy¢ na siebie” bytby okazem preten—
sjonalnosci. Co prawda takich okazéw jest dos¢ duzo, ale tez nie
mniej jest ptynacych z tej postawy pomytek. Tradycji nie nozna lek-
cewazyC. Trzeba sobie zda¢ sprawe z tego, ze przed nami byli napraw-
de bardzo tedzy muzycy, dla ktdorych materia muzyczna byta réwniez
przedmiotem gtebokich przemysliwan. Obserwujac dzied4a muzyczne poza-—
stylistycznie, dochodzimy do wiosku, ze zmieniajg sie tylko zakre—
sy Srodkow, sama idea ksztattowania muzyki noze by¢ w réznych okre—
sach podobna : prosze chocby poréwna¢ przetworzenia beethovenowskie
i prace notywiczng Webema, formowanie komodrek rytmicznych przez
dawnych mistrzéw i metode komponowania czasu w nmuzyce Mna. Uwazam,
ze kompozytor nusi sie ustosunkowywaC czynnie do tradycji. Stosunek
Najczynniejszy"negatywny"/ przyktad : Schoénberg / jest najczynniej—
szy / trzeba bowiem wiedzie¢ ¢ z e mu sie przeciwstawia¢ ik
stosunek "pozytwnny" / Strawinski /, neostylistyczny czy regenera-

cyjny jest nieco bierny, cho¢ i o wmaga dobrej znajomosci tradyc—

— Stosunek kompozytora do wtasnych utwordéw swiezo skomponowanych.
— Przewaznie bywa najcieplejszy. Osobiscie nie lubie moich najnow-
szych utwordéw : zeby cos$ lubié, trzeba cenié, zeby ceni¢ — trzeba
dobrze poznac, zeby dobrze pozna¢ — trzeba nie¢ wiekszg perspektywe.
— Przetom o ktorym moéwilismy na poczatku naszej rozmowy, prowadzi
za sobag koniecznos$¢ zmiany, modyfikacji, a przynajmniej znacznego
rozwiniecia stosowanej dotad notacji muzycznej. Swiadczg o tym ut-
wory kompozytoréw awangardowych, min. Stocklam ena, jak rowniez
wydany przez zbior utworow fortepianowych Bogustawa 6héaffera.
Jak dzisiejszy kompozytor radzi sobie z nieprzydatnoscig tradycyj-—
nego zapisu nutowego? | jak radzi sobie z nieznang formg notacji

wykonawca, przyzwyczajony do klucza wiolinowego, basowego, kreski



taktovej 1 "normalnych” nut na pieciolinii?
— #a nie jest zbozone. O dpowiem kolejno. Nie zawsze zmiany sg ko-
n Eczne. Wowczas kompozytor szkodzi tylko swemu dzietu / wykonawcy
utyskujg a trudnosci, nie radzg sobie z materialem muzycznym i gra-—
pnacznie gorzej /.— Nowanotacja musi by¢ wytbkumaczona koniecznos-—
cig. Wowczas moze by¢ nawet bardzo skomplikowana. ®Wrto tu moze po-—
ruszy¢ jeszcze idee jednolitosci zapisu muzycznego, lasowanej przez
poniektdorych kompozytordw i muzykdéw. Osobiscie nie jestem w stanie
takiej idei pojgc¢. Nowa notacja wynika z potrzeb twoOrcéw, a te sg
rozne / musza by¢ raae ! /. Jak zatem moze by¢ nowa o jednolitym
zapisie? O je dnolitos¢ mogg walczy¢ jedynie ci, co uwazajag ze ida
jednym wspolnym torem!
— $osunek wspotczesnego kompozytora do odbiorcy. Sama czynnos¢ kom-—
ponowania jest aktem spotecznym choc¢by z tego powodu, ze dzieto, za-
czyna zyC¢ dopiero z chwilg jego publicznego czy "prywatnego" wyko-
nania. S ade, ze nie ma kompozytora, ktéry — wiadomie czy podswia—
domie —nie mdalby o odbiorcy. Odbiorca jest potrzebny jako "sorav—
dzian" artystycznego zamierzenia.
— TorzyC a mysle¢ o odbiorcy — to/minb wszystko!/ dme roézne spra—

anonimowi
wy. | zupednie sie wykluczajgce. Trzeba wybi ra¢ : muzyka albood-

biorcy. Ja wybieram muzyke, bo muzyke znam, a odbiorcéw —nie.

- B tamach plsm literackich dyskutowano ostatnio na temat mtode]
poezji, cc pewien czs powraca na damy prasy sprawa nowoczesnosci
wplastyce, " RuchMeyczny' zamknat wtasnie serie polemik o
awangardzie muzycznej. /Nazwisko "Bogustawa Schéffera — jako j edne—
go z czotowych "awangardowcow" wymieniane bydto w trakcie dyskusji
wielokrotnie. Zrozumiate, ze sami twoOrcy nie zabierali gtosu. / Czy
dyskusja ta / chodzi o dyskusje o muzyce / miata sens i co data?
lzy w ogole tego rodzaju polemikisg celone i1 pozyteczne.
— Niestety — ta byta niezbyt udana i na ogét pozamerytoryczna. Roz—
grywa sie walka o pierwszenstwo muzyki nowej nad nienowg. Takie
pierwszenstwo jest bezsporne, dowodzi tego cata historia muzyKi.
Jesli oponentéw nie przekoy wa historia — to trudno. W dyskusji pa-
daty niekulturalne, bo niezastuzone przezwiska / terrorysci, namu-
ty — ciekaw jestem, kto wynyslit tak szczeniackie okre$lenia /; do-—
wodzg one, ze na innej ptaszczyznie rozgrywa sie walka nie o muzyfjjh



