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K Pytanie 1t

AUTOPORTRET POLOKISJ MUZYKI

rozmawia Januaz Cegietta

JALIUZ CGIIELEAE Jest Pan tworcg, ktory nieomal od poozgt-
K u dziatalnoc¢ci postawit swojg sztuke w atuzbie poszukiwan 1 eks-
perymentow awangardy. Zo lezato u rodstk;ji wyboru przez Pana takiej
wlasnie» a nie innej artystycznej drogi?

BOJUiILtAW SCHAFFERt Droga artystyczna - to dadne jdowo, ja jednak
wolatbym nie uzywaC go. Droga - zawaze prowadsl dokadt a tego bym

o sobie nie moghk powiedzieC. Pracuje troche bez celuj droga wskazy-
wakaby na to, ze czhowiek zmierza ku czemus. Tymczasem rzecz ma sie
inaczej. Jestem pod urokiem tego, co kaze mi komponowaC, co sprawia,
ze ani sie nie obejrze, kiedy cos juz powstato /tak jeat z wiekszos«

>
nieje - moze istnie¢ - u kompozytora cosS, co moznaby nazwaCypotrzeb
| p Yy p a

cig utwordw, ktore niejako Jslame ele pisza/* Wydaje mi gi/l); ze iat-
komponowania, cos, bez czego nie mozna by sie bydo obejsc. Dlatego
zamiast stowa "‘droga” wolatbym uzy¢ stowat ;"lad. Artysta tworzacy
pozostawia za sobg Slady, jest tak szczegolnie wtedy, gdy u podstaw
pisania muzyki lezy najzwyczajniejaza aktywnosc¢, ktorej owocami ag
w tym wypadku dzieka muzyczne. O wiele datwiej przychodzi mi spoj-
rze¢c na to, co juz mam za sobg, niz na t - co nale2a+oby¥napisac’:',
skomponowa¢. Co do te™o nie »aa zadnych zdudzeri, “wiat nie potrzebu«
Jje naszej tworczosci, ay sie z nig Wasciwie narzucs&yTyMm przez
sam ten fakt, ze przedmiotem naszego dziatania jest sztuka, ma ona

swojg doniostosC spoteczng. Poszukiwania 1 eksperymenty, o ktdrych
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Pan wspomina, ule ag, nie by#y nigdy zamierzone. kompozytor jest
atale w poszukiwaniu wltasnego jezyka, jezyka, ktorym byhby w eta-
cie posiedzieC najwiecej 1 tylko w pojeciu innych jezyk ten - jako
indywidualny» osobisty« nie-zbiorowy - moze ucaodzic za 00$ e=tucz-
nego, za coB, co kaze uzna¢ dzieta w koacu gotowe» definitywne»
nieodwracalne - za eksperymenty. Prawde mowigc, eksperymentowac

nic podobna, ;. prseoiaz gdybysmy eicaperymentowvali, ozyli doswiad-
czall po raz pierwszy czegos zupeinie dla siebie obcego - wowczas
ale udatoby aie naw nic faktycznie skomponowaC e iiksporynentalna
joat oompuer m .lc lillera, muzyka zresztg nieua.ina, 00 uio Kkryje
cie za nig zadne autentyczne przeczucie mozliwosci. A moim zdaniem
kompozytor moze nie wiedzie¢ co sie z jego ideg stanie w trafcie
realizacji ko-a™ozc™i, musi jeanak umieC przeczuwaC mozliwo doi»
przewidywaC niejako emocjonalnie to wszystgo, czym sie w muzyce po-
stuguje. kompozytor awangardowy racze; przydapuje sie na tym, ze
jest tionipazjtorem poszukujgcymi nic mozna pa&rn”™ posiedzieC sobie,
ze tylko jakas metoua dziatania, jakis wybor celu, ma wszystko
prowadzié;>ma.niejako odpowiadaC za to, co sie robi. O ile sobie
dobrze przypominam nie miatem nigdy ieunyoh ambicji zostania eks-
perymentatorem, pamietam raczej dos¢ silny impuls do dziatania

g sferze, ktora wydaje mi sie dla mnie odpowiednia, atrakcyjni
przez bliskosC¢, «e jest ona dla wielu zupeinie nowa - za to juz

nie ponosze zadnej odpowiedzialnosci. Jostosodywanie sie do innych,
do odciorcow, bydoby identyfikowaniem sie z nimi. X0 jednak jest

w sztuce nie.+sSliwe. Jopdki sztuki nie tworzy zbiorowoSC» dopoki
tworzy Jg poszczegolny bl tysta, dopoty nie ma sensu «szelka préba
identyfikacji autora z odbiorca. « naszych czasach istnieje co praw
da subkulturowa préba zmniejszenia dystansu miedzy tworca a odbior-
ca» ale jest to symptom ujemny, ktory tylko wzmaga jeszcze poczucie

wyobcowania, koniecznosSC¢ zachowania odrebno rei.
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JiltUSZ CEOIBLEAL Ktore utwory uwaza Pan sa najbardziej miarodajne
dla Pana tworozosci?
BOGUSLAW SCHA??ERI Jamemu autorowi trudno jest tu decydowaC| sazwy-
czaj robi to Ba nas caze, ktdry pokazuj« co jest trwalsze a co aniej
trwate. Kie jest to jednak sedzia ostateczny, bo utv?ory muzyczne
majg prawo by¢ aktualne w swoim czasie» w czasie, kiedy budzg za-
interesowanie swojg nowoselg. Mozna oczywiscie uwazaC pewne utwory
za lepsze, 1nne sa gorsze, ale chyba tylko wowczas, jesli sie ma
na oku jakis bardzo wyraznie okreslony ideal. Takie i1dealy pojawia-
Jja sie najczesciej jako wypadkowe tego wszystkiego» co w sztuce uwa-
zamy ze ze. Ale Pan wie doskonale» ze jesli z najlepszych
utworoi my zrobimy sk#adanke - powstanie wowczas kici. Juz
to bowiem utwory muzyczne bronig sie tylko swojg odrebnoscig» nie
cudzymi zaletami. Ka Pana pytanie chciatbym odpowiedzie¢ mozliwie
Jjak najprawdziwieji poszczegolne utwory nie przedstawiajga dla mnie
niczego» wazna jest calosC. V przeciwienstwie do wiekszosci kompo-
zytorow uwazam» ze najwazniejszym dzidem jest - czy bedzie - cale
dzielo zyoia» na ktdrego przykdadzie mozna zrozumie¢ Kkim
jest ow kompozytor. Kaze mi tak to rozumie¢ dosSwiadczenie wyniesio-
ne z historii muzyki» pelnej zaskoczen» niespodzianek» rzeczy nie-
mozliwych» nieprawdopodobnych. W nowej muzyce zbyt czesto siegamy
po rzeczy» ktore w czasie kiedy powstawaty nie budzidy wiekszego
zainteresowania» lub tez nie zostaly nalezycie zrozumiane» ocenione.
Dlatego tez trudno jest tu waloryzowac» a daleko lepiej jest zdac
sie we wszystkim na ocene czasu, przysztos*»4 przypadku wreszcie.

ktory sprawia niekiedy, ze dzielo zostaje yte» jakby odnalezione.
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Pytanie 3*

JANUSZ CEGIELLAt Jakie aktualne tendencje uwaza Pan za najbardziej
typowe dla naszych czasow?

BOGUSELAW SCHAFFKRI Pytanie niezmiernie trudne a odpowiedz - nie-
prosta. Trudno jest z catg odpowiedzialnoscig orzec o czyms tak
ptynnym Jak nowa sztuka, ze wazne jest to a nie tamto. Mozna naj-
wyzej odpowiedzieC na nie bardzo osobiscie, powodujgc sie wkasnym
w tym rozeznaniem. Moze zaczne od podstawowego stwierdzenia, ze
zyjemy w trzeciej wielkiej epoce muzycznej, w erze elektronicznej,
ze mamy za sobg muzyke wokalng i1 instrumentalng, jako dwa zasad-
nicze modele, ktore przez dhugie lata obowigzywaly, ktore calkowi-
cie pochlaniaty uwage kompozytoréw. Wpdkyw jednego modelu na drugi,

wczesniejszego na pozniejszy, wokalnego na instrumentalny - jest

znany nam dobrze, a Im baczniej obserwujemy nowg musykf, tym dat-
wiej stwierdzamy, ze aktualnie istnieje podobny wpdyw wzajeany po-
miedzy trzema modelami, z dominacjg modelu elektronicznego nad iIn-
nymi. Ostateczny bowiem operujemy aparatem instrumentalnym mocno
przestarzatym /od stukilkudziesieciu lat nie pojawit sie w orkies-
trze - z grubsza biorgc - zaden nowy iInstrument/ 1 tO co z niego
Jjeszcze mozemy “‘wyciggnaC”’ - w koncu nalezy zaledwie do marginesu
tworzywa instrumentalnego. Oba przedelektroniczne modele zuzywajag
sie, czy moze Jus™awet tuzydy(slet w stopniu nie przewidzianym
przed pot wiekiem, kiedy ostatecznie stwierdzono zuzycie ddugotrwa
+ego systemu dur-moll 1 Kkiedy Muz tylko Inozna bydo/ historyzowac
muzyke, to znaczy apelowaC do czegoS, co juz przesz4o /metoda neo-

stylistycznego odgrzewania potraw muzycznych poprzednich epok/.

Kasza epoka odznacza sie przede wszystkim tym, ze praktycznie bio-
rac nikt sie nowg muzyka nie zajmuje. Muzyka poprzednich epok,
obecnie powielana, zwielokrotniona w 1losci 1 czasie w stopniu tak
niebywadym, ze nikt by w to dawniej nie uwierzyt, dominuje catko-
wiclie nad tworczoscig aktualng, aktualng tylko z nazwy, bo kazde



2 727>V > 3

nowe nasracie /powinno sie mowic¢* przegranie/ joat o wiele wazniej-
sze nil nowon¢ rzeczywista. U tej sytuacji muzyka faktycznie wiodg*
ca, ruizyka, ktora na byC desygactea tego co robimy, tejo co w sztu-
ce potrafimy - zepchnieta jeot brutalnie na margines, bo wazne jest
inne, tylko nie to, co wazne bydo zawsze, z czego jestesSiy
dumni /nowe u
przednich epokach tak sieYpieknie rozwineta/. Uzupednianie nowg
r.uzykg starego repertuaru urazam za nonsens, gdyz jest to praca
z ;0ry skazana nu nlepowodzenle J opoce elektronicznej dorzucanie
nowyoh- ataryoh utworéw do tego, czego mnmy juz pod dostatkien w kul*
turze muzealnej uiuval aie wydaC Emicume 1 niepotrzebne, szczegolnie
gdy sie zwazy, ze nareszcie od dwudziestu lat mamy do czynienie
z nowym Instrumentem, z nowyn tworzywem, daleko bardziej '‘odpowia-
dajacym' duchowi naszego czaeu /jerli jeszcze wierzymy w takie du-
chy/, o czym mozemy sie przekonaC, skyszac jak bardzo stara jest
nowa muzyka tworzona na sposob dawny, szkolny, ograniczony do do-
Swiadczen innych. Muzyka naszej epoki wymaga gruntownego przeucze-
nia cie, wymaga rezygnacji z arohaicznej metody skdadania nutek,
"'z jie prosi o nowe netody tworzenia, o 0 te laruniti dziatania w za-
kresie psychologii tworczocoi. Dlatego tez nie wyobrazam sobie
dzisiejszej tworczosci bez intensywnego udzialu tego wszystkiego,
co wykracza poza wspomniane modele poprzednich epok. Osy ma to byc¢
muzyka elektroniczna, czy tez muzyka konkretna, czy w ogole muzyka
na terme, muzyka audiowizualna, czy muzyka akeji - to juz znlezy
od inklinacji kompozytora, od jego chonnofci, od jesjo ciekaworci,
KWIij~ Tomasz “Jan otok midowania, stawia na pior.szym miejscu jako
najpotezniejsze motory dziatania ludzkiego. Bahamy muzyke, lacze-

go wiec nie mielibysmy jej byC ciekawi?
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JANUSZ CEOIELEAT Jato kompozytor musi Pan nieC¢ Jakies okreslone
inklinacje, jakies pole dziakania, na ktorym czuja sie Pan
szczegolnie dobrze. Csy mogiby Pan je blizej okreslic?
BOGUJLAL 3CH3LFBR* Z calg pewnosoig dakyby sie takie wyrazne za*
interesowania nakresli¢. Istnieje co najmniej osiem takich dzie-
dzin, w ktorych czuje sie swobodnie, moge je Panu wyliczyCi muzy*
ka kameralna, w ktorej wszystko jeet analitycznie ebyszalne /przy-
kfadem« Cafery utwory na trio smyczkowe/| koncerty instrumentalne,
ktérych wykonania sprawiajga autorowi duza rados¢, bo shyszy, ze
przynajaniej jeden czdowiek - ow solista, dla ktérego koncert
jest napisany - wszedd w muzyk« bardzo dokdadnie, '‘robi' jg dobrej
& niekiedy nanet gustuje w niej /3*alto np./, dzieki czemu muzyka
zyskuje na autentycznych walorach wykonawczych; solistycznie trak*
towana muzyka orkiestrowa, w ktorej materia muzyczna rozdziela
sie do maksimum /Sculturg np./|] utwory solistyczne dla réznych
wykonawcow od fletu poczawszy az po aktorai muzyka audiowizualna
z udziatem muzykéw i aktorow, ktorzy sg znakomitym materiatem dla
rezentacji pewnych metamuzycznyoh juz idei] ogolnie mowigci
muzyka na tasme, w ktorej udaje sie niekiedy wykroczy¢ daleko po»
za znane stereotypy elektroniczne 1 konkretne) osobne miejsce re-
zerwuje dla dwu odrebnych dziedzin, ktore bliskie mi sg moze ghownie
dlatego, ze sg to dziedziny par exeellenee praktycznet muzyka
akeji, oparta na otwartym dziataniu, nie ograniczanym zadnym je-
zykiem ani tez ramami czasowymi /typowy przykd#adt Mon-stop/ oraz
muzyka jazzowa, ktdrag wbrew rozsadkowi pisze jak najdokdadniej
w kazdym szczegole, nie pozostawiajac zadnych margineséw dla im-
prowizacji. W tych dwu ostatnich dziedzinach zachodzi specjalnego
rodzaju antynomias wAasnie muzyka jazzowa /z natury rzeczy jest
ona improwizowana/ pisana jest Scisle, gdy muzyka ‘‘powazna’, a

wiec taka, ktdéra zawsze notowana byda jak najdoktadniej - zapisy-
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wana jest u spo30b otwarty, czesto graficzny, dopuszczajacy
rozne rozumienie tekstu. Takich antynomii zna azdoby sie wie-
cej 1 musze przyznaC, ze nam do nich szczegolng inklinacje»
widz8 w nich bowiem - jako obserwator rozwoju muzyki - wenie
pokazng szanse do odnowienia naszego mysSlenia, ktére przy duzej
ekspansywnesci dziatania narazone jest !te przedwczesng stabili-
zacje. 1 tu chciatbym dodaC, ze w momencie nabrania pewnoM>1 00
do tego, ze dziakam Swiadomie, w okresSlony poséb dgzac do okrer«
lonogo celu - musiatbym przestaC pisaC muzyke, wtedy bowiem

mogt by to robi¢ za mnie ktos inny. Wydaje mi sie, ze kazdy

z nas ma jakas inng role do spelnienia, oobie pozostawiam obser-
wacje na temat mozliwosci kompozycji, obserwacji nad '‘zachowa-
niem sie* materiatu muzycznego w roznych sytuacjach. Rozwdj mu-
zyki jest tak olbrzymi, ze wszysey jestesmy zmuszeni stale od-
nawia¢ naszg wiedze o mozliwosciach kompozycji, kto tego nie

robi pozostaje w tyle.
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Pytanie 5i

JANUSZ CBOIKELLAR Historycznie rzecz biorac, nigdy nie by#o u nas
jJakiegos zyczliwszego klimatu dla poczynan eksperymentalnych
w sztuce. Poza Jézefem Kofflerea nie legitymujemy sie w naszej
tradycji ani jednym przedstawicielem kierunkow radykalnie nowa*
torskich, chyba zeby do awangardy lat dwudziestych 1 trzydzies-
tych zaliczyC takze Szymanowskiego. V jaki sposoOb - zdaniem Pa-
na - ugka dojs¢ mogto do takiej zdumiewaj icej eksplozji nowa-
torstwa we wspékczesnej muzyce polskiej?
BOGUSELAW SCHIPFSRI Porusza Pan tematf ktory powinien byC stale
poruszany w naszych dyskusjach na temat nowej muzyki. Ida Pan
w zupednodci racje twierdzgc, ze klimat dla poczynan eksperymen-
talnych w sztuce by* u nas zawsze niezyczliwy. Wynika to ze sta-
borel recizej sztuki i kazda rzecz nowatorska Sciggana jest w dot,
jak gdyby obrazata innych, jak gdyby innym szkodzida. Genialna
w swolim rodzaju powies¢ Karola Irzykowskiego™ Petiba, znakomito
dramaty Wltkaceg Siuge?]llz/l |U 6}? i rakt)ll__lfil] Whadystawa otrzeminskiego,
yYpoezja Juliana Przybosia - wszystko to skwitowane zostato najpier
tak, jak gdyby nie wolno bydo polskiej aztuoe wyniesSC sie poza
ustalong przecietnos¢. Kto te przecietnos¢ ustala? Ustalaja ja
znakomite miernoty, ludzie réownie utalentowani co ograniczali,
nie pozbawieni zadnych skrupuddw™ gdy chodzi o niszczenie tap®, co
wyrasta poza krag ich z reguly waskich zainteresowan. To nie
brak wielkich artyst(’)w stwarza po lataoh sytuacje polegajaca na
sztuke, lecz klimat, wytworzony przez ludzi, ktorzy w rownym
stopniu chcieliby rzadzi¢ sztukg, jak ja tworzy¢. Jozef Koffler
by kompozytorem™ niestety zbyt matej klasy, by w muzyce, w ktd-
rej u nas nic sie nie dziatlo, méCrownowazyC caly Ow marazm, ktod-
rym przepedniona byka sztuka polska, marazm ptynacy nie tyle

z demonicznej z#osliwosci, ++a co - po prostu - z braku dosta-
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teoznie zywej orientacji w tym wszyatkim, co sie w nowej sztuce
dzieje« Koffler radykalnie nowatorski nigdy nie byk. W najbar-
dziej reprezentatywnych dlan utworach * Trio smyczkowe, dodeka-
foniczne utwory fortepianowe - byd Koffler zbyt eklektyczny, by
mogk do nas obecnie przemawiaC jako kompozytor radykalnyi zdarza-
Jy mu sie utwory daczace dwunastotonowos¢ z motoryka, z neoklasycz*
nym ukdadem formyi jest jasne, ze stucha sie tego dzis z pewnym
niesmakiem, nic bowiem nie razi tak bardzo jak "'mieszanie' roz-
nych rzeczy. Szymanowski na pewno by# postacig wybitng i prolttycz-
nie biorgc nie mozemy z nim nikogo porownywacf prosty przykdad™
tak wielu antagonistéw zarzucato Szymanowakiemii, ze jeat taki/ja-
ki jest, a wiec inny, a wiec z#y, a przeciez jesli zestawi sie
picknie ostatnio wydany katalog dziet Szymanowskiego z skromnym,
zeby nie powiedzieC ubogim dorobkiem jego antagonistow, wowczaa
widzi sie, ze ten cztowiek solidnie pracowat, gdy inni..* irytu-
jJaco "odpoczywali'. Ale Szymanowski, nawet jako wielki pracownik
naszej kultury, jawi eie nam dzis jako postaCc anachroniczna, a

1 wowczaa, kiedy budzi+ najwieksze niepokoje, reprezentowat

w koncu - co tu gada¢ - zupelnie niezde w/tecznlctwo, zamaskowa-
ne tylko tym, ze mysSmy naprawde z nowg sztuka nie mieli zadnego
1atotnego kontaktu. Eksplozja nowatorstwa w naszej\j*BP™muzyce
nie jeat dziedem przypadku. By#a to rewolucja starannie przygo-
towana przez jed]nego wAasciwie czdowieka, ktdoremu potem nigdy

tego nie wybaczono.



Pytani i 61

JANUSZ CFGIFLEAL Slooro mowa o udziatk« nastej muzyki w poczyna-
niaoh Swiatowej awangardy, warto noze wspomnieC¢ o polskich, przy-
Jjetych Juz obecnie przez caly c¢wiat propozycjach zapisu nowej
muzyki. Nalezy Pan przeciez do inicjatordw tej reformy#

BOGFSMW SCHRIF?IRi Notacja no ej muzyki Jest airao wszystko spra-
wa drugorzedng. Faktem J«3t, ze Jako najlepiej widoczna, bo op-
tyczna forma innowacji w muzyce notacja uderzata wszystkich swojg
nowoscig, a nasz w tym udziak, w wielu punktach prek rsoyaki

I wzmocniony dzieki udziatowi w tym naszego Wydawnictwa /ktore

nb samo obcieto sobie skrzydda, przedrukowujac szybko moze, al«
niechlujnie nowe partytury, zamieniajac w ten ai)ostb to, co
piekne w to, co opkacalne - zresztg tylko z pozoru, bo w koncu sg
to grosze/» Rotacja wspotczesna Jest problemem jednak waznym

dla rozwoju nowej kompozycji, czego dowodem Jest uwaga muzykow
poswiecona temu problemowi. Nie nalezy Jnk p nowej notacji prze-
ceniaC, gdyz Jest to w konncu tylko posrednia forma
prezentacji muzyki» W kazdym razi«t midy Jest dla nas fakt, z«
pierwsza na Swieci« partytura graficana /rok 1958!/ - to dzieto
Itolaka.
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Pytanie 7:

JANUSZ CEGIELLA Prowadzi pan w krakowskiej PWHskompozycji
1 w tym charakterze jest Pan przewodnikiem I wychowawcg przysz-
+ych tworcow. Zakdadam z gory, ze nie bydby pan sobg, nie pro-
bujac przelac w mhode umystdy chocCby czastki wdasnej pasji do
Nowego w muzyce. Czy Jednak tego rodzaju tendencje ideologiczne
pedagoga pozwalajg godziC sie bezkonfliktowo z tradycyjnym, urze-
dowym programem nauczaniem kompozycji?
BOGUSLAW JSCHAFFER Dotyka Pan sprawy niezmiernie trudnej. Habili-
tujac sie w swoim czasie - jak kaze dobry zwyczaj - na docenta
w zakresie kompozycji wspolkczesnej, przystgpidem do grona moich
starszych, doswiadczonych kolegow, wsrod ktdrych znalazdoby sie
wielu wspotautoréw aktualnego, jak Pan powiada, urzedowego progra-
mu nauczania kompozycji. Zdaje sobie sprawe z tego, ze JakisS oO-
kreslony program jest konieczny, a Jednoczesnie nie moge sie
oprzeC wrazeniu, ze zwolna zaczyna on nie odpowiadaC¢ wymogom/jakie
stawia przed nami nowa muzyka. | nie jakas prywatna ztosliwosc,
ale rzeczywista potrzeba dokonania pewnych zmian skdania fcaa
drzypuszczenia, ze ile robimy trzymajac sie prze-
starzatego programu; szczegolnie traci na tym mbkodz iez muzyczna,
ktora garnie sie do kompozycji jako do szansy najlepszego pozna-
nia muzyki w jej aktualnej postaci. To Jednak bytoy problem do
asobnej dyskusji. Chciatbym tu tylko doda¢, ze moje doswiadczenia
wskazujg niedwuznacznie na to, ze materiatem do uczenia kompozycji
wspotczesnej, moze byC tylko dojrzaly muzyk, co méwie, dojrzaty -
czdowiek. Dlatego chetnie widzimy Jako studentéw kompozycji muzykdéw
z gotowym, pednym wyksztakceniem, kompozycja - to troche los czto-
wieka, 1 z tym zartdw nie aa. Ludzie zupelnie mtodzi m regudy nie
nadajg sie do uczeniastak odpowiedzialnego przedmiotu, jakim jest
wspétczesna kompozycja. Oczywiscie, kazdy kto ma kontakt ze mnag,
ma tez pewien kontakt z tym, co mnie iInteresuje, zawsze jednak

-VcK*<y
iIstnieje dystans przynajmniej kilkunastu lat rozwoju nowej muzyki.
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pytanie 8» —

JANUSZ CEGIELLA Nie bedzie * tym ani stowa przesady, Kkiedy po-
wiem, ze lana tworczos¢ z dziedziny popularyzacji nowej muzyki,
obejmujgca w ostatnim pietnastoleciu kilkanascie pozycji ksigz-
kowych, ofiarowata rylskiemu czytelnikowi faktyczny fund a -
ment wiedzy o muzyce sSwiatowej XX wieku. Pisarstwo Pana ma
ponadto ten autentyczny walor, ze nie sg to rozwazania teorety-
ka, lecz relacja zaangazowanego kompozytora, ktory dzieli sie

z czytelnikami wkasnymi doswiadczeniami. Pytanie, jak dalece
pozwvala Bn owej, wynikajacej z warsztatu pisarza muzycznego,
bezustannej naukoweyj sSwiadomo Sc i dziakania, iIngero-
waCc w proces wkasnej tworczosci kompozytorskiej, twlorczosci
przeciez z natury rzeczy bardziej intuicyjnej, podswiadomej«
spontanicznej?

BOGUSLAW SCHAFFER: Prosze Pana, uwazam sie za czdowieka cakkowi-
cie zdrowego w sztuce. Wdaje mi sie, ze zupednie nie-
potrzebnie pokutuje po dzien dzisiejszy mit, ze tworca zajmuje
sie wylacznie tworczoscig, ze zajety sobg nie ma czasu dla in-
nych. Jest to mit nieuzasadniony, szczegolnie w naszym stuleciu,
kiedy wszyscy uczymy sie, poznajemy, doswiadczany. W sztuce pra-
cuje dla siebie, w zakresie popularyzacji nowej muzyki - dla iIn-
nych. Jest to zwyczajna, prosta, ale bywa tez 1 odpowiedzialna
praca muzyka w zakresie kultury. Prosze zauwazyC, ze n&%niz%bja(
wszyscy wielcy kompozytorzy wspédczesni moje pokollen 1a sg nau—
czycielami’; nie pracujg dla siebie, robig cos jeszcze dla innych.
Pisarstwo muzyczne zajmuje ml zaledwie 1/4 czasu, ktory poswie-
cam muzyce, przy pewnej wprawie, wspartej Swiadomoscig rzeczy
p¥ynaca z uprawiania zawodu kompozytora - pisarstwo muzyczne
jest zajeciem stosunkowo nietrudnym i1 nie az tak czasochtonnym™
jJakby sie wydawato. Na kompozycje nie wpdywa ono, poniewaz kom-

pozycja i1dzie ( o wiele szerszym i glebszym torem. Kompozycja
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wymaga dziakania intuicyjnego, spontanicznego i - Jak Pan mowi -
podSwiadomego, ale sg to dosSwiadczenia, ktdére potem mozna Swia—
domie zuzytkowa¢ w réznych zakresach, od pElagogiki poczawszy, az
po popularyzacje. Pisarstwo i1 kompozycja to dwie rozne dziedziny,
ktdére wspomagaja sie ale nie d3czg. Jako metoda '‘phodozmianu’
Jest ona niezawodna, bo kompozytorowi zawsze przydaje sie reflek-
sja, ktorg moze 9ie podzieli¢ z innymi. Osobiscie uwazam za bar-
dzo niezdrowy przejaw uchylanie sig od pracy w szerokim zakresie
tego wszystkiego co przynalezy do kompozycji i traktowanie twor-
czosSci w sposob zamkniety, Jak gdyby chodzido o jakas niedobrag
tajemnice.
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Pytanie 9:

JANUSZ CEGIELtA: Po ostatnich festiwalach "Warszawskiej Jesieni”
zaczyna sie przebagkiwaC o dewaluacji awangardy, o pewnej stagna-
cji w jej rozwoju. Coraz ghosniej zarzuca sie Nowej Muzyce, ze

w poszukiwaniu za wszelka cene nowosci, miast celu, skfonna jest
premiowaC same Srodki. Jak ocenia Pan perspektywy rozwojowe naj-
nowszych kierunkéw awangardowych i w jakim stopniu "‘Warszawskie
Jesienie” sg dla tych kierunkow trybung reprezentatywng?

BOGUSLAW SCHAFFER Stalo sie, prosze Pana, to co sie sta¢ musiato*
awangarda muzyczna, liczaca kilkadziesigt nazwisk, nie jest jut
awangardg, to po prostu zespot ludzi, ktérzy kiedys podjeli w swo-
Jej tworczosci "'nowe tematy''. Awangarda nie moze byC liczebna.

J e j wytwory powtarzane w roznych wariantach sg tylko tym,
czym sa: powtdrzeniem nieoryginalnym tego, co przedtem, Kkiedys
by4o oryginalne. Nic wiec dziwnego, ze oczekuje sie od nowej muzy-
ki po prostu - nowej muzyki. Kompozytorzy cigza ku trady-
cji, jest to grawitacja tylez zwyczajna, co nieuchronna, 1 tylko
nielicznym udaje sie zachowaC to, co istotnie wigze sie z poje-
ciem muzycznej awangardy: rzeczywiste zainteresowanie dla nowych
mozliworei muzyki, dla jejJ wcigz jeszcze nieogarnietego potencja-
4u, wobec ktorego wielokrotnie powielany ''styl obowigzujacy' jest
tylko jego parodig. Powiada Pan: nowos¢ za wszelkag cene. Gdybyz
jednak tak bydo, nie ma nawet tego, bo nowoSC musi autentycznie
wyptywaC ze Swiadomosci, ze to co juz umiemy przestaje nas intere
sowaC, ze opanowana dziedzina przestata byC¢ zywa, ze musimy sie
ogladng¢ za czyms$S nowym, bo to/znamy juz nam nie wystarcza, zuzyt
sie, wyschdo. Dazenie do nowej muzyki musi wiec wypdywaC nie z sa
mej checi znalezienia Si%ﬁ%&QSWyCh sSrodkach';, lecz z rzeczywistej
potrzeby. Taka potrzebe t ylko intensywnie praktykowana twor-

CZ0SC.



