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Lwow — kiedy§ pogodne, beztroskie miasto. Zaludnione
Polakami, Ukraificami, Zydami, Niemcami, Ormianami... Do
tej istnej menazerii ludzkiej przylaczyt si¢ 6 czerwca 1929 roku
Bogustaw Schaeffer. Dziecinstwo spedzit w atmosferze dziwno-
$ci. Niezwyklosci, potggowanej przez osobg ojca, ktoéry znat na
pamigc caly atlas geograficzny i méwit ptynnie kilkoma jezyka-
mi. Bogustaw od 6smego roku zycia interesowal si¢ muzyks.
Pézmiejszy doktor nauk humanistycznych i dramaturg w 1946
roku rozpoczal nauk¢ w opolskim liceum... matematycz-
no-fizycznym. Szkole érednig konczyl metoda ,,ptodozmianu™
— raz bedgc prymusem, a raz lagdujac na dnie uczniowskiego
nieuctwa.

KOMPOZYTOR. Krakéw. Na podstawie kompozycji napi-
sanych w 17-tym roku zycia, Schaeffer zostat przyjety do klasy
prof. Artura Malawskiego. Wkrotce podjal studia na wydziale
muzykologii. Rok 1953 przynosi debiut kompozytora w roli
krytyka muzycznego. Wowczas takze pisze pierwszy w Polsce
powojenny orkiestrowy utwér dodekafoniczny Nokturn. Na-
stgpne lata to czas powstania m.in. Muzyki na kwartet smycz-
kowy, Studium w diagramie na fortepian (pierwsza automatyczna
kompozycja okresu przedkomputerowego), pierwszej partytury
beznutowej. 1959 rok — nagroda (jedna z dwunastu, ktore
otrzymal potem w ciggu siedmiu lat) na konkursie im. G.
Fitelberga, przyznana kompozytorowi za Monosonate na sze$¢
kwartetéw smyczkowych i koncert fortepianowy Quattro movi-
menti. Nieco pozniej Schaeffer spotyka Adama Kaczynskiego,
pianiste i pozniejszego szefa jedynego w Polsce zespotu nowej
muzyki, laczacego - jako wykonawcow — muzykow i aktorow.
Schaeffer stanie si¢ nadwornym kompozytorem zespotu MW2
(Miodzi Wykonawcy Muzyki Wspolczesnej — stad ta enig-
matyczna nazwa). Rok 1961 — to rok powstania pierwszego
jazzowego utworu SchaefTera (Trzy kompozycje na MJQ).

Jak przystalo na nowatorskiego kompozytora — Schaeffer
musial mie¢ swoj ,,sadny dzien”. Podczas prawykonania w War-
szawie utworu symfonicznego Musica ipsa rozlegly si¢ gwizdy,




trzaskania drzwiami i ryki, ktére utworzyly swoistg , kontr-
muzyke”. Polska muzyka uwielbia paradoksy, wigc zapewne
dlatego ten sam Schaeffer, ktory nie chcial skomponowaé
»normalnego”, ,,porzadnego” utworu — rok pozniej zaczyna
uczy¢ w krakowskiej Pafistwowej Wyzszej Szkole Muzyczneji to,
0 zgrozo... kompozycji.

Wkrotce powstaja pierwsze kompozycje sceniczne (m.in. 7S
MW2). W 1964 roku odbylo si¢ w Krakowie prawykonanie
sceniczne kompozycji Non-stop. Autor — pozniejszy optymalista
i przeciwnik dlugich spektakli — zaaplikowal wéwczas widzom
utwor trwajacy 7 godzin i 38 minut. 1966 — Schaeffer komponuje
dwa utwory: Symfonig elektroniczng, ktora Julian Przybo§ uznat
za najwazniejszy utwor polskiego dwudziestolecia, oraz Assemb-
lages.

Od 1968 kompozytor wspoipracuje z Jozefem Szajng (stynna
na §wiecie Replika jest jedna z wielu prac tego typu). Przez
nastgpne szes¢ lat pracuje nad Wstgpem do kompozycji (Introduc-
tion to Composition), ktora jest pierwszym podrecznikiem kom-
pozycji wspolczesnej. Do dzi§ 6w podrecznik pozostat aktualny
i wyklada si¢ z niego na calym S$wiecie (ostatnio ukazal si¢
w Seulu w jezyku koreariskim). Schaeffer jest autorem siedem-
nastu ksigzek, po§wigconych gléwnie nowej muzyce.

Schaeffer komponuje szybko, z wielkg tatwosciz. Przyjemnosé
sprawia mu samo pisanie nut (czgsto wzbogaca nimi swoje
grafiki, wystawiane m.in. w Paryzu i Nowym Jorku). Rok 1972
- w ciggu 11 miesigcy powstaje 21 kompozycji. W nastgpnych
latach na calym éwiecie (m.in. w Ann Arbor, Baalbek, Brukseli,
Fullerton, Kolonii...) odbywaja si¢ prawykonania Schaefferow-
skich utworéw. W 1981 roku trzy dni poéwigcono na festiwalu
nowej muzyki w Middelburgu (Holandia), by zaprezentowaé
utwory Bogustawa SchaelTera. W 1984 Bogusiaw Schaeffer pisze
na zamoOwienie Radia Bawarskiego z okazji 300-lecia rocznicy
urodzin J.S. Bacha wielki Koncert organowy B-A-C-H na organy,
skrzypce i orkiestrg. W 1986 roku salzburskie Mozarteum
postanowilo pozyskaé Schaeffera do grona swoich profesorow
(Schaeffer uczy w pigciu jezykach studentéw z calego §wiata).
Kompozytor koriczy wowczas wielki cykl czterech sonat organo-
wych, ujetych w koncepcie Czterech pér roku. Dwa lata pozniej
powstaja: Missa brevis na wieloglosowy chér, Koncert na dwoje
skrzypiec i orkiestre, a takze dalsze utwory orkiestrowe. Kom-
pozytor szeSciokrotnie juz reprezentowal muzyke polskga na
festiwalach Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspét-
czesnej. Dotychczas stworzyl ponad trzysta utworéw muzycz-
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nych. Erhard Karkoschka napisat o Schaefferze: ,jego droga
prowadzi w przyszio§c”.

DRAMATURG. Pierwszy byt Webern —sztuka, ktora powed-
rowala na pewien czas do szuflady, a Schaeffer — dramaturg
milczal przez osiem lat. W 1963 byt bez pracy i to wiasnie brak
zajecia stal si¢ jedng z przyczyn powstania Scenariusza dla nie
istniejqcego, lecz mozliwego aktora instrumentalnego. Owym
mozliwym (i wbrew stwierdzeniu — istniejgcym...) okazat si¢ Jan
Peszek. Wkrotce potem Schaeller pisze caly cykl scenicznych
Audiencji. Dopiero jednak t¢ oznaczong numerem III (Raj
Eskimoséw) autor uznaje za swoOj pierwszy w peini teatralny
utwor. Kolejne sztuki powstawaty z mimowolng regularnoécia




co dwa lata. 1966 — Kwartet dla czterech aktoréw, 1968 — Frag-
ment dla dwdch aktordw i wiolonczelisty (w Edynburgu rezysero-
wal ten utwor sam autor), 1970 — Scenariusz dla trzech aktoréw,
ktoéry pobit swoisty rekord otrzymujac w rezyserii Mikolaja
Grabowskiego 6 nagrod na festiwalu w Szczecinie. Skoro juz
jesteSmy przy liczbowych ciekawostkach: Audiencia V byla
wykonywana ponad 250 razy przez Andrzeja Grabowskiego;
Maria Maj i Maciej Kozlowski juz 150 razy grali Audiencje II1.
Kiedys w Chorzowie zagrano Scenariusz dla trzech aktoréw
w jednym dniu cztery razy, a trzy razy zdarzylo si¢, ze trzy sztuki
Schaeffera pokazano w Krakowie w tym samym dniu. 11 lat
pozniej powstajg Grzechy starosci (nie wszyscy maja tylko mtode
grzesznelata...). Bodaj w tym czasie komp oz yt or zdobywa
nagrodg za... tworczo$¢ dramatopisarska. Sztuka Kaczo (byczo
iindyczo) otwiera cykl dramatow po§wigconych teatrowi (Aktor,
Proby). Mroki za$§ zapoczatkowuja istny peleton teatralnych
utwordw, ktorych tytuly juz odtad skladajg si¢ zawsze z dwéch
sylab i pigciu liter (oraz koniecznie zdwéch samoglosek). A wiec:
Mroki, Zorza, Ranek, Kaczo, Aktor, Proby, Seans, Tutam, Toast,
Rondo, Odwet, Razem, Zniwo, Awans, Gdyby, Denni, Glosa,
Multi (sztuka multilingwalna). Taki system ulatwia zapamigty-
wanie tytuléw widzom, a zapewne i samemu autorowi, ktéry
zawsze powtarza, ze¢ ma bardzo stabg pamigc... Teatralne
inscenizacje utworéw Schaeffera obejrzeli dotychczas widzowie
wielu miast §wiata. Przettumaczono je na 14 jezykow.

SchaefTer to tworca, ktorego nie da sig sklasyfikowaé w przej-
rzysty sposob. To artysta o zlozonej naturze. By¢ moze z tej
wiladnie przyczyny stat si¢ on dla wielu powierzchownych
stuchaczy kompozytorem-awangardysta, piszacym trudna do
wykonania (jalowg?) muzyke. Moze kiedy§ uda si¢ objac jej
wielowarstwowos¢. Dzisiaj na to jeszcze nie czas...? Odpowiedz
Schaeflera na takie argumenty niosg w sobie kompozycje takie,
jak Stabat mater czy Kesukaan. Sg to z pewnoscia utwory
apelujgce bezposrednio nawet do niewprawnego shuchacza,
stuchacza jakim jest wspolczesny $wiat.

Kesukaan II na instrumenty smyczkowe. Na 82 stronach
partytury muzyka przechodzi dziwng, niespotykana i nie-
co zabawng ewolucje: od muzyki szorstkiej i namigtnejdo
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muzyki wdzigcznie pieszczacej ucho. Sprawié przyjem-

nos¢ — to intencja calego utworu (Kesukaan znaczy po

indonezyjsku przyjemnos$¢). Sam tytut juz dla jednych

moze brzmie¢ mito, dla innych za$ surowo. Tak jest tez

z calym utworem, ktory ,,po drodze” ociera si¢ o poli-

tonalny fragment (w dwunastu réznych tonacjach), o epi-

zod mistyczny, o inspiracje jazzem, o melodi¢ koficowa

z pierwszego Kesukaanu, o nuty to anielskie, to znow

agresywne. Wreszcie zakorczy swoje bytowanie w sferze

muzyki cieplej, przyjaznej, arcymelodyjnej. Utwor roz-

wija si¢ jak sen, ma wlasng surrealng logike. Przemawia

do stuchacza jezykiem prostym i latwo uchwytng, choé
starannie wyselekcjonowang, odrgbng harmonig.

Schaeffera interesuje wszystko, co dokonalo si¢ w muzyce

naszego stulecia, a wigc i jazz. Wiemy, ze jazz — to oczywiscie




muzyka improwizowana. Kompozytor przed trzydziestu laty
przekroczy! tg zasadg¢, k om ponu j g c kazdy skladnik muzy-
ki jazzowej. Aby posias¢ umiejetno$c w tej dziedzinie, poznawat
jazz z piyt. Nuty jazzowe wladciwie nie istnieja, wigc autor
Koncertu jazzowego byt zdany na prywatne przekladanie idioma-
tyki jazzowej na jezyk notacji écistej, obejmujacej (o dziwo!)
nawet perkusje. A kiedy poznat jazz juz dokladnie, zaczal pisac
prawdziwe kompozycje jazzowe, chyba jako jeden z niewielu na
§wiecie — na orkiestr¢ filharmoniczng i jazzows (najbardziej
znane s3: Music for MI, Collage and Form i wspomniany Koncert
Jjazzowy). Interesowala go jednak takze i improwizacja jazzowa.
Owocem tych zainteresowan byfa m.in. seria utworéw zatytulo-
wanych blueS (S = SchaefTer, stad na koricu wyrazu duza litera).

blueS V na fortepian i malg orkiestr¢ kameralng (w

formie minikoncertu) skiada si¢ z o$miu krétkich czgéci.

Utwér ten wyrasta z teatralnych do§wiadcze kom-

pozytora-dramaturga: poszczegélne czgsci (czy: sceny)

majg wiasng akcjg i konkretyzujg si¢ w obrazach, jakie
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tworza. Schaeffer pokazuje w utworze, ze jesli jazz nie
nadaje si¢ juz wigcej do tworzenia ogélnie obowigzujacej
estetyki i idiomatyki (co stalo si¢ w ostatnich latach), to
tym bardzej nowa muzyka ma prawo laczyé w sobie
nawet najbardziej niespdjne elementy w integralng catosc.
Owa calo$é dz$ jeszcze nie jest latwa do objecia, lecz
w przysziosci nie bedzie nikogo razita swoja — moim
zdaniem juz dzi§ pozorng — wielostylistycznoscia. Jedno-
rodnoéé — zdaje si¢ moéwié Schaeffer - mamy zapewniona;
wszystko, co jeszcze wezoraj bylo dezintegralne, niespdj-
ne, dzi$ juz odbierane jest jako jednorodne, a niekiedy
nawet monolityczne.

Naczelny problem nowej muzyki — to problem stylu i techniki.
Nigdy nie byto wiadomo, wigc i dzi§ nie mamy pojecia, jakie
znamiona stylu i techniki stang si¢ dla naszych czaséw typowe.
W sztuce, w nowej muzyce — nikt nie ma patentu na madrosc.
Wigc pisze si¢ o wielostylistycznosci nowej muzyki, o jej plynnym
ksztalcie, o jej roznych kierunkach, ktére nie maja ze sobg nic
wspolnego, ale tez i sobie nie przecza. Czy mamy co$ przeciwko
temu, ze spokojnie koegzystuja obok siebie takie zjawiska, jak
muzyka elektroakustyczna czy komputerowa, teatr instrumen-
talny, eksploracja nowych technik instrumentalnych czy nowa
poligeniczna faktura z takimi zjawiskami, jak muzyka matema-
tyczna, muzyka graficzna, minimal music, ,,nowa prostota” czy
nawet muzyka neoromantyczna? Nie, tolerujemy je obok siebie,
jak gdyby ich absurdalna réznorodnos¢ przestala nas razc.
Istnieje jednak waska grupa kompozytorow, ktorzy stawiaja
sobie wymagania trudniejsze niz samo ,pisanie muzyki”.
W utworze New Way na siedmioro skrzypiec Schaeffer po-
szukuje nowego jezyka. Kompozytor proponuje tutaj nowa
skladnig, idiomatyk¢ muzyczna, polegajaca na penetrowaniu
bogactwa calej przestrzeni pomigdzy identycznoscig i nie-iden-
tycznoscia.

New Way na zespdt skrzypiec opiera si¢ na (bodaj
zupelnie nie praktykowanej!) zasadzie jednorodnosci
brzmienia instrumentu. Nawet w homogenicznym kwar-
tecie smyczkowe instrumenty roznia si¢ strojem, barwa,
mensurg, kluczami i technika wykonawcza, a tu: kazdy
z siedmiu instrumentéw ma to samo ,,do powiedzenia”.
W utworze Schaeffera — i na tym polega jego pomyst
— kazdy instrument postgpuje inaczej z tekstem, ktory
proponuje jeden ze skrzypkow. Pozostale instrumenty,
ktore niejako ,,$ledza” tekst skrzypiec prowadzacych gre,




zachowujg si¢ odmiennie wobec proponowanych moty-
wow. Mozna wigc powiedzieé, ze w tym utworze Schaef-
fer napisal kompozycje na siedmiokrotnie zwielokrot-
nione skrzypce solo. Uzyskany w ten sposob efekt
techniczny i stylistyczny jest zupetie nowy. Schaeffer
znosi w tym utworze fetyszyzm wysokoéci dzwigkowych
i stawia w jego miejsce dominacj¢ nowej, poligenicznej
barwy. Jednorodno$¢ muzyki gwarantuje mu jedynie
identycznos¢ instrumentow zespotu. (Z uwagi na trudno-
§ci koordynacyjne utwor ten — de facto kameralny — musi
by¢ dyrygowany).

Schaeffer zadysponowat swéj muzyczny portret w dwu obra-
zach. Pierwszy — demonstruje tworcg zafascynowanego samym
komponowaniem, tworce plodnego. Drugi — odstania Schaeffera
— eksperymentatora.

Koncert podwdjny na dwoje skrzypiec i orkiestre roz-
grywa si¢ na dwu plaszczyznach dzwigkowych. Jedng
z nich jest muzyka w typie podwéjnego koncertu skrzyp-
cowego (znamy przepickny Koncert d-moll Bacha, ktory
jest szczytowym osiggnigciem w tym zakresie i dowodz,
ze tak wykoncypowany utwor wprowadza nas w sfere
muzycznego dialogu). Druga za$ — tworzy muzyka prze-
strojona zupelnie, mozna by rzec: radykalnie. Oto bo-
wiem skrzypkowie nie graja wylgcznie na skrzypcach
normalnych (o stroju G-D-A-E), ale réwniez na wymys-
lonych przez kompozytora skrzypcach gasab i desef.
Zamiast kwintowego stroju, ktéry przypomina uklad
subdominanty, toniki i dominanty, spotykamy tu stréj
osobliwie dysonansowy. Stat si¢ on mozliwy dzigki uzyciu
dwu par tych samych strun: skrzypce desef np. polegaja
na ukladzie dwu strun D, strojonych jako d i es, oraz na
dwu wyzszych strunach E, strojonych jako e i f, stad
nazwa skrzypiec: skrzypce desef (analogicznie mozna
wykonkludowac stroj gasab). Grajacy skrzypek (np. na
skrzypcach desef) gra kwinty, a otrzymuje mate sekundy
(lub male nony, gdy chodzi o dwie srodkowe struny); gra
wielkie seksty, a otrzymuje malg tercjg lub mata decyme.
I tak jest z kazdym interwalem, z kazdym dwudzwiekiem.
Schaeffer przeniost tu swoje doswiadczenia z montazy,
ktérych dokonywat nagrywajac material na spreparowa-
nych przez siebie o§miostrunowych skrzypcach (Assemb-
lages — muzyka konkretna, tak zachwalana w ksiazce
przez dalekiego krewnego Bogustawa — Pierre’a Schaef-

fera, tworce muzyki konkretnej). Z utworu, ktéry usty-
szymy, dowiemy si¢ na przykiadzie szeSciu kadencji, na
czym polega roznica migdzy skrzypcami normalnymi (w
stroju tonalnym), a skrzypcami tak radykalnie prze-
strojonymi: skrzypce przestrojone pozbawione sg swego
rezonansu kwintowego i zdolne sa do wykonania muzyki
najezonej interwatami, ktére na normalnych skrzypcach
sa po prostu nieosiagalne. Przez daleko idgce prze-
strojenie artysta modernizuje definitywnie tonalny chara-
kter instrumentu i przenosi go w sferg brzmien diametral-
nie przeciwstawnych. Kompozytor jednak nasycit, tu
i bwdzie, utwor wiasciwym sobie ,,cieptym” (jak mawiat
Brahms) emocjonalizmem. W koricu skrzypce to ukocha-
ny instrument Schaeffera.

Muzyka — podkresla to sam kompozytor — musi si¢ nieustan-
nie rozwija¢, musi sigga¢ po nowe metody pracy, stale odnawiac
swoja technike i warsztat kompozytorski, i swoj styl, i swoja
estetyke.

Joanna Zajqc
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