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ARTYSCI POLSCY
ZA GRANICA

Kontynuujac tournee australijskie
Wanda W itkomirska grata 112 lip-
ca w Adelaldzie Koncert skrzypcowy
Mendelssohna, nastepnie za$ miedzy
4 a 14 llpca dala cztery recitale w
Mt Gambler, Hamilton, Horsham 1
Albury.

Miedzy 2 a 7 llpca wystepowat w
Dreznie 1 pobliskich miastach Chér
Chtopiecy 1 Meski Filharmonii Po-
znanskiej pod dyrekcjg Stefana Stu-
ligrosza.

W Meksyku koncertowat Konstanty
Kulka, ktéry wystapil z recitalem
w Puebla — 8 lipca, Chihuana — 11
lipca, Guadalajara — 13 lilDca 1 w
Mexico City — 15 llpca. gdzie row-
niez byl solista (koncertu symfonicz-
nego w dniu 10 llpca. wykonujac
Koncert D-dur Czajkowskiego.

Jakubowska
operowe w
(NRD)

Sopranistka W anda
Spiewata plesni 1 arie
koncercie w Neubrandenburg
12 llpca.

L]
W Tannhauserze Wagnera wystapi)

14 llpca w Karlsruhe (NRF) tenor
Roman Wegrzyn.

ARTYSCI ZAGRANICZNI
W POLSCE

czerwca w Warszawskiej
wystgpita butgarska $pie-
waczka Liliana Kostukowa. Spekta-
klami dyrygowata réwniez Butgarka,
Rosita Batalowa.

26 1 27
Operetce

Organista szwajcarski Joseph Bu-
cher wystapit 4 llpca w Kamionki
Pomorskim oraz 8 llpca w Oliwie.
Artysta nagrat réiwniez na ptyte sze-
reg utworéw J.S. Bacha.

orga-
artysta

6 lipca wystapU z recitalem
nowym w Koszalinie dunski
Knud Vati.

Zesp6t kameralny z Czechostowa-
cji  ,Collegium Flauto Dolce” w
sktadzie Ludmita Vondradkova — alit,
Vlasta Bachtlkovda — flet prosty 1
klawesyn oraz Eva Matejkovda — lu-
tnia 1 flet prosty wystapit 11 lipca
w Kamieniu Pomorskim i 13 llpca w
Szczecinie, (ao)

SEMKOW
W METROPOLITAN OPERA

Jak sie dowiadujemy, Jerzy Sem-
kow, ktéry Juz w poprzednim sezo-
nie odnosit piekne sukcesy prowa-

dzagc Borysa Godunowa w mediolan-

skiej La Scali, zostat 7. kolei zapro-
szony do stynnej nowojorskiej Me-
tropolitan Opera, gdzie zadebiutowat
w  kwietniu br — dyrygujac réw-
niez Borysem Godunowem. (k)
TOURNEE
KOMPOZYTORSKIE
WITOLDA
LUTOSLAWSKIEGO
Witold Lutostawski wyjezdzat w

maju do Holandii, Norwegii i Anglii,
zapraszany do tych krajow dla dy-
rygowania wtasnymi utworami.
11V na koncercie w Amsterdamie
orkiestra Concertgebouw wykonata
Muzyke zatobng oraz Trzy poematy
Henri Michaux przy udziale Chéru
RadLa Hilversum. Muzyka zatobng i
chérem w Trzech poematach dyry-
gowat kompozytor, orkiestre w tym-
ze dziele Octére — zgodnie z tamtej-
szym zwyczajem — wykonano w ra-
mach koncertu dwukrotnie) prowa-
dzit Edo de Waart. Na iprogram kon-
certu ztozyta sie ponadto Sonata na
wiolonczeli; i orkiestre Krzysztofa
Pendereckiego (Solista byl Siegfried
Palm).

23.V odbyt
koncert radiowy.
wytacznie utwory Witolda Lutostaw-
skiego. Orkiestra Krdélewskiej Fil-
harmonii w Oslo wykonata Wariacje
symfoniczne. Muzyke talobng 1 Il
Symfonie. Dyrygowat kompozytor.
28V w Londynie, w radio BBC,
dokonano nagrania Paroles tissies.
Wykonawcg byl tenor Alexander

sie w Oslo publiczny
kitory wypetnity

Voung oraz English Chamber Orche-
stra pod dyrekcjag kompozytora.

Tego samego dnia Radio Szwajcar-
skie nadato poéttoragodzinny koncert
poswiecony twérczosci Witolda Luto-
stawskiego, ktory wypetnity otrzyma-
ne 7. Polski droga wymiany nagra-
nia Paroles tissies. Pieciu ple$ni do
stbw |Uakowlczéwny, Muzyki zato-
bne) i Il Symfonii. Utwory te po-
przedzito stowo wstepne, nagrano
specjalnie przez kompozytora na za-
proszenie rozgto$ni w Bazylei, (tk)

LAUREACI KONKURSU
MUZYKI ELEKTRONICZNEJ

Sposréd stu  kompozycji nadesta-
nych z catego $wiata jury N Mie-
dzynarodowego Konkursu Muzyki E-
lektronicznej wybrato 15-minutowa
kompozycje Petera Glushanoka In
Memoriam for my Friend Henry Sala
1 utwoér Klausmeyera zatytutowany
Cambrian Sea. przyznajac obu lau-
reatom do podziatu nagrode Dart-
mouth Arts Council w wysokos$ci 500
dolarow, Peter Glushanok, 54-letnl
rezyser filmowy 2z Nowego Jorku,
znany gtéwnie z filméw baletowych
Dancer's World i Appalachian Spring
z Martg Graham, zrealizowat swa
kompozycje w skromnym laborato-
rium muzyki elektronicznej w swym
mieszkaniu.

2S-tetnl Peter Ballard Klausmeyer
studiowat gre na gitarze 1 kompozy-
cie, a obecnie Jest studentem Uni-
wersytetu Michigan. Komoozvciq swo-

ja przygotowat w lenie! wyposazo-
nym studio toeo uniwersytetu. Rézne
warunki techniczne realizacji nagro-

dzonveh komnozycjl inspirowaty Ju-

ry do stwierdzenia, ze nrvmltvwne
i niedostatecznie wvposnzon»> ‘tudlo
nie zawsze stanowi przeszkode w

realizacji dobre! muzvkl. .
Poza "laureatami pierwszej nagro-
dy Jury przyznato wyréznienia Wal-

terowi Klimmelowi, 28-letnlemu dy-
rektorowi Centrum Muzyki Elektro-
nicznej w Moorhead State College,

za kompozycje Hide and Seek zrea-
lizowang w Studium Muzyki Elek-
tronicznej Columbia-Princeton oraz
Raymondowi Moore, 36-letnlemu re-
zyserowi dzwieku w Columbia Re-
cords, gdzie zrealizowat swoéj utwor
Through the Milky Way — Electronic
Panorama.

W arto
stow |

nadmienié¢, ze wsérod finali-
Miedzynarodowego Konkursu

Muzyki Elektronicznej znalezli sie
obok laureata | nagrody OUv Wilso-
na m. In dwaj Polacy — Eugeniusz
Rudnik i Bohdan Mazurek ze Stu-
dia Eksperymentalnego Polskiego
Radia. Wytwoérnia Vox Productions.
Inc. wydata ostatnio nagrania kom-

pozycji nagrodzonych w | Konkur-

sie. (aos)

V FESTIWAL
PIOSENKI RADZIECKIEJ]

W dniach 4 — 7 czerwca i960 od-
bywat sie V Festiwal Piosenki Ra-
dzieckiej, ktédry byt podsumowaniem
VIl (Konkursu Piosenkarzy Amato-
row Wykonawcéw Piosenki Radzie-
ckiej. W pierwszym dniu odbyt sie
koncert laureatow poprzednich festi-
wali, ktéry byt transmitowany przez
radio i Interwlzje.

Jury (przestuchato w czasie dwoéch
koncertow 39 solistow i 4 zespoty
wokalne. Przewodniczyt Wojciech
Maklaldewtcz. Réwnorzedne nagrody
otrzymato 17 piosenkarzy: Zbigniew
Rogowski (Gdansk), Elzbieta Zielin-
ska (Lublin). Maja Szeliga (Szczecin),
Magdalena Slanlna (Katowice). Tere-
sa Janikowska (Katowice), Ewa Ko-
mandordk (woj. Warszawa). Ignacy
Zatuckl (Zielona Géra), Jadwiga Za-
wadzka (Biatystok), Marzanna Skrzyp-
czak (Poznan). Danuta Hej (Wroc-
taw). Henryk Bednarczyk (Krakow),
Zofia 1 Czestaw Rajfer (duot. Kato-
wice), Barbara Omoch (woj. Warsza-
wa), Stanistaw Kedziora (Koszalin).
Ryszard Séyt (Krakéow). Daniel Kusto-
sik  (Wroctaw). Krystyna Hojnowska
(Zielona Géra).

Za najtadniejsza piosenke V Festi-
walu publiczno$¢ uznata w plebiscy-
cie utwor Pozlakowa Gesi. gesi w
wykonaniu Elzbiety Zielinskiej z Lu-
blina. Piosenkarka otrzymata 7. tego
tytutu nagrode specjalng przewodni-
czagcego ZW TPPR w Zielonej Goérze
— projektor filmowy, za$ wéréd u-
czestnlkéw plebiscytu rozlosowano na

koncercie laureatéow nagrody ZW
TPPR w postaci wycieczki do ZSRR.
Nagrode publicznoéci zdobyta Ste-
fania O$ko z Zielonej Goéry. ZG

TPPR przyznat nagrode za najlepsze
opracowanie muzyczne piosenki. O-
trzymal ja Bronistaw Oborski za
utwoér tuna nad. Paryzem Katajewa.
Uczestnikom Festiwalu w czasie
przestuchan i na koncercie galowym

towarzyszyta orkiestra pod dyr. Ste-
fana Rachonia.

Na koncert galowy m.In. przybyli
przedstawiciele wtadz wojewddzkich
1 miejskich w Zielonej Go6rze z | se-
kretarzem KW PZPR — Mieczysta-
wem Hebdg na czele. Serdecznie po-
witano ambasadora ZSRR w Polsce
Awlerklja Aristowa, konsula ZSRR
w Poznaniu — W iktora Odinokowa,
dyrektora Domu Kultury Radziec-
kiej — Anatolljewa Obrosowa i kom-
pozytora Oskara Felcmana, ktéry byt
takze cztonkiem jury. (wje)

UROCZYSTOSCI KU CZClI
ELSNERA W GRODKOWIE

Grodkéw na Slasku, rodzinne mia-
sto Jézefa Elsnera, uroczys$cie obcho-
dzit 200 rocznice urodzin kompozy-
tora. 8 czerwca odbyta sie tam se-
sja popularno-naukowa, poswigcona
1 twérczosci Elsnera (referaty
wygtosili: A. Nowak-Romanowicz 1
P. Swierc), nastepnie dyrektor gene-
ralny Ministerstwa Kultury i Sztuki,
S. Balicki, dokonat otwarcia wysta-
wy pamiatek po Elsnerze, zorganizo-
wanej przez Muzeum Ziemi Opol-
skiej. Otwarto tez wystawe filateli-
styczng Muzyka t malarstwo w zna-
czkach pocztowych. Opolska Orkie-
stra Symfoniczna, ktéra otraymala w
tym dniu imie Jézefa Elsnera, wy-
stapita wraz z Opolskim Choérem
Mieszanym z koncertem w Domu
Kultury w Grodkowie. Podczas kon-
certu przewodniczacy Prezydium
PRN w Grodkowie. .1 Szatkowski,
wreczyt przedstawicielom instytucji
1 placéwek kulturalnych oraz osobom
popularyzujacym dorobek Elsnera
pamigtkowe medale wybite w zwigz-
ku z rocznicg. W ciaggu kilku nastep-

nych dni w Grodkowie i Opolu od-
byty sie okolicznoéciowe koncerty,
m.In. estradowe wykonanie opery EI-

snera Jagieto w Tenczynie. (ng)

ZMARL MUZYKOLOG
ROMAN MAZURKIEWICZ

W Zielonej Go6rze, G maja zmart
nagle, w wieku lat 8l muzykolog
muzyk i kompozytor, dr filozofii
Roman Mazurkiewicz. Studia akade-
mickie odbywat on w Berlinie 1 Po-
znaniu  (m.In. studiowat medycyne,
chemig, filozofie 1 prawo). W roku
1933 uzP\/Askal stopien doktora w Ka-
tedrze uzykologii Uniwersytetu Po-
znanskiego. Przez dtuzszy czas byl
pedagogiem w Poznaniu, a takze
asystentom Katedry Muzykologicznej
Uniwersytetu Poznanskiego. Po Il
wojnie Swiatowej osiedlit sie w Zie-
lonej Gérze, gdzie m.in. petnit obo-
wigzki wlccstarosty powiatu zielono-
goérskiego. byt wspétorganizatorem

1 prezesem Zielonog6rskie) Orkiestry
Symfoniczne!, a takze przez dtugie
lata cztonkiem zespotu (altowiolista).
W Panstwowej Szkole Muzvcznel li-
czyt historii muzvkl. takze wieV
komponowat. Naktadem Polskiego

Wydawnictwa Muzycznego w 1917 r.
ukazata si¢ praca Romana Mazurkie-
wicza pt. O melodiach kancjonatéw
Jana Seklucjana z 1547 f /559 — Przy-
czynek do dziejow choratu protestan-
ckiego w Polsce, (wje)

Z DZIALALNOSCI
KOtA MLODYCH PRZY ZKP

W ramach akcji
zyki  wspdtczesnej w
studenckim, warszawskie
dych kontynuowato cykl
pod nazwag Spotkania z mtodymi
kompozytorami. W sumie w okresie
od lutego do maja br. odbyto sie
w klubach Politechniki Warszawskiej
..Mospan" i »U Architektow" 5
spotkan.

Koncerty spotkaty sie z duzym za-
interesowaniem warszawskich stu-

popularyzacji mu-
Srodowisku
Kolo Mto-
koncertow

dentéw, o czym S$wiadczyty gorace
dyskusje stuchaczy z kompozytora-
mi i wykonawcami. Programy kon-
certbw obejmowaty nastepujace u-
twory: 4 Preludia na wibrafon i
fortepian. Wariacje na flet solo 1
Bajke o stowikach na baryton z
tow. fortepianu (do stéw K.l. Gat-

czynskiego) Marty Ptaszynskiej: Kon-
cert na wibrafon 1 fortepian Joanny
Bruzdowicz; Tryptyk na klarnet i
fortepian Magdaleny Komlazyk: 3
Preludia na altowke i fortepian Kry-
styny Kwiatkowskiej: Cisze teing na
sopran z tow. fletu 1 fortepianu (do
stbw Marii JnsnorzewsklcJ-Pawlikow -
skiej) Matgorzaty Jedynak; Dwa
preludia na kontrabas pizzicato i
fortepian oraz 6 Utworéw na forte-
pian Esztenyl Szabolcsa: 4 ple$ni na
sopran 1 fortepian (Gwiazdy do
stbw A. Stonimskiego: Erotyk fal i

Odpoczynek rybaka do stéow S.
Schmidta; On do stéw Marcinkow-
skiej) Barbary Niewiadomskiej; ple-
$ni na baryton z tow. fortepianu (do
stow Jalu Kurka) Mirostawa Jaku-
bowskiego; Pokute na skrzypce so-
lo Victora Matc.

Wykonawcami
w Warszawie.

byli studenci PWSM
Koncerty potaczone z

prelekcjami prowadzita Matgorzata
Jedynak, (mj)

KONCERT
MELODYCH
KOMPOZYTOROW
W LODZI

W ramach tddzkiej Wiosny Arty-
stycznej 21 kwietnia w auli Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Muzycznej w
Lodzi odbyt sie Koncert Mtodych
Twoércéw, na ktérym wykonano na-
stepujace utwory cztonkéw tddzkie-
go Kota Mtodych przy Zwigzku Kom-
pozytoréw Polskich: Jadwigi Pru-
slockiej-Bakaiarz Kwintet na Instru-
menty dete (wyk. Kwintet Filhar-
monii koédzkiej: W. Tomczyk — flet,
J. Cleplucha — ob¢j, F. Jasinski —
klarnet, Cz. Jarecki — fagot, J.
Szczegoiskl — rég 1 Trzy pie$ni do
stbw K.l. Gatczynskiego (wyk. E.
Niziot — sopran, K. Hussar — forte-
pian); Piotra Marczewskiego Toccate
na fortepian i orkiestre symfoniczng
— wyciag (wyk. K. Nieze, M. Goz-
decka): Kazimierza Przybylskiego
Trzy pie$ni do stébw M. Jasnorzew-
skiej-PaiwllkowskieJ (wyk. E. Niziot
— sopran, K. Hussar — fortepian) i
Kwintet na Instrumenty dete (wyk.
Kwintet Filharmonii &tdédzkiej).

Fragmenty tego koncertu zostaly
nadane w audycji radiowej w pro-
gramie tokalnym +to6dzkiej Rozgto$ni
Radiowe!, (mj.)

KONCERT KOtA
WARSZAWSKIEGO ZKP

26 maja w sali Zaiksu, odbyt
s-ie ostatni w tym sezonie koncert
Kameralny wsp6tczesnej muzyki
polskiej, organizowany przez Ko-
lo Warszawskie ZKP. Program o-
bejmowat trzy prawykonania, by-
ty to — Laryo, aria i loccala na
harfe solo itolda Rudzinskiego
gwglk Ewa Jaslar — harfa), Pre-

ia fortepianowe cz. Il Lecho-
stawa Stachowiaka (wyk. Maria
Korecka — fortepian) oraz Pre-
ludia na klarnet, altowke, harfe
i perkusje Witolda Rudzinskiego
(wyk. Ludwik Kurkiewicz —
klarnet, Ksawery Stadnicki —
altowka, Ewa Jaslar — harfa oraz
Stanistawa Wiodarczyk i Alina
Rutkowska — perkusja); jako o-
statni punkt programu wykonana
zostata  Sonatina  fortepianowa
Romualda Twardowskiego (wyk.
Maria Korecka). Prelekcje oraz
omdwienie poszczegdlnych utwo-
row wygtosit Henryk Schiller.

KONCERT W KIELCACH

6 czerwca w Kielcach od,byl sie
koncert symfoniczny w ramach
obchodéw XXV-lecia PRL — zor-
ganizowany przez miejscowg Fil-
harmonie oraz Kolo Warszaw-
skie ZKP. W programie koncertu
wykonane zostaty; Uwertura kon-
certowa Wiadystawa Kabalew-
skiego. Rysunki z przystani na
mezzosopran i orkiestre symfoni-
czng do sl. J. Gorostiza Joanny
Bruzdowicz, Karolowi Szymanow-
skiemu Piotra Perkowskiego, Trzy
etiudy Karola Szymanowskiego,
Fantazja na fortepian i orkiestre
Henryka Pachulskiego oraz Dum-
ka Jadwigi z opery Straszny
dwodr i uwertura Kochanka het-
manska Stanistawa Moniuszki.
Wykonawcami byli: Lidia Kozub-
kéwna (fortepian), Pola LipifAska
(mezzosoprang) oraz  Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii w Kiel-
cach pod dyrekcja Wiadystawa
Kabalewskiego.
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MUZYKA POLSKA
ZA GRANICA *

2 maja w Buenos Aires w Te-
atro San Martin odbyt sie kon-
cert zorganizowany przez Stowa-
rzyszenie Miodyoh Kompozytoréw
Argentynskich. W programie tego
koncertu m.in. wykonany zostat
utwoér Henryka Goreckiego Ge-
nesis. Wykonawcami byli: Ro-
berto Savicki (skrzypce), Simon
Ztotnik (altowka) i Liborio Rosa
(wiolonczela).

W czasie tournee po krajach
zachodnich ~ Wroctawski  Teatr
Pantomimy wykonat wielokrotnie
Jasetke do muzyki Jadwigi Szaj-
na-Lewandowskiej. Réwniez Te-
atr Jednego Widza (Andrzej
Dziedziul) wykonat w NRD i
Francji adaptacje Hamleta i Fau-
sta 7 muzyka Jadwigi Szajna Le-
wandowskiej.

KONCERTY ZAGRANICZNE
WARSZTATU MUZYCZNEGO

12 i 13 maja w Paryzu, w sali
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, w
cyiklu koncertéw prowadzonych
przez Maurice Fleureta odbyty sie
dwa koncerty Warsztatu Muzycz-
nego <E. Borowiak, W. Galgzka,
Z. Krauze, Cz, Patkowski).
programie wykonano — Improvi-
sations sonoristiques Witolda Sza-
lonka, Trainig 68 Wojciecha Kila-
ra, Kwartet 2 plus 2 Bogustawa
Schaffera, Polichromie Zygmunta
Krauzego, Sorgere Waldemara
Kazaneclciego, Lirica di timbri
Juliusza tuciuka, Water Music
Johna Cage'a, oraz Maruit Karla-
Brika Wolina. Koncerty zorgani-
zowane zostaty w powigzaniu z
wystawami Sztuki Polskiej w Pa-
ryzu.

22 maja w Londynie, dla roz-
gtosni BBC, Zygmunt Krauze na-
grat nastepujace utwory: Dubrav-

iko Detani — Sifre, Bogustaw
Schaffer — Model V, Alfred
Sznitke — Wariacje na jeden
akord oraz wilasny utwor —

Esquisse 1V. (pa)

Orkiestra

deta z Dobromia kolo

Pabianic

Fot. K. Malskl

GDY ORKIESTRA GRA

zyzby rzeczywiscie orkiestry

C gte znikaty stopniowo z na-
szych miast i miasteczek?
Czyzby ta forma zespotowego
muzykowania przezyta sie juz
ostatecznie, ,nie zdzierzyta” kon-
kurencji radia, telewizji, long-
playu? Czyzby nie znalazta zad-
nego miejsca dila _siiebie we
wspofczesnym Swiecie tak pet-
nym  sprzeczno$ci, rozmaitych
gustéw, réznorodnych upodoban?

Przed dwoma laty Centralna
Komisja Koordynacyjna d/s U-
powszeohniema Kultury przeka-
zata opieke nad amatorskim ru-
chem instrumentalnym w na-
szym kraju Zarzadowi Gidwne-
mu Zjednoczenia Polskich Ze-
spotow  Spiewaczych i Instru-
mentalnych. W pierwszym kwar-
tale 1967 roku zostat powo’ran?/
Komiiitet Organizacyjny | Ogé
nopolskiego iFesitiwalu  Orkiestr
Detych  pod  przewodnictwem
rzedstawiciela Departamentu

racy Kulturalno-Oswiatowej i
Bibliotek Ministerstwa Kultury i
Sztuki, naczelnika Michata Ko-
sinskiego. Owa piekna impreza,
zorganizowana w takich rozmia-
rach po raz pierwszy w Polsce,
przyniosta  niewatpliwy  plon:
znacznie ozywita amatorskiruch
muzyczny, okreslita jego role we
wspotczesnym spoteczenstwie, je-
go przydatno$¢ w upowszechnia-
niu (kultury. Po przegladach po-
wiatowych i wojewoddzkich w
czerwcu 1968, odbywaly sie prze-
glady miedzywojewodzkie — w
Katowicach, w Kozienicach, w
Gizycku i w Bydgoszczy.

W Festiwalu wzieto udziat o-
kolo 350 orkiestr organizacyjnie
przynaleznych do Ochotniczych
Strazy Pozarnych, Zwigzkow Za-
wodowych, spoétdzielczosci pracy,
harcerstwa, gromadzkich rad na-

ANDRZEJ KIELPINSKI

rodowych. W Katowicach, w
kategorii 1, pierwsze miejsce za-
jeta orkiesitra OSP w Siemonii,
w kategorii Il — orkiestra Za-
ktadow Azotowych im. P. Finde-
ra z Chorzowa, w Kkategorii za$
1l — orkiestra kopalnt ,,Cho-
rzow”. W Kozienicach, w Kkate-
gorii I pierwsze miejsce uzyska-
fa orkiestra WSK z Mielca  oraz
orkiestra wiejska z Radziszowa,

w kategorii 1l — orkiestra KZPL
z Krosna, w kategorii IIl — or-
kiestra OSP z Kasiefiki Matej.
W Gizycku, w kategorii I, pier-

wsze miejsce zdobyta orkiestra
OSP ze Starozrebow i OSP z E}-
ku, w kategorii 1l — orkiestra
ZHP z Suchowoli, w Kkategorii
Il — orkiestra OSP z Pilawy.
W Bydgoszczy wreszcie, w ka-
tegorii I, pierwsze miejsce osiag-
neta orkiestra ZMOK z Ostrowa
Wielkopolskiego, w kategorii 1l
— orkiestra Przemystu Tereno-
wego z Rypina.

Koncert centralny wyroznio-
nych zespotéow w Busku Zdroju
przywabi liczng  publicznose,
przewaznie kuracjuszy. Orkiestry
graty po 7 utworéw i na ogot
prezentowaty sie bardzo pieknie
na estradzie. Podobata sie zwia-
szcza orkiesitra OSP z Radziszo-
wa, a takze zwroécita uwage ju-
rorébw poprawnym strojem in-
strumentéw i soczystym wyréw-
nanym brzmieniem orkiestra z
Siemonii. Publiczno$¢ bardzo zy-
wo reagowata na wszystkie pun-
kty programu i gorgco oklaski-
wata zespoly. Jej zainteresowanie
tg formg muzykowania przejawi-
to sie najpetniej podczas ulew-
nego deszczu pod koniec koncer-
tu. Pomimo pluchy kuracjusze
nie opuscili miejsc wystuchujac
do konca prezentowanych nume-
row.

Festiwal wykazat zainteresowa-
nie spoteczenstwa amatorskim
ruchem instrumentalnym, zwie-
kszyt aktywno$¢ zespotow, czesto-
tliwo$¢ ich wystepow w terenie,
a takze przyczynit sig do wzro-
stu ilosclowego orkiestr. W o-
kresie poprzedzajacym go, jak
rébwniez w czasie jego trwania,
instruktarzy  Zjednoczenia Pol-
skich Zespotdw  Spiewaczych i
Instrumentalnych  wyruszyli  w
teren, wizytujac zespoly, udzie-
lajac im rad i wskazéwek. Dzie-
ki ich pracy niewatpliwie pod-
niost sie paziom artystyczny or-
kiestr detych, cho¢ nie wszedzie
witano ich serdecznie, ani wypa-
trywano z utesknieniem.

Sposréd wielu probleméw do-
magajacych sie rozwigzania, ba-
daj na czoto wysuwa sie pro-
blem doksztatcania kadr Kiero-
wnikow artystycznych  orkiestr.
Nikt nie mys$li usuwaé ich z zaj-
mowanych stanowisk, ktére nie-
rzadko zdobywali laiami boryka-
jac sie z muzycznym tworzy-
wem, w praktyce nabywajac u-
miejetnosci, lecz nikt tez nie mo-
ze pozostawi¢ ich nadal ,samo-
pas”, gdyz to znieksztatca natu-
ralng 1 prawidtowsg linie rozwo-
ju amatorskiego muzykowania.
Wspéiczesna sztuka, a zwiaszcza
muzyka, jest sztukg trudna,
wielce skomplikowang, jej zrozu-
mienie wymaga wielu zabiegow,
wielu wyrzeczen i od wykonaw-
cy i od stuchacza, przezwycieze-
nia wielu tradycyjnych przyzwy-
czajen. Specjalnie w tym celu
powotane  Kluby  Dyrygentow
wprowadzajag kapelmistrzéw w
Swiat wspoéiczesnej muzyki, roz-
wijajg ich umiejetnosci, podbu-
dowujg praktyke teorig, uczg
przyzwoitego, solidnego rzemio-



sla. Sposrod wielu Klubéw fun-
kcjonujacych  przy. wojewo6dz-
kich ~ Zwigzkach Zjednoczenia
Polskich Zespotdw Spiewaczych
i Instrumentalnych, na szczegol-
ng uwage zastuguje Klub w
Krakowie, ktéry prowadzi Swiet-
nie zorganizowane, znakomicie
przygotowane trzyletnie kursy.
Dzieki jego dziatalnosci zespoto-
we muzykowanie na instrumen-
tach detych osiggneto znacznere-
zultaty w tym regionie Polski.

Pytanie: jak gra¢, wigze sie
$cisle z pytamiem: co gra¢? Prze-
starzaty repertuar w rodzaju
Zycie cygana dawno juz przejadt
sie tak wykonawcom jak i stu-
chaczom. Orkiestry dete, koncer-
tujgce na ulicach i placach miast
z okazji przeréznych obchodéw
spotecznych i imprez artystycz-
nych, potrzebujg dobrych mar-
szy, ciekawych opracowan wy-
bitnych dziet sztuki muzycznej,
a takze aitrakcyj-nej i wartoscio-
wej muzyki rozrywkowej. Na
tym odcinku do niedawna pano-
wata istna posucha. Trudno sie
wiec dziwi¢, ze wykorzystywano
utwory straszliwie ,oklepane”,
ze niejednokrotnie siegano na-
wet... do wojskowych marszy nie-
mieckich z ostatniej wojny.

Na skutek alarméw co$ nieco$
poczeto sie zmienia¢ na lepsze.
Od roku, dwoch mniej wiecej,
instytucje i stowarzyszenia po-
wotane do roztaczania opieki
nad amatorskim ruchem insitru-
mentalnym zajety sie bardziej e-
nergicznie dostarczaniem mu po-
zywki w postaci druku interesu-
jacych utworéw. Polskie Wyda-
wnictwo Muzyczne przygotowato
tak bardzo poszukiwane Hymny
Krajéow Demokracji Ludowej o-

Orkiestra Mtodziezowa Fabryki Fio-
lek i Amputek ,,Polfa" z "Bolesta-
wca, woj. wroctawskie

Fot. R. Wichrowskl

raz Miedzynarodéwke na S$rednig
orkiestre detg. Biblioteka Woj-
skowych Orkiestr Detych wypu-
Scita jak dotad kilkadziesigt ze-
szytdbw z utworami, wprawdzie
przewaznie do$¢ trudnymi, prze-
znaczonymi giéwinie dla zespo-
téw zaawansowanych, ale nie-
mniej wypetniajgcymi  powazng
luke w zakresie edytorskim. Wy-
dawnictwo ,,Synkopa” rzucito na
rynek wspdiczesne kompozycje
Bryka, Czosnowskiego, Koziota,
Krzynskiego.

,,Walenty-Wawel".
Augustyn Ko-

Orkiestra
Prowadzi

kopalni
kapelmistrz
ziot

Centralna Poradnia Amator-
skiego Ruchu Artystycznego po-
czela systematycznie zaopatry-
waé swoje terenowe placowki w
dostepng literature orkiestralng.
Kilkakrotnie  juz  wspomniane
Zjednoczenie Polskich Zespotow
Spiewaczych i Instrumentalnych
powotato przy Zarzadzie Glow-
nym w Warszawie Komisje Re-
pertuarowg, ktéra redaguje Bi-
blioteke Orkiestr Detych prze-
znaczong zwiaszcza dla zespotow
mniejszych, zlokalizowanych w
matych miasteczkach, wsiach i o-
sadach. Dotychczas ukazato sie 16
tomikéw omawianej Biblioteki,
co w sumie przyniosto kilkadzie-
sigt pozycji, chetnie wykorzysty-
wanych przez orkiestry. Dom
Ksigzki udostepnit takze wydaw-
nictwa radzieakie z dobrymi u-
tworami Glazunowa, Muradelego,
Ostrowskiego, Kozewnikowa, Ma-
karowa, Dotuchaniana, Szostako-
wicza. Wymienione juz PWM, o-
précz wybitnych kompozycji R6-
zyckiego, Witkomirskiego, Ogin-
skiego, Stefaniego, Moniuszki, Na-
mystowskiego, Czosnowskiego,
transponowanych na orkiestre d?-
ta, wydato tik potrzebne szkoty
na instrumenty dete oraz perku-
s?/jne. Towarnickiego (Szkota na
flet), Hejdy (Szkota na klarnet i
Szkota na saksofon), Oziegielew-
skiego (Szkota na fagot), Lutaka
(Szkota na tragbke, kornet, tenor),
Stéjki  (Szkota na instrumenty
perkusyjne), Jedrzyjowskiego (Po-
drecznik wspotczesnego perkusi-
sty).

Konsolidacji amatorskiego ru-
chu instrumentalnego w pewnym
stopniu pomaga Biuletyn dla ze-
spotéw instrumentalnych wyda-
wany od dwoch lat przez Zjed-
noczenie Polskich Zespotow Spie-
waczych i Instrumentalnych.
Skromny 6w miesiecznik shtuzy
zespotom radg i inionmacjg, u-
fa/twia wzajemne zblizenie. Ama-
torzy instrumentalisci, prenume-
rujagc go, nie czujg sie tak osa-

motnieni, nabierajg przekonania
0 spotecznym pozytku swojej
dziatalnosci. Wymieniajg tez u-
wagi, dyskutujg nad przysztoscig
ruchu, w ktorym uczestnicza,
ktéry traktujg jalko najmilsze
swoje hobby. Bo przysztos¢ ta
istnieje, wbrew rozmaitym czar-
nym przepowiedniom, pesymisty-
cznym wr6zbom ,,znawcéw". | to
nie tylko u nas.

~Nawigzujac Jeszcze raz do roli or-
kiestr detych w catoksztatcie naszej
kultury — pisat na lamach Biulety-
nu nie lada spec od tych zagadnien,
putkownik Jan Pankiewicz, ktory
wiekszo$¢ swego zycia poswiecit woj-
skowym i cywilnym orkiestrom de-
tym — nalezy zda¢ sobie sprawe z
tego, ze jej domeng Jest przede wszy-
stkim plener, czyli ulica. | tu jest
ona jodynym wtadcg, nie obawia sie
zadnej konkurencji muzycznej. Stu-
chaczami Jej sg ludzile wyksztatceni
1 prosci, dzieci i starcy. Stuchajg Jej
znawcy i tacy, ktérzy nigdy nie sty-
szeli pieknego brzmienia orkiestry
symfonicznej. | to przypadkowe, bez-
posrednie zetknigecie sie z grajacym
zespotem pozostanie dla nich na dtu-
gi okres czasu mitym doznaniem i
przezyciem. Natomiast orkiestra deta
w sali koncertowej napotyka na nie-
przezwyciezonego konkurenta w po-
stacij>rKiestry symfonicznej. Nie tudz-
my sie «wiec: nawet przy najlepszej
obsadzie i starannie dobranym i o-
pracowanym programie, podazy¢ za
nig do sali koncertowej, zwtaszcza w
wiekszych miastach, moze tylko nie-
Uczne grono mitoénikéw. Stad wnio-
sek, ze orkiestra deta moze 1 powin-
na sta¢ sie osrodkiert zycia muzycz-
nego tylko w prowincjonalnych mia-
steczkach, wsiach 1 osiedlach. Jej
wystepy powinny wigza¢ sie mniej
lub bardziiej $cisle z okreéSlonymi u-
roczystosédami i potrzebami miesz-
kancow. O charakiterze repertuaru ta-
kiej orkiestry muszg decydowaé lo-
kalne zwyczaje 1 obyczaje. Powinna
ona posiadaé, précz oficjalnago, re-
pertuar swoisty, zwigzany ze swojg
miejscowoscig 1 swoim regionem. Po-
nadto na pierwszym miejscu powinny
sie znajdowa¢ dobrze opracowane
marsze oraz popularne utwory o te-
matyce ludowej nadajgce sie do wy-
wykorzystania przy kazdej uroczy-
stosci'™.

Jako$ weselej robi sie na du-
szy i lzej na sércu, gdy orkiestra
gra. Niech wiec gra nadal, wzbo-
gacajgc nasize doznania, urozmai-
cajac nasze swieta. A na pocie-
szenie tym, ktorzy watplg w ce-
lowosé je] Istnienia, powiem, ze
zagadnienie orkiestr detych uro-
sto ostatnio na Swiecie, dojrzato

do powaznych rozwazan, rzeczo-



wych dyskusji. Wedtug statystyk
ogtoszonych w najpoczytniejszym
czasopismie muzycznym Stanow
Zjednoczonych ,,Musie Journal"
— okoto 10 milionéw dzieci ame-
rykanskich w wieku szkolnym
grywa w zespofach orkiestr de-
tych, za$ liczba zakupionych do
uzytku prywatnego instrumentow
muzycznych wzrosta z 21 milio-
néw sztuk w roku 1950 do 37 m:-
lionébw w roku 1960. Obroty han-
dlu muzykaliami w ciggu ostat-
nich dziesieciu lat pomnozyly sie
siedmiokrotnie w skali rocznej i
osiggnety niebagatelng sume 582
milionow dolarow. To chyba co$
znaczy!

Ten prawdziwie masowy ruch
zostat wiasciwie ,odczytany” i
przyjety przez najpowazniejszych
muzykologéw amerykanskich. Na
tamach omawianego czasopisma
pojawiajg sie artykuty dyskusyj-
ne domagajace si¢ zmiany sto-
sunku kompozytoréw do zagad-
nienia orkiestr detych, prébujace
okresli¢ ich warto$¢ i przydat-
no$¢ dla upowszechnienia kultu-
ry muzycznej wsrod spoteczen-
stwa.

..Studia muzyczne dla dorostych,
udziat w zespotach $piewaczych Ilub
orkiestrach detych, zastugujg na naj-
wyzsze poparcie — pisze D. Garnston
w artykule Wychowanie muzyczne w
USA. — W iekszy nacisk winien by¢
otozony na role amatorskiego muzy-
owania w szkotach $rednich i wyz-
szych. Nie wolno dopusci¢, aby wy-
chowanie muzyczne spadto do roli
Kopciuszka. Popularnos¢ lichej mu-
zyczki rozrywkowej jest dowodem
niepowodzenia naszego systemu nau-
czania muzyki. Ta zwariowana moda
powstata z braku zdolnos$ci w rozréz-
nianiu co lest dobra muzykag a co
ztg. Pozbawieni talentu, gtupi wyko-
nawcy zwycigzata, poniewaz stucha-
jace lIch audytoria majg bardzo nie-
wybredny smak 1 wykazujg catkowi-
tq |gnoranc1e w dziedzinie muzyKki.

km* lesi odnowiodrfalny za ‘ten
sian rzeczy Je$li nie starsze poko-
lenie?... Musimy ktas¢ nacisk na roz-
wo6j muzyczny tak samo, jak to czy-
nimv w arytmetyce czy czytaniu...
Wychowanie muzyczne przvezynia sig
bowiem do rozwoju poczucia obywa-
telskiego. pomaga w wytworzeniu
jednolitej osobowosci, uczy mitosci
swego kraju, dumy z Jego osiggnie¢,
znajomoséci Jego historii, uczy réw-
niez zyczliwego, sasiedzkiego soolrze-
nla na ludzi innveh krajéw poprzez
muzyke tych krajow.“

Podczas Il Zjazdu Zwigzku
Kompozytorow RFSRR w roku
ubiegtym wiele miejsca w dy-
skusli przeznaczono wiadnie na
problemy nurtujgce amatorski
ruch muzyczny w Zwiaaku Ra-
dzieckim. Pisze o tvm S. Balasa-
nian w artvkule Aktualny stan
muzyki rosyjskiej oraublikowanym
'V numerze 7 ,,Sowieckiej Muzy-
ki" z roku 1968:

~ZWigzek Kompozytoréw RFSRR
ktadzie wielki nacisk na dalszy roz-
woj amatorskiego muzykowania.
Wiéréd réznych zespotéw wykonaw-
czych orkiestry dete zajmujag wazne
miejsce. Ich specyfika polega na
kontakcie z licznym i réznorodnym

audytorium, na wielkiej ruchliwosci.
Najwieksi kompozytorzy radzieccy —
GUer, Mlaskowski, Prokofiew, Cha-
czaturian, Wasllienko — tworzyli w
swoim czasie oryginalne utwory dla
orkiestr detych, wnies$li znaczny
wktad w rozwéj tego gatunku.
W szechzwigzkowa Komisja Muzyki
Detej wraz z Zarzadem Sekcji Mo-
skiewskiej w marcu 1987 roku prze-
prowadzita konferencje, na Kktdrej
przedyskutowano okoliczno$ci hamu-
jace prawidtowy rozwdj tej tak po-
trzebnej dyscypliny sztuki. Wskazy-
wano na brak zainteresowania ama-
torskimi orkiestrami detymi ze stro-
ny kompozytoréw, na kiepski system
ksztatcenia wykwalifikowanych kie-
rownikéw... Uwazamy, ze powinna zo-
sta¢ wznowiona dziatalnos¢ Parnstwo-

wej Orkiestry Detej ZSRR, a takze,
ze trzeba powota¢ do zycia w naj-
wiekszych miastach RosyjsMej Fede-

racji koncertowe zespoty dete."

Andrzej Kielpinski

Spotkanie

150-LECIE

delegaciji

polskie) i biatoruskiej

URODZIN

na drodze

MONITUSZKI

do Ubielg

NA BIAITURUS!I

Biatoruska Socjalistyczna Repu-
blika Radziecka z ogromng ser-
decznosciag i naktadem staran
uczcita 150 rocznice urodzin Sta-

nistawa Moniuszki, ktéry na bia-
toruskiej (ziemi, we wsi Ubiel
— potozonej o 45 km na

wsohod od Minska — przyszedt
na $wiat w dniu 5 maja 1819 r.
W Ubielu spedzit  Moniuszko
wczesne dziecinstwo, w latach
miodzienczych uczeszczat do gim-
nazjum w Minsku i — ogodlnie
biorac — do czasu statego osie-
dlenia sie w Warszawie czesto
przebywat na Bialorusi.

Wiadze Biatoruskiej SRR zor-
ganizowaty festiwal muzyki Sta-
nistawa Moniuszki, trwajacy od
4 <lo 12 maja i sk’:adajqcy sie z
54 () koncertéow, ktére objety
swym zasiegiem cale terytorium
Republiki. We wszystkich gaze-
tach republikanskich ukazaty sie
artykuty rocznicowe, omawiajgce
zycie i tworczo$¢ wielkiego kom-

pozytora polskiego i przebieg
uroczysto$ci moniuszkowskich na
Biatorusi. RoOwniez i rozgtosnia

radiowa w Minsku nadawata in-
formacje o Moniuszce i 150-leciu
jego urodzin. | . .

uroczysto$ciach moniuszkow-
skich na Biatorusi wzieta udziat
delegacja Zwigzku Kompozyto-
rébw Polskich, ktdrej przewodni-
czyt prof, dr Stefan Sledzinski, a
cztonkami byli dr Elzbieta Dzie-
bowska, Jerzy Miodziejowski i
nizej podpisany. Przybyta takze
delegacja Warszawskiego Zarza-
du Wojewodzkiego Towarzystwa
Przyjazni Polsko-Radzieckiej. O-
becny byt Marian Fuks, dziatacz
spoteczny i kulturalny, ktory
przyczynit sie do rozbudzenia na
terenie Biatorusi zainteresowania
postacig Moniuszki i $ladami je-
go zwigzkéw z ta ziemig.

W dniu 4 maja odbyta sie
gtéwna uroczystos¢ w Ubielu. Po
ztozeniu kwiatéw pod tablicg pa-
migtkowa, ktéra stoi w tym sa-
mym miejscu, gdzie byt dom ro-

KRZYSZTOF A MAZUR

dzinny Moniuszki,  nastapito
otwarcie statego Muzeum Moniu-
szki, urzgdzonego w budynku
miejscowej szkoty. Muzeum (zor-

ganizowane przy pomocy War-
szawskiego Towarzystwa Muzycz-
nego) otworzyt gospodarz rejo-

nu — | Sekretarz Rejkomu Par-
tii tow. A. Krot. Nastepnie w
jklubie miejscowego sowchozu
rybnego ,Wolma” odbyt sie kon-
cert estradowy w wykonaniu ar-
tystéw biatoruskich, o programie
ztozonym w Wlekszosu Z utwo-
row Moniuszki. W ramach tego
koncertu miato miejsce prawy-
konanie nowego utworu Henryka
Wagnera — wspodtczesnego kom-
pozytora biatoruskiego, a miano-
wicle ballady pt. Ubielska topo-
la, poSwieconej pamieci Moniusz-
ki. Na miejscu bowiem, w Kkto-
rym stat dom rodzinny kompozy-
tora, pozostata do dzi$ stara to-
pola, ktéra najprawdopodobniej
rosta przy tym domu juz w cza-
sach Moniuszki.

Nazajutrz, w dniu 5 maja w
miasteczku Czerwien, w siedzi-
bie rejonu, do ktorego nalezy

Uibiel, odibyla sie akademia rocz-
nicowa potaczona z koncertem w
wykonaniu  Panstwowej Orkie-
stry Instrumentow  Ludowych
BSRR (kierownik artystyczny —
prof. Josif Zinowicz). W progra-
mie koncertu wykonano takze
kilka utworéw Moniuszki.

W Minsku natomiast, w dniu
6 maja, w sali Panstwowej Fil-
harmonii, miata miejsce central-
na akademia rocznicowa, zorga-
nizowana przez  Ministerstwo
Kultury BSRR, Biatoruskie To-
warzystwo Przyjazni i Wiezi Kul-
turalnej z Zagranicg oraz Zwig-
zek  Kompozytoréw  Biatorusi.
Akademie  otworzyt  Minister
Kultury BSRR — Tow. Michait
Minkowicz. Z kolei Prezes Zwigz-
ku Kompozytorow Biatoruskich
Ryhor Szyrma wygtosit referat
pt. Stanislaw Moniuszko — zna-
ny polski kompozytor. W swym

wnikliwie ujetym referacie, opar-
tym na starannie zgromadzonych
faktach historycznych, R. Szyr-
ma omoéwit d ugotrwale zwigzki
kulturalne miedzy narodami pol-
skim i biatoruskim oraz wskazat
na elementy kultury biatoruskiej
w tworczosci  Stanistawa Mo-
niuszki. M.in. do libretta pisa-
rza i poety biatoruskiego Win-
centego Marcinkiewicza skompo-
nowal Moniuszko opere pt. Sie-
lanka, dzieto dzi§ niestety zagi-
nione. Po czesci oficjalnej nastg-
pit koncert w wykonaniu Pan-
stwowej Orkiestry Symfonicznej
Biatoruskiej SRR pod dyrekcja
Witalisa Katajewa. W programie
wykonano m.in. dwie uwertury
Moniuszki: do op. Paria i do op.
Jawnuta oraz mazura z op. Hal-
ka. Powtorzono omawiang juz
wyzej ballade Ubielska topola
Henryka Wagnera — tym razem
z towarzyszeniem orkiestry (wy-
konawca partii solowej: Sergiej
Moszkow — bas). W programie
wzieta udziat Halina Czemy-
Stefanska jako wykonawczyni
Koncertu fortepianowego e-moll
Chopina.

Wszystkie imprezy rocznicowe
przebiegaty w atmosferze ser-
decznego zainteresowania posta-
cig i dzietem Stanistawa Moniu-
szki. Podkreslano z diimg, ze
wielki polski kompozytor byt tak
silnie zwigzany z bialoruska zie-
mig. Organizatorom miejscowym
udato sie w wysokim stopniu roz-
propagowa¢ muzyke Moniuszki
wsrdd szerokich rzesz spoteczen-
stwa Biatorusi — i to wiasnie
byto dJa uczestniczacych w ob-
chodach Polakéw okolicznoscig
szczegOlnie wzruszajaca.

Zorganizowane na terenie Bia-
toruskiej SRR uroczystosci mo-
niuszkowskie staty sie z pewno-
$cig istotnym wkiadem do za-

cieSniania  wiezi  kulturalnej i
przyjazni miedzy naszymi naro-
dami.
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21 czerwca, w ramach Dni Kra-
kowa, w Pawilonie Wystawowym
Sztuki  Wspofczesnej odbyt = sie
koncert  utworéw Bogustawa
Schéffera. Wykonawcami  byli
cztonkowie Zespolu MW 2 (Da-
nuta Byrczek — fortepian, lza-
bella Jasinska — sopran, Kry-
styna Mietelska-Ungeheuer
balerina, Adam Kaczynski —for-
tepian i kier. Zespotu, Barbara
Swigtek — flet, Jerzy Klocek —
wiolonczela, Marek Mietelski —
fortepian) oraz miodzi krakow-
scy aktorzy (Michat Grabowski,
Andrzej Kierc, Janusz Peszek).

Tak wazkiego i tak niezwykie-
go w naszym zyciu kulturalnym
wydarzenia nie sposéb zby¢ ma-

nierg i forma recenzji. Rzecz
domaga sig¢ ujecia gtebszego.
Sprobuje wiec — w miare swych
mozliwosci — usystematyzowac

nieco wilasne spostrzezenia i re-
fleksje.

1

Pierwsza  refleksja  dotyczy
formy. Zaczaé¢ 'bowiem chyba
nalezy od tego, ze nie byt to
koncert w  zwyktym, ,normal-
nym” znaczeniu tego stowa, z po-
danym  nastepstwem Utworow
itd. Byl to raczej rodzaj ekspo-
zycji ciagtej, przedzielonej tylko
15-minutowag przerwa (poczatek
catosci godz. 22.30; koniec — ok.
1.30); w programie podano tylko
tytuty utworow (m.in. Tis- MW2,
utwory fortepianowe, AudlenCJe
nr 4 i nr 2, Kwartet, Przestanie,
Fragment, Muzyka na tasme)
nie podano natomiast — celo-
wo — ich kolejnosci. Utwory
przetasowano i przemieszano, za-
rowno pod wzgledem czasowym
jak i przestrzennym: porozmie-
szczano je (,rozsiano” — jezeli
mozna uzy¢ takiego stowa) w
3—i miejscach szerokiej, obszer-
nej, plaskiej sali (ktéra nadaje
sie idealnie do tego rodzaju kon-
certow-spektakli). W ten spos6b
wiec sam czas — pojmowany ja-
ko regulator i svstematvzator
zdarzen — staje sie tu niezbyt
istotny, lekcewazy sie go jakby
i bagatelizuje: mato wazna jest
»chronologia” utworéw, nieistot-
na ir>st réwniez ,,ewolucja" korn-
oozvtora (a wiekszos¢ koncertow
kompozytorskich  robiona  jest
wszak wedtug norzadku chrono-
logiczno-ewolucvinego). Chodzi
raczej o to. zebySmy otrzymali
wrazenie, ekwiwalent réwnoczes-
nosci owych wszystkich — iakze
intrygujacych! — wydarzen mu-
zycznych. wazne jest. iz te ..zda-

rzenia” sa. ze sie teraz tu. oto,
aktualnie rozgrywajg: waz-
ne jest ich dzianie sie, a

nie nastepowanie kolejno po so-
bie.

Moéwie o ,wydarzeniach mu-
zycznych” w bardzo rozszerzo-
nym znaczeniu tego stowa. Mu-
zyka bowiem jest tu nie Wko to,
co sie styszy, ale i to. co sie wi-
dzi. a tak** to, co sie noimuje.
rozumie. Material muzyki jest tu
wiec jakbv poszerzony o gesty,
ruchv. o czynnoSci mniei lub
hardziei zaskakujace. mniei lub
bardziej ..abstrakcyjne”, ,absur-
dalne”: a taikze ooszerzony o tre-

Sci stowne, o pojecia...

6

KOMPO

BOGUSLAWA

Naturalnie na to, co pokazuje
tutaj Schaffer i Zespo’r MW2
istniejg juz pewne okreslenia,
nazwy, pewne formuiki: ,,teatr
instrumentalny”, »happening”,
»aleatoryzm?”, ,,gra”... Przy po-
mocy tych okreslen usitujemy
»zdefiniowac” ciggle wymykajaca
sie nam forme...

X

Jednakze zastanawianie sie nad
samg ,czysta formg” — ze
wszystkimi muzykologicznymi ob-
cigzeniami tego pojecia — do ni-
czego nas, wydaje sie, nie do-
prowadzi; bowiem ,czysta for-
ma” tu po prostu nie istnieje,
jest fikcja, abstraktem. Dlatego
moja druga refleksja dotyczy
tre$Sci, wyrazu, przekazu, je-
zyka, czyli spraw o wiele bar-
dziej istotnych.

UTWSry~"Schaffera az pecznieja
od nadmiaru znaczen, od bogac-
twa rozsadzajacych je tresci.
Tresci, oczywiscie zupelnie inne-
go rodzaju, niz np. w muzyce ro-
mantyzmu. Mamy tu do czynie-
nia z tworczoscig wybitnie eks-
trawersyjng, z tworczoscia, kto-
rej gtownym celem, przeznacze-
niem, jest oddzia’rywanie.
I w tym sensie jest to tworczos¢
w pefnym tego stowa znaczeniu
spoteczna.

Schaffer ,moéwi” — za posred-
nictwem muzykéw i aktorow —
kilkoma  réznymi ,jezykami”;
Swiadomie miesza jezyki, krzy-
zuje je, nawarstwia; stosuje roz.-
ne systemy znakow; czyste serial-
ne konstrukcje dzwugkowe wpla-
ta w roznego rodzaju ,akcje”

MLODZI

WS

Kazdy wystep Zespolu MW?2
stanow!l w naszym Zzyciu muzycz-
nym wydarzenie pierwszorzednej
wagi. Zespot ten, zatozony w r.
1962 przez Adama Kaczynskiego
i wérod krajowych inicjatyw po-
dobnego typu dzierzacy absolut-
ny prymat — jest dzi§ szeroko
znany i ceniony w Swiecie, juz
to dla biezagco zaangazowanego
repertuaru, juz tez z uwagi nha
wysoki poziom odtwdrczy.

26 maja br. w salach Czytelni
Francuskiej w Krakowie, po
dtuzszej przerwie, grupa ta wy-
stagpita z nowym programem, o
czym miito mi jest poinformowac
Czytelnikow ,,Ruchu Muzyczne-
go”. Poprzez S$wietnie dobraihy
zestaw utwordow ukazano, jakby
w retrospekcji (i oczywiscie w
wielkim skrécie), poszczeg6lne e-
tapy rozwoju nowej muzyki, od
Debussy’ego  (Syrinx, 1912), do
muzyki konkretnej i ciekawych
préb audiowizualnych. Obok Can-
zony A. Walacinskiego (niewat-
pliwie najlepszego utworu tego
kompozytora) i Gymelu N. Casiti-

glioniego (kompozycji o duzym
tadunku nowoczesnej ekspresji)
— w centrum szczegdlniejszego

zainteresowania znalazty sig m.
in.: Swieza i zaskakujgco nowo-

'zaleznoscl

LYTORA

SCHAFFERA

guasi-teatralne. Sugeruje, perswa-
duje, atakuje, prowokuje; ironi-
zuje, zaskakuje paradoksalnym
dowcipem. Pragnie przekonac
widza - stuchacza o  stusznosci
swojej koncepcji muzyki,
chce przekaza¢, chce narzuci¢
swojg wizje nowego Swiata mu-
zycznego. Materiatem Audiencji
sg whasne — publicystyczne, po-

lemiczne, teoretyczne — teksty
kompozytora. Mowie ,materia-
tem”, gdyz interpretator-aktor

ma doplero owe teksty — wzbo-
gacone o' autoironiczny komen-
tarz — odegra¢, uwieloznacznic,
uekspresyjnic, wzbogaci¢ jeszcze
0 pewne czynno$ci muzyczne (czy
quasi-muzyezne), 0 pewne imita-
cje czynnosci codziennych itd.

Jeszcze bogatszy w znaczenia i
tresci, jeszcze bardziej nasycony
aktorstwem jest Fragment — nie-
samowity, krétki spektakl, zro-
dzony chyba pod patronatem
teatru Becketta. Dwdch aktorow
prowadzi blazensko absurdalny
dialog ,na tle” wiolonczelisty.
Kim jest tu wiolonczelista? (Je-
rzy Klocek, muzyk fenomenalny,
okazuje sie réwniez znakomitym,
najlepszym bodaj z calego Ze-
spotu, aktorem!) Kogo symboli-
auje? Btazna? Meczennika? Bo-
hatera? A moze jest symbolem
miejsca muzyki w spoteczenstwie,

jej znaczenia, funkcji, roli, war-
tosci?
3.

Byla mowa o znaczeniach czy
nawet o symbolach. Ot6z najbar-
dziej moze w owym Kkoncercie,
w tym — w najwyzszym stop-

WYKONAWG

POYCZESN

czesna Sonata wiolonczelowa De-
bussy’ego (1916), Canteyodjayd —
etiuda rytmiczna na fortepian O.
Messiaena (1948), Symphonie pour

un homme seul P. Schaeffera
(1949—50) i jego krakowskiego
imiennika, B. Schaffera — Au-

diencja nr 4 — Krotki traktat o
nieokre$lonosci w muzyce (1964).
Tworczos¢ B. Schéaffera w zna-
cznej czesci pozostaje w Scistej
wykonawczej wiasnie
7. Zespotem MW2; w tej liczbie
mieszczg sie niemal wszystkie u-
twory tego tworcy, nalezace do
serii  kompozycji audiowizual-
nych. Czolowy teoretyk i prak-
tyk polskiej awangardy wykra-
cza tu ,poza granice muzyki, po-
za granice jeJ Swiata dzwigkow,
efektéow i barw, nie rezygnujac
jednakze z ekspreSJl substancjal-
nie muzycznej”. Uzyczajac miej-
sca tym nowym propozycjom w
nasze] $wiadomosci odbiorczej nie
wydaje si¢ jednak, by$Smy mogli
juz dzi$ Wyrokowac o ich ,,byc
albo nie by¢" w skarbnicy twor-
ﬁzych osiggnie¢ muzyki XX wie-
u

Na marginesie wystuchanego
programu chciatbym jeszcze za-
znaczy¢, ze muzyke konkretng
Symphonie pour un homme seul.

(OP VoAU

1/

niu frapujagcym — spektaklu pa-
sjonuje mnie to, ze nic tu nie
{(est Jednoznaczne ze wszystko,

azdy utwor, kazda akcja, kazde
zdarzenie  nacechowane  jest
wieloscig znaczen, ze zna-

czenia formujg sie, stajg sie nie-
jako w trakcie realizacji utwo-
row, ze nierzadko znoszg sie
wzajemnie, przeczg (pozornie) so-
bie.\Sztuka, tworczos¢ Schaffera
jest na wskro$ dialektycz-
na. Otwarta i otwierajgca. O-
twierajg sie problemy najbar-
dziej zasadnicze; powstajg wiel-
kie pytania: o sens i cel muzyki.,
0 miejsce i role kompozytora.]
Znajdujemy sie w samym cen-
trum problemow sztuki wspot-
czesnej, odstania sie, jakze skom-
plikowana, sytuacja muzyki dzi-
siaj.

Schéffer, w ciggu niespetna
trzech godzin, ukazat nam calg
wspotczesng dziedzing muzyczng,
odbitg, skupiong w pryzmacie
swojej niezwyktej osobowosci.
Ukazat nam .praktyke”, ,teorie”
1,krytyke”, a takze owa wielka,
by¢ moze bardzo starg, a reali-
zowang dzi$ tesknote muzyki do
przetamania, zniesienia bariery
stuchu i uwidocznienia
sie, uteatralnienia... Moze wigc
nalezatoby zaczg¢ mowic nie tyl-
ko o muzyce Schéaffera, ale row-
niez i o specyficznym jego tea-
trze?

Przede wszystkim jednak chy-
ba ukazal nam siebie, swojg in-
dywidualno$é, swojg o0sobowos¢
kompozytora wspotczesnego
twércy istotnie nowej muzyki,
nowej sztuki. Ow koncert — to
byla bowiem jedna wielka pré-
ba samookreslenia sie. Wspania-
fa, jakze rzadko dzi$ spotykana,
manifestacja dziatalnosci i twor-
czosci autentycznej.

Bohdan Pociej

Y MUZYKI
EJ

Za zgodg kompozytora — wyko-
rzystano jako tto dla pantomimy,
kreujagc tym sposobem Swiatowe

prawykonanie nowej wersji u-
tworu.
Wykonawcami koncertu byli:

Barbara Swigtek (flet), Krystyna
Ungeheuer-Mietelska ~ (balerina),
Adam Kaczynski i Marek Mie-
telski (fortepian), Jerzy Klocek
(wiolonczela); Mikotaj Grabowski
i Andrzej Kierc (aktorzy). Wszy-
scy zastuzyli na najwyzsze noty.
Jezeli bowiem zwykto sig mowic,
iz muzyka wspofczesng zajmujg
sig zazwyczaj ci, ktérym ograni-
czane dyspozycje nie gwaranto-
waty sukceséw na gruncie wiel-
kiego repertuaru muzyki trady-
cyjnej — to w wypadku Zespotu
MW?2" twierdzenie takie jest z
gruntu fatszywe (wystarczy wspo-
mnie¢, iz zespol jest laureatem
Miedzynarodowego Konkursu Wy-
konawczego dla Miodych Muzy-
kow w Utrechcie, a solistka B.
Swigtek — posiadaczkg nagrody
,Orfeusza 1965”). Nieprzecietne
umiejetnosci  wszystkich  czton-
kéw zespotu idg w zawody o le-
psze z prawdziwym umitowaniem
uprawianej przez siebie sztuki.

(ib)
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RECENZIJE

RECITAL CHOPINOWSKI
LIDII GRYCHTOLOWNY

Ostatnimi czasy, o dziwo!, nie
nalezy do czestych zjawisk reci-
tal o wylgcznie chopinowskim
programie, jezedi oczywiscie po-
mina¢ koncerty w Zelazowej Wo-
li czy pod pomnikiem w tazien-
kach. Utwory wielkiego Frydery-
ka pojawiajg sie na estradzie ra-
czej sporadycznie, przy czym da-
je sie zauwazy¢ rwyrazng ,,mode”
na niektdre kompozycje (np. na
Barkarola, korej nb. nie udato mi
sie jeszcze stysze¢ w interpreta-
cji chociazby w cze$¢ mnie saty-
sfakcjonujacej), podczas gdy wie-
le dziet przez lata cate pozostaje
nieomal w zapomnieniu. Jest to
zapewne signum temporis: rodzaj
ciszy przed burza. Niezadtugo
przeciez oczekiwa¢ nas bedzie
kolejny Konkurs Chopinowski.

Lidia Grychtotowna swoj reci-
tal w TIiFC (28.V) zestawita w
spos6b bardzo ambitny i repre-
zentatywny: 2 Ballady (F i f), 2
Impromptus (As i Ges), 4 Etiudy
oraz Barkarola, Tarantella, Walc
op. 42, 2 Mazurki i Andante spia-
nato z Polonezem. Program —
rzec mozna — olbrzymi. Jakie
byto za$ wykonanie?

Najogélniej mozna by je okre-
§lic jako bardzo rozne. Bylem
szczerze ukontentowany blyskotli-
wg wirtuozerig Wielkiego Polone-
za i romantycznoscig /V Ballady,
podobat mi sie bardzo delikatny
w nastroju i kolorycie Nokturn
F-dur (grany na bis), jaik réwniez
rozmach i patos Etiudy c-moll
(op. 25), cho¢ w tym ostatnim
utworze nie starczyto juz pia-
nistce sit do wyprowadzenia osta-
tecznej kulminacji. Nie podobata
mi sie natomiast interpretacja
obu Impromptus (rwaca sie kan-
tylena w czedci srodkowej pierw-
szego, duzo za wolne tempo dru-
iego), sporo miatbym zastrzezen
o Etiud (np. do ,rozptywajacej
sie” w bezksztatcie rytmicznym
Etiudy .As z op. 25, do nieryt-
micznasci Etiudy c-moll z op. 10)
oraz do Barkaroli (np. brak
brzmigcej nuty pedatowej Fis w
zakonczeniu, nieoczekiwane ak-
centy na trzecich 6semkach triol
i rownie zaskakujgce efekty & la
maniere d’Ailbeniz: takt 28 i jego
powtoérzenia).

Niemniej jednak recital Swiad-
czyt o jednym bardzo pozytyw-
nym zjawisku: ze p. Grychtotow-
na szuka wiasnej wizji chopinow-
skiej muzyki. Poszukiwania te
czasami przynoszg piekne bardzo
rezultaty juz dzisiaj, w przyszto-
§ci powinno ich by¢ duzo wie-
coj. Artystka ma odwage inter-
pretowania Chopina w sposob
indywidualny, ma tez odwage
traktowa¢ Chopina jako kompo-
zytora ...romantycznego (co — jak
wiadomo — nie jest obecnie w
Polsce zbyt dobrze widziane).
Aczkolwiek wiec jej poszukiwa-
nia wiodg czasami na S$ciezki
wiktajgce sig, sa to przynajmniej
jej wtasne Sciezki. A 'to trzeba
cenic.

Myéle, ze nie ma potrzeby
stwierdza¢ na tym miejscu rze-
czy oczywistych: biegtosci tech-
nicznej p. Grychtotowny, czysto-
Sci jej gry, nosnego i fadnego na
ogol tonu itp. JeSli mozna tu

mie¢ jakie$ zastrzezenia, to do-
tyczytyby one zagadnien ,wymia-
row czasu i ciszy”: artystka utoz-
samia bowiem niekiedy czas wy-
brzmienia z cisza (np. w zakon-
czeniu Il Ballady bardzo mi bra-
kowato pauzy przed dwoma akor-
dami koncowymi); niestety, szcze-
goétowe rozwazania na ten temat
przekraczajg znacznie ramy ni-
niejszej recenzji.
()

MARKOWSKI W FN

XXXl koncert symfoniczny w
Filharmonii. Narodowej zapowiadat
sie na imprezg wielkg i cdekawa. O
przymiotniku pierwszym Swiadczy¢
moégtby juz sam afisz: Orkiestra 1
Chér FN, Harcerski Chér Dzieciecy,
siedmioro sollstow-$piewakéw i nar-
rator (tudziez — oczywiscie — dyry-
gent): o drugim — zestawienie pro-
gramu: IIl Suita orkiestrowa Bacha
oraz Dziecko i czary Ravela.

Koncert,
dat sie

jako sie rzekto, zapowia-
nader interesujgco; niestety,
przyniést rozczarowanie miast satys-
fakcji. Byt po prostu nieudany wy-
konawciso.

na kon-
grana byta z

Suita Bacha (stuchatem jej
cercie sobotnim, 31.V)
nuzaca jednostajnosciag: tempa po-
szczegdlnych czesci {wyjawszy jedy-
nie-stynna Arie) przez to, ze podpo-
rzadkowane byty wspélnemu miano-
wnikowi, zamiast rézni¢ — upodo-
bniaty przebieg utworu: reszty doko-
nata stereotypowo$¢ koncepcji, ktorg

krétko mozna by scharaktery-
zowac: ditugo nic sie nie dzieje, a
potem — .monumentaltzujgce (rallen-
tando e forte) zakornczenie. Catoéc

bramiala jak romantyczna transkryp-
cja utworu klasycznego: nie lubig
takich interpretacji Bacha.

Dziecko i czary — urocza fantazja
liryczna — przyniosta jeszcze wigk-
szy zawo6d. Wykonanie nie miato ani
cech liryki, ani fantastyczno$d, nie
odznaczato si¢ tez zwykla nawet po-
prawnoscig. Jedynie P- Krystyna
Szostok-Radkowa Jako Dziecko wnio-
sta do tego wykonania atmosfere
wielkiej sztuki; zaaprobowatbym je-
szcze wystep p. Zachwatowicz w pa-
ru skromnych rolach. Pozostali soli-
§ci zaprezentowali sie bardzo stabo;
o ile p. Mynlak mégtby w znacznym
stopniu obcigzy¢é wing za niepowo-
dzenie dyrygenta, ktéry ,przykryt"
go zupetnie orkiestra a na doktadke
forsowat oszotamiajagce wrecz tempa,

0 tyle nie widze tzw. ,okolicznosci
tagodzacych" dla reszty odtwoércow.
Spiewali oni badz to fatszywie (p.

Donat 1 p. Artysz), badz to fatszywie
1 zupetnie nie w stylu (p. Ambro-
ziak), badZz tez tylko w opacznej kon-
wencji (p. Winiarska). Dodajmy tu
jeszcze narratora Op. J. Suzin), kté-
ry czyital swg —e bardzo zresztg nie-
zreczng w jezyku — opowie$¢ w spo-
s6b monotonny i senny, nie demon-
strujagc  nawet waloréw podstawo-
wych, tj. dobrej przynajmniej dyk-
cji. Waloru tego zabrakio réwniez
prawie wszystkim .solistom, nie mé-
wigc juz o obu chérach; ze za$ w
Dziecku i czarach nieczytelno$¢ tek-
stu odbiera wykonaniu co najmniej
trzecig cze$¢ warto$ci — nie sposédb
braku tego nie wytkng¢.

Wreszcie — dyrygent 1 orkiestra...
Nie wiem, czemu przypisa¢ to, ze
brzmienie pozostawiato wiele do zy-
czenia, ze proporcje brzmieniowe (za-
rowno w relacji soll$ci-orkiestra, jak

1 w poszczegblnych grupach obfito-
wato w kiksy i nieczysto$ci. Nie
wiem, dlaczego p. Markowski z ra-
velowskich pastiche‘ow, petnych
dowcipu i przekory, uczynit kolejny
pastiche, tj. z stylizacji bostona,
fokstrota i w ogo6le ,ducha amery-
kanskiej) operetki“ — uczynit auten-
tyki, pozbawiajagc je przy okazji fi-
nezji i wdzigku. Nie potrafie zro-
zumieé, dlaczego np. stopniowe przy-
spieszanie tempa (pojawienie sie A-
rytmetyki), nieodzowne dla uzyska-
nia komicznego efektu, zastapit dy-
rygent przez raptowne Presto; dla-
czego nie pozwolit, znowu przez nie-
wiadciwe tempo, rozbtysnaé kolora-
turom Ognia; dlaczego nie starczyto
mu czasu muzycznego na zaprezen-
towanie uroczych ravelowskich ono-
matopelzméw... Owe ,dlaczego” mo-
zna by zreszrta diugo jeszcze konty-
nuowaé: dla wydania oceny negatyw-
nej wystarczg jednak, jak sadze, py-
tania juz przytoczone.

Wyszedtem z koncertu zawiedzio-
ny i rozgoryczony, réwniez'i zanie-
pokojony, nie tyae moze nawet tera-
Zniejszoscig, co przysztoéciag. Czy
okres dobrych koncertéw w FN na-
lezy juz wytacznie do czasu prze-
sztego? (}j)

KONCERT MONIUSZKOWSKI
W MUZEUM NARODOWYM

W tym roku obchodzimy 150
rocznice urodzin Stanistawa Mo-
niuszki. W ramach uroczystosci
roku moniuszkowskiego Muzeum
Narodowe wraz z WTM zorga-
nizowato 2 czerwca_ koncert po-
Swiecony w calosci tworczosci
tego kompozytora. Program za-
powiadat rzadko u nas wyko-
nywane utwory  fortepianowe
Moniuszki oraz jego piesni, kto-
re, cho¢ znane sg powszechnie,
nieczesto mamy okazje styszec
w takiej masie. Jak zwykle
w Muzeum Narodowym nastrdj
byl podniosty — zaproszeni go-
Scie, dyplomaci, $wiece, dywany.

Na wstepie Bogdan M. Jan-
kowski wygtosit krotka prelek-
cje, przypominajac zastugi Mo-
niuszki dla rozwoju polskiej kul-
tury muzycznej. Gléwnym ak-
centem jego wystgpienia byl
apel do instytucji muzycznych i
spoteczenstwa o wieksze zainte-
resowanie tworczosciag Moniusz-
ki, organizowane koncertéw, po-
pularyzowanie utworéw. Pre-
lekcja miata wiec jakby charak-
ter obronczy. Celem jej byto
przekona¢ stuchaczy, ze zaréwno
szlachetna osoba kompozytora jak
jego twdrczos¢ wydajaca sie nam
czesto nie do$¢ atrakcyjna godne
s§ Zywszego zainteresowania i
szerszej popularyzacji.

Nic tak trafnie nie charaktery-
zuje kompozytora jak jego muzy-
ka, dlatego wiasciwa obrona Mo-
niuszki przypadta w udziale wy-
konawcom koncertu. Czy wywig-
zali sie oni ze swej roli? Trzeba
przyzna¢, ze z réznych powodow
nie mieli oni fatwego zadania.

Maria Korecka rozpoczeta kon-
cert czterema utworami fortepia-
nowymi. Trudno obiektywnie oce-
ni¢ je*j gre, bo rozstrojony instru-
ment brzmiat fatalnie, a pianist-
ka —emoze zniechecona efektami
wiasnej gry — czesto naduzywata
pedatu. Moniuszkowskie polonezy
I walce z zamazanymi biegnikami
wydaly sie w tym wykonaniu
brzydkie i ciezkie.

Spiewacy spisali sie roéznie.
Gtownymi powodami niepowodze-
nia byt niezbyt szczesliwy dobér
programu lub zta dykcja. Nie spo-
s6b byto cokolwiek zrozumiec z
tekstu piesni $Spiewanych przez
Lidie Juranek (Piosenka, Grozna
dziewczyna) czy Adriana Milew-
skiego (Piesn wschodnia, Dziad i
baba). A przeciez te mniej moze
od innych atrakcyjne pod wzgle-
dem muzycznym utwory nalezato
wykona¢ jak najstaranniej, aby
zawarte w nich pointy byly czy-
telne. Z pozostatych wykonawcéw
najlepiej  obronili ~ Moniuszke:
Wiodzimierz Wierzbicki, Krzysz-
tof Sitarski i Irena Zawodna. W
ich interpretacji  ustyszelismy
jedne z najciekawszych piesni ja-
kie Moniuszko napisat. Wiodzi-
mierz Wierzbicki kulturalnie i
bardzo muzykalnie  wykonat
Znasz li ten kraj i Swaty. Irena
Zawodna Eieknie zaSpiewata Mo-
rel i Dalib6g. Réwniez znakomi-
ta interpretacja Krzysztofa Sitar-
skiego i piesni Soltys i Stary
kapral zastuguje na najwyzsze
uznanie. Wszystkim $piewakom
towarzyszyta na fortepianie An-
na Pawluk.

Stuchajagc  Bogdana Jankow-
skiego, apelujagcego na wstepie
koncertu o to, aby doréwnac cho-
ciaz liczbie 4U0 koncertéw zor-
ganizowanych z okazji Roku Mo-
niuszkowskiego w ciwécn tylko
republikach Zwigzku Ra-OziecKie-
go, gotowi byliSmy poprze¢ gora-
co te inicjatywe. Po koncercie
mozna byto miec¢ jednak obawy,
czy tak wielka ilos¢ podobnycn
imprez przystuzy sie stawie kom-
pozytora. Oczywiscie nie nalezy
mie¢ zadnych watpliwosci, ze
Moniuszko godny jest uczczenia
a jego muzyka wiekszego upow-
szecnnienia. Jednak kazdy, zwia-
szcza okazjonalny koncert, powi-
nien by¢ przygotowany bardzo
starannie, aby twdérczosc wieikio-
go Polaka rzeczywiscie stata nam
sie blizsza.

(em)

CAROLYN SMITH-ME/ER

Murzynska $piewaczka, Carolyn
Smlth-Meyer, ktérej akompaniowata
Bogna Hatacz, wystagpita z recitalem

w Warszawie (Sala Kameralna FN,
3.VI). Artystka przedstawita motei
Mozarta Exsultate, iubtlate (w cato-
$ci, nie tylko koncowe Alleluja, Jak
to Jest ostatnio w zwyczaju) oraz
4 plesni Ryszarda Straussa, ponadto
za$§ od$piewata szereg stylizacji réz-
nego rodzaju plesni murzynskich
(Ned Rorern, Xairter Montsalvatge 1
in.), a goraco oklaskiwana przez stu-
chaczy od$piewata Jeszcze trzy u-
twory na bis, w$réd nich zag —
Kotysanke z Porgy and Bess.

Bardzo zyczliwe przyjecie, z Jakim
sie spotkata artystka byto zresztg
zupetnie zastuzone. Kultura i umiar
w  wykonawstwie .piesni murzynf-
skich mogtyby bowiem wuchodzi¢ z*
wz6r dla niejednego z bardziej re-
nomowanych odtwércéw; bytly tez
Swiadectwem zaréwno dobrego sma-
ku, jak 1 umiejetnos$ci wokalnych p.
Smith-Meyer. Moze tylko, jak na
m()j gust przynajmniej, zbyt wielka
cze$¢ programu swego wystepu po-
Swiecita $piewaczka tym wtasnie u-
tworom.

Réwniez 1 motert
wata p. Smith-Meyer
a jedyne zastrzezenia

Mozarta od$pie-
bardzo dobrze,
mogty doty-

7
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czyi pewnej ceremonialnoéci podawa-
nia tej, tak przeciez radosnej muzy-
ki. Natomiast mniej podobaty mi sig
pie$ni Straussa w jej wykonaniu: po
prostu sam rodzaj gtosu $piewaczki
niezbyt dobrze pasuje do gestej fak-
tury i intensywnego emocjonalizinu
tych utworéw.

Wystep byt jednak w
ny. Roéwniez p. Hatacz akompanio-
wata lepiej nieco niz zwykle, cho¢
jakos¢ jej dzwieku iwcigz pozosta-
wia sporo do zyczenia, jak réwniez
i elastyczno$é¢ towarzyszenia $pie-
waczce. ()))

catosci uda-

NOKTURNY 69

Wzorem roku ubiegtego Towa-
rzystwo im. Chopina wraz ze
Stowarzyszeniem Polskiej Mio-
dziezy Muzycznej zorganizowato
w Zamku Ostrogskich cykl kon-
certow ,,Nokturny 69" (5—9 czer-
wca). Organizatorzy zaprosili do
udziatu w imprezie szereg znako-
mitych zespotow i solistow. A
wiec przede wszystkim kameral-
ne zespoty miodych: ,,Con moto
ma cantabile”, ,,| musici cantan-
ti”, pianistdw: Andrzeja Stefan-
skiego, Bronistawe Kawalle, Ma-
rie Nosowskag i duet fortepiano-
wy Janina Baster — Janusz

Iny.

Na plerwszym koncercie ,,Nok-
turnéw”, zatytutowanym ,Noc”
Wystqp|+ zesp6t ,Con moto ma
cantabile”. Na program ziozyly
sie te utwory lub fragmenty wy-
brane z olbrzymiego repertuaru
zespotu, ktére programowo lub
tematycznie wigzaty sie z tytu-
tem wieczoru. Ustyszelismy m.in.
koncert fagotowy Vivaldiego Noc,
trzy Larga z jego koncertow
skrzypcowych, Romanze i Me-
nuetto Mozarta z Eine kleine
Nachtmusik, ,,nocne” arie z kan-
tat i oper XVIII wieku.

Wystep zespotu | Musici can-
tanti opatrzony tytutem ,Serena-
da” miat mniej programowy cha-
rakter. Madrygalisci SPMM
przedstawili  bogaty repertuar
muzyki wokalnej i instrumen-
talnej od d$redniowiecza do
XVII wieku ktérego zwigzek z
tytutem byt raczej umowny.

W ,Nokturnach” wystuchalis-
my ponadto wieczoru muzyki i
poezji ~romantycznej i wspot-
czesnej oraz dwdch recitali for-
teplanowych Andrzeja Stefan-

skiego duetu fortepianowego
Janina BaSter — Janusz Dolny.

Najmniej udanym koncertem
cyklu byt wystep duetu forte-
pianowego J. Baster-J. Dolny.
Oczekiwany z tym wiekszym za-
interesowaniem, ze od dawna
nie dawat sie stysze¢ w Warsza-
wie, duet ten zachowat z czasu
swej  SwietnoSci  umiejetnos¢
réwnej gry i biegtos¢ techniki,
natomiast koncepcja Wykonaw-
cza i interpretacja pozostawiaty
wiele do zyczenia. Trudno zresz-
ta w ogo6le moéwi¢ w tym wy-
padku o koncepcji wykonaw-
czej, poniewaz chyba po prostu
jej nie bylo. Caly program, na
ktéry ztozyly sie utwory Mozar-
ta, Chopina, Schumanna i Rach-
maninowa zostat odegrany spra-
whnie, ale jednakowym dzwiekiem
i tak samo gtosno. Niewielka
sala zamku nie mogia pomiescié
huczgcego brzmienia nawet so-
naty Mozarta, nie m0W|qc juz o
innych, bard2|ej »gestych” utwo-

Caly, skadinad interesu-
jacy program, zostat zabrudzony
pedatem, tak, ze nawdt Chopina
trudno bylo rozpoznaé¢ (zwiasz-
cza Wariacje D-dur na rece).

Wystep duetu J. Baster — J.
Dolny byt jedynym dysonansem
w catym nokturnowym cykKlu.
Glownie zreszta z powodu nie-
ciekawego  wykonawstwa,  bo-
wiem zaprezentowany repertuar
stwarzat mozliwosci interesuja-
cych produkcji i pod tym
wzgledem ostatni koncert ,No-
kturnéw” byt kontynuacjg po-
ziomu poprzednich wieczorow.

Zupetnie niezrozumiata Yda-
je sie przyczyna braku publicz-
nosci na wszystkich koncertach.
Mimo Swietnego programu i
znanych wykonawcow  zadnego
wieczoru sala koncertowa TiFC
nie byta zapetniona nawet w
potowie. Trudno uwierzy¢, aby
Stowarzyszenie  Polskiej  Mio-
dziezy Muzycznej nie potrafito
zorganizowac widowni liczacej
200 miejsc! Zwiaszcza, ze np. na
koncertach zespotu ,Con moto
ma cantabile” Sala Kameralna
PN nie moze nigdy pomiesci¢
chetnych stuchaczy. Warto wiec
na przysztos¢ pomysle¢ o tym,
aby tak mita i interesujgca im-
preza nie pozostata przez $rodo-
wisko muzycznej miodziezy nie-
zauwazona.

rach.

(em)

MAKSYM SZOSTAKOWICZ

Z niejakg obawa chodze na kon-
certy ktérych gtéwnymi bohaterami
bywajg nieznani jeszcze skadinad
potomkowie znakomitych i staw-
nych -rodzicow. Nigdy bowiem nie
wiadomo, czy taki miody adept zdo-
bywa sobie miejsce na estradzie wta-
snym talentem czy tez jedynie... glo-
rig wielkiego nazwiska. Jednak pod-
czas koncertu Filharmonii Narodo-
wej, ktéorym 6 czerwca dyrygowat
Maksym Szostakowicz, syn Dymitra,
watpliwosci tego rodzaju pierzchtly
szybko. Ten mtody, 31-letnl kapel-
mistrz ma niewatpliwie talent opie-
rajacy sie na .walorach cenniejszych
bodaj nawet od mistrzowskiej, pre-
cyzyjnej techniki manualnej (tg bo-
wiem mozna naby¢é w ciggu lat
praktyki). Posiada mianowicie w
wybitnym stopniu dar sugestii udzie-
lajacej sie grajacemu zespotowi, o-
raz posiada taw. ,wnetrze* — czyli
Inaczej moéwigc, w wykonywanych
utworach ma rzeczywiscie co$ od sie-
bie do powiedzenia.

razu w Egmon-
aczkolwiek od
wykona-

Widaé¢ to byto od
cie Beethovena, ktéry,
strony formalno--technicznej
ny zostat nie najSwietniej, byt prze-
ciez fascynujacy wtasnie przez owg
sugestywng site interpretacji i zar
ekspresji. Mniejsze a natury rzeczy
pole dla dyrygenckiej indywidualno-
$ci dawat Beethovenowski Koncert
C-dur, w ktérym nota bene francu-
ska solistka Sylvia zaprezentowata
Swietng, btyskotliwg technike i zywy
temperament, ale przy tym absolut-
ny brak zrozumienia dla idei i cha-
rakteru wykonywanego dzieta. Pet-
ny natomiast triumf odnidst Szosta-
kowiez-junior, prowadzac w drugiej
cze$ci wieczoru Will Symfonie swe-
go wielkiego ojca — jedno z naj-
wspanialszych dziet w symfonicznej
literaturze naszego stulecia: osobi-
§cie cenie ja nawet wiecej od sta-
wnej Piatej... (jk)

KWARTET SMYCZKOWY
IM. GRAZYNY BACEWICZ

I oto mamy nowy zesp6t mu-
zyki kameralnej: kwartet smycz-
kowy im. Grazyny Bacewicz,
sktadajacy sie ze studentow war-
szawskiej PWSM: Maria Brylant
ka — | skrzypce, Michat Troja-
nowski — Il skrzypce, Ryszard
Woaycicki — altowka oraz Zbig-
niew Liebig — wiolonczela. Ze-
spot wystapit z koncertem kame-
ralnym w patacyku WTM (9
czerwca br.). Stuchajac pierwszej
czeSci Kwartetu a-moll (op. 51)
J. Brahmsa, ktora rozpoczynata
koncert, odniostem wrazenie, iz
mimo nazwy, jest to czterech
solistow, ktéorym zamitowa-
nie do eksponowania swojej par-
tii nie pozwala na solidng robote
zespotowy. Ale juz Andante mo-
derato z tegoz Kwartetu a-moll,
z subtelnie przeprowadzong ko-
respondencjg miedzy | skrzypca-
mi i resztg zespolu — mogly za-
trze¢ poprzednie wrazenie. Duza
sprawnos¢ techniczna pozwalata
instrumentalistom na zwrocenie
baczniejszej uwagi na walory
czysto muzyczne i wykazanie
swej kultury wykonawczej. Mam

?’rownle na mysli partie M.
Bry nki w IV czeSci Kwartetu
a-moll, zagrang z duzg pasja;
temperament pomogt takze w za-

sygnalizowaniu swobody i pew-
nosci interpretacyjne;j.
Kwartet G-dur z op. 161 F.

Schuberta (z ktérego wykonano
tylko Allegro molto moderato) —
raz jeszcze potwierdzit, ze ta
czworka kameralistow o wiele
lepiej potrafi skorelowa¢ swoje
wypowiledzi (chodzi o korelacje
zalozong w partyturze) w partiach
spokojniejszych, gdzie do glosu
dochodzi subtelnos¢ wyrazu, niz
w partiach gtosniejszych, kiedy,
to przez nadmierng forsownosc
dynamiki zatracajg miejscami
kontakt miedzy sobg, pochitonie-
ci wylagcznie swojg wiasng linig
gtosowa.

Wydaje mi sie jednak, ze tego
typu mankament jest mozliwy do
wyeliminowania poprzez diuzszy
czasokres wspolnego muzykowa-
nia (zesp6t powstat przed kilko-
ma miesigcami). Spodziewac sig
nalezy, ze w przysztym sezonie
czesciej bedziemy mieli moznosé
stuchania kwartetu im. Grazyny
Bacewicz. (W.P.)

DANIEL WAYENBERG
GRAL CHOPINA

Rzadko bardzo sie zdarza, aby pia-
nisci przybywajacy z zagranicy wy-
konywali na igolskich estradach dzie-
ta Fryderyka Chopina w ilosci wigk-
szej niz jedno. Niektérzy obawiaja
sie¢ po prostu i(czy moze uwazajg za
nietaktowne?) gra¢ utwory genialne-
go polskiego kompozytora w kraju
jego rodakoéw; czeski planista Ilia
Hunnik, swego czasu zaindagowany
wrecz w tej kwestii o$wiadczyt po
prostu, iz jego zdaniem nie nalezy
»hosi¢ drzewa do lasu"...

Dzi§ w itej sprawie mamy
nieco inne, jako ze dobrego
pina rzadko sie niestety teraz u nas
styszy. Tym przyjemniejszym ewe-
nementem stal sie dany 10 czerwca
w Sali Kameralnej FN recital 40-let-
niego holenderskiego planisty Danie-
la Wayenberga. Po$wigcit on Chopino-
wi caltag druga potowe wieczoru i

zdanie
Cho-

pokazat, ze jest autentycznym, zna-
komitym chopinist3. Dowiodio tego
zwtaszcza pigkne wykonanie Nok-
turnu E-dur — nie sentymentalno-
-salonowe, ale utrzymane w wielkim
romantycznym stylu. Znakomicie za-
grat Wayenberg takze Sonatq b-moll
— zwtaszcza Scherzo z b. ciekawie
potraktowanym triem, z trzech za$
etiud najwigeksze wrazenie zrobita
pierwsza C-dur, w ktérej podziwiac
byto mozna nie tylko maestrie tech-
niczng w partii prawej reki, ale i —
00 rzadziej sie obdarza — pieknie pro-
wadzong linie gtosu basowego. Wsréd
trzech biséw za$ znalazta sie desz-
cze czwarta Etiuda — arpeggiowa

Es-dur, takze znakomicie zagrana.

W pierwszej cze$ci recitalu Danie-
la Wayenberga ustyszeliSmy Bachow-
ska Fantazje chromatyczng | fuge,
dwa Impromptus As-dur Schuberta,
oraz Sonate Waldstelnowskg Beetho-
vena. Byt to, moim zdaniem, jedyny
slaby punkt wystepu tego S$wietnego
holenderskiego pianisty. Od strony
technicznej zreszta i ta Sonata byta
znakomita, ale, nadmiernie przeliry-
zowana i pozbawiana mocnych kon-
trastow, stata sie po prostu — mato
,beethovenowska“. (jk)

WIECZOR
SONAT
WIOLONCZELOWYCH
Duo — Roman Suchecki (wio-

lonczela) i Krystyna Suchecka
(fortef)ian) jest dobrze juz znany
w Polsce: iw ciggu swej diugolet-
niej dziatalnosci ensemble ten
zapoznat nas z wielu mato zna-
nymi pozycjami kameralnej mu-
zyki, wiele dziet na wiolonczele
i fortepian zaprezentowat po raz
pierwszy polskim  stuchaczom.
Rowniez i tym razem, w kolej-
nym Wieczorze na Zamku (11.v1),
artySci przedstawili polskie pra-
wykonanie: byta nim Sonata (z
1948 r.) Wolfganga Fortnera. Po-
nadto na program wieczoru zio-
zyty sie: Sonata D-dur Bacha,
Sonata D-dur op. 102 Beethovena
oraz Sonata na wiolonczele solo
Hindemitha.

Bardziej trwate i bardziej po-
zytywne wrazenia wywarta dru-
ga czes¢ koncertu, poswiecona
muzyce  XX- *WIeczneJ Sonata
Bacha byta wprawdzie odegrana
poprawnie, lecz niezbyt zaintere-
sowata mnie bardzo szkolna kon-
cepcja tego utworu; Sonata Be-
ethovena — bynajmniej nietatwa
— przekracza jak na razie mo-
zliwosci wykonawcze tego duetu.
Bardzo korzystnie natomiast za-
prezentowat sie sam wiolonczeli-
sta w Sonacie Hindemitha, w
ktérej jego ton stal sie o wiele
bardziej réznobarwny, a swobo-
da gry i jej jaskrawy emocjo-
nalizm kazaly stuchac dzieta z
niestabnacg uwaga. Réwniez i w
Sonacie Fortnera Wykonawstwo
byto interesujace i potrafito za-
frapowaé; sam utwor oryginalnie
skonstruowany (konczy Sonate
te Ballata, bedaca wariacjami na
temat GuHlauma de Maohaut)
want jest poznania i dobrze sig
stato, ze duo Suchecklch posze-
rzy’fo swoéj repertuar o to dzie-

to. (jj)

recenzji sa: Jerzy
Jozef Kanski. El-
W actaw

Autorami
Jaroszewicz,
zbieta Markowska,
Panek.



Na jednolinii

Jak zostatem specjalistg
od piosenki

Jak to wszystkim dobrze wiadomo, zostanie
specjalista w jakiejkolwiek dziedzinie nie nale-
Zy w naszych czasach do spraw ani prostych ani
tatwych. lIstniejg jednak wyjatki, a nalezy do
nich- z pewnoscig dziedzina piosenki. Otoz
z przyczyn mi blizej nie znanych, zostanie w
Polsce specjalista od piosenki nalezy do spraw
bardzo prostych i bardzo tatwych. Dlatego za-
pewne 1lo$¢ specjalistow od piosenki rosnie u
nas w tempie daleko przekraczajacym ogolne
tempo rozwoju kraju. Zeby nie byC gotostow-
nym, ani nie zostaC posgdzonym o jatowe kry-
tykanctwo, albo tez zgota ztosliwos¢, pozwole
sobie na przytoczenie tu historii z mojej wias-
nej biografii. Ja takze zostatem kiedys uznany
za specjaliste od piosenki. Na szczescie nie
trwato to dlugo, ale jesli zostanie specjalista od
piosenki byto btahostka, to zaprzestanie egzy-
stencji w tym charakterze wymagato z mojej
strony uporczywych sprostowan, wyjasnien, a na-
wet protestow. Kto wie, gdybym nie wykazat
tyle uporu, do dzi$ dnia mogtbym uchodzi¢ za
jedng z I|cznych wyroczni, orzekajacych w try-
bie bezwarunkowym o wyzszo$ci zespotu ,,Taj-
funéw” nad zespotem ,,Trubaduréw”, badz tez
na odwrdt. A oto fakty.

Rzecz dziala sie juz dobre kilka lat temu.
Pewnego dnia, redaktor naczelny ,Przegladu
Kulturalnego” postanowit, azeby w numerze no-
worocznym pisma kazdy z pracownikow, badz
tez z wspoipracownikéw napisat co$ na temat
nie stanowigcy przedmiotu jego specjalnoSci.
Pamietam, ze 'w numerze tﬁm ukazaty sie pet-
ne madrosm i uroku fraszki profesora Kotar-
binskiego oraz nowelka kryminalna profesora
Bobrowskiego. Mnie za$. zajmujagcemu sie na
tamach pisma problematyka filozoficzna, przy-
padt w udziale temat piosenki. Uwagi moje na
ten temat, utrzymane w tonie zartobliwego fe-
lietonu, mla’:y oczywiscie charakter bardzo su-
blektywny, cho¢ nie pozbawiony ironii ivobec
owczesnego stanu polskiej piosenki. Pisatem to
w duchu catkowicie niefrasobliwym. Przeskok od
Husserla do pani Violetty Villas wydawat mi
sie czym$ w rodzaju zabawy i odprezenia. Gdy-
bym byt wiedziat, co robig.,.

*

Po uptywie tygodnia od opublikowania tego
felietonu do redakcji zaczety nadchodzi¢ listy.
Nigdy w zyciu nie otrzymatem tylu listow i to
w dodatku tak namietnych. Nie byly to jednak
wyznania mitosne. Powatpiewania o stanie me-
go umystu nalezaly do najtagodniejszych form
reakcji na to co napisatem, przewazaty otwarte
nratesty, wymys$lania, kilka zapowiedzi' mordo-
bicia przy pierwszej okazji, oraz — musze to
przyzna¢ — i parg powaznych gtoséw solidary-
zujacych sig z moim stanowiskiem. A ja prze-
ciez tylko zartowatem. Wraz z listami zaczetly
naptywac zaproszenia na wystepy piosenkarskie.
Byto ich wiele, i wystepdw, i zaproszen, nie
wiedziatem, czy chodzi¢ na to, czy nie chodzic,
i na ktore chodzi¢, a na ktére nie chodzié. Czu-
tem sie tym zaklopotany, a przeciez tylko zar-
towatem. Kilka czasopism przeprowadzito grun-
towng krytyke moich pogladéw na piosenke.
Bytem w stanie kompletnego ostupienia. Ja
przeciez tylko zartoioalem. Polskie Radio zapro-
sito mnie na dyskusje o piosence polskiej. Od-
mowitem z calg stanowczoscig. Ttumaczytem im
jak mogtem, Ze ja przeciez tylko zartowatem.
Nic nie pomogto. Pewnego dnia zatelefonowano
do mnie z Telewizji.

Do Telewizji mialem wowczas sporo sympatii.
Nie tak dawno przedtem bratem udziat w jlakiejé
dyskusji telewizyjnej i wprawdzie pod wplywem
ogromnej tremy i catkowitego upadku ducha na
swoj wiasny widok w monitorze, zdotatem w tej
dyskusji tylko raz zabra¢ glos, zeby wybetkotac
co$ w rodzaju ,,aha" albo i ,,nie", juz nie pa-
mietam, telewizja zaptacita mi ‘honorarium
oddzielnie za tekst i oddzielnie za jego realiza-
cje. Od tego czasu zresztg telewizja juz zmg-
drzata, ale jest to tylko uwaga na marginesie.
w kazdym razie sposob, w jaki zostalem wtedy
potraktowany, biorgc pod uwage ilo$¢ i jakosc
mego wkiadu intelektualnego, uznatem za na-
der godziwy. A tu nagle telefon z propozycjg
wypowiedzi na temat piosenki. Oczywiscie za-
czatem od wyjasnien, ze przeciez ja tylko... ale
redaktorka okazata SI? rownie |nteI|gentna jak
cierpliwa. Wyttumaczyta mi wiec, ze wystapie w
charakterze laika, ze moge mowic¢, co chce itd.
To mnie przekonalo Wyobraza’rem sobie, ze w
studiu telewizyjnym wypowiem pare zdan,
uprzednio przygotowanych i wyjasniajacych,
skad ja sie¢ w ogole wzigtem w dyskusji o pio-
sence. Myslatem, ze za jednym zamachem upie-
ke dwie pieczenie: wystgpie w telewizji i zdys-
kwalifikuje sie raz na zawsze w charakterze
specjalisty przedmiotu. Tak ja to sobie naiwnie
wyobrazatem. Nie przewidziatem pomystowosci
telewizji. X

Dyskusja odbyta sie nie w studio lecz w ka-
wiarni ,,Pod Gwiazdami”. Na sali zgromadzono
autorow tekstow, kompozytoréw, piosenkarzy.
Nie byta do wiaciwie dyskusja, lecz szereg in-
dywidualnych wypowiedzi poszczegolnych znaw-
cow piosenki. Prawdziwych znawcow. Kiedy sig
dowiedziatem, ze z Krakowa w tej samej audy-
cji wezmie udziat Lucjan Kydryniski, zrobito mi
sie stabo. Siedziatem przy stole z panami Gozda-
wg i Stepniem, i miatem tylko jedng mysl: wiac.
Wiaé stad jak najszybciej. Ale to byto nie do
wykonania. Myslatem sobie wowczas w pani-
ce, z_ed|a nie mam nic, ale to absolutnie nic do
powiedzenia (moj tekst przygotowany w do-
mu okazat sie nieaktualny), zadnych szans na
to, zeby dotrzyma¢ kroku obecnym, ze sie
zb’faznle doszczetnie, ze po co mi to wszystko
bylo... Ale takie mysli nie ratowaly sytuacji.
domiar ztego pomystowosS¢ telewizji  rosta w
w miare nagrywania audycji. Rezyser imprez
doszedt do wniosku, ze wypowiedzi wszystkic
rozmoéwcow przy stolikac kawiarnianych sa
zbyt konwencjonalne, ze trzeba w zwigzku z tym
znalez¢ jakie$ bardZ|eJ oryginalne wyjscie.
W efekcie tych rezyserskich namystow wpako-
wano mnie do windy z pewng bardzo mitg pa-
nig zajmujaca sie tancem i kazano odby¢ nie-
wymuszong rozmowe O piosence. B%/Iem w _sta-
nie takiej prostracji umystowej izycznej, ze
nie zdobylem sie na najdrobniejszy gest pro-
testu. Wiem tylko, ze idgc do tej windy zawa-
dzitem nogg o kabel, wywalitem reflektor
i narobitem sporo zamieszania. Czutem sie jak
w strasznym $nie. BOg jeden raczy wiedzie¢, co
ja tam mowitem w tej windzie, jadacej do ni-
kad. Od tego czasu mam wstret do windy...

Sporo czasu musiato uptyngé, zanim przesta-
tem byC specjalistag od piosenki. Ale niekiedy
trapi mnie pytanie: czy to mnie tylko tak sie
wydarzyto? Czy ws$rdd dzisiejszych znawcow
Elosenkl nie znajdg sie ludzie, ktdrzy tez sobie
iedy$ zazartowali, a pdzniej ‘okazali sie mniej
odporni. Nie wiem. Wiem tylko jedno: nie na-
lezy zartowa¢ z przedmiotow powaznych. Nie
nalezy zartowac z piosenki.

Pawet Beylin

ROZMAITOSCI BALETOWE

Rezydujacy od sz-eregu lat w Stutt-
garcie choreograf angielski, John
Cranko, ktéry wtasciwie stat sie twér-
cy miejscowego zespotu balotowego,
przedstawit ostatnio balet, ktéry za-
szokowatl publiczno$¢. Dzieto nosi ty-
tut Kyrie Eleison 1 przedstawia te-
mat Zwiastowania. Giéwnymi posta-
ciami sa Maria, J6zef i Aniot. Na tle
szesciu par, wyobrazajacych zwy-
ktych ludzi, rozgrywa sie historia,
tacznie z wyobrazeniem przez Marie
Swiadomosci macierzynskie) poprzez
gimnastyczne uktady ruchéw. Szcze-
gbélne <zastrzezenie wzbudzit u kry-
tykow taniec J6zefa po zakomuniko-
waniu mu przez Marig o Jej stanie.
Taniec ten podobno mozna byto od-
czyta¢ jako wyjatkowg irytacje. Ziry-
towana zostata roéwniez publicznos¢,
w duzej mierze ty.m, ze uizyte do te-
go baletu utwory fortepianowe Ba-
cha zostaty =zorkiestrowane. Nalezy
bowiem pamieta¢. iz publiczno$¢ nie-
miecka jeszcze dzisiaj drazni orkie-
stracja utworéw fortepianowych Cho-
pina w Sylfldach.

Muzyka Bacha jest szczegb6lnie
chetnie uzywana przez wspoétczesnych
choreografow. Ale réwniez balet wy-
stawiony do Bachowskiej 11l Suity
D-dur. w paryskiej ODerze Komicz-
nei. nie zyskat uznania. Choreograf
Milko Sparerrtblek stworzyt obrazek
baletowy zatytutowany Pro-Bach. w
ktérym tancerze ubrani w kroétkie
skarpetki i miekkie pantofle wvko-
nnia z niefrasobliwg radosciag tance.
*> wypada jak niezamierzona paro-
dia.

Roland Petit wystawit w ODerze
narvskiej balet Turanqalia do muzy-
ki Oliviera Messlaena. Dziwna nazwa
w tytule pochodzi ze starozytnego
hinduskiego jezvka Mterackleeo i iest
wieiloznaczna. Moze bv¢ tlumaczona
>ako plesn milosil, piesn radosci, gra
>vcia i $mierci, przemijanie czasu.

muzyczna utworu wyraza ab-
strakcyjna radoé¢ zycia. «rno” acr>
sie nonad ziemskie dos$wiadczeni i
smutki. Podazaiac $ladem ko<mnozv-
trvfo Fo’and Pe/tli nostanow it stworzy¢
nofftuvwiona wizie choreo-
graficzng. rodzaj baletu symfonicz-
nego, a wiec sprébowaé¢ formy. 1la-
klei dotad wunikat. BMct svmfonicz-
i'i:t naitrudnieiszvm z gatunkéw
fhoreograficznej twérczosci, a dodat-
kowy problem stanowita dtugos$¢ u-
tworu — dwie i D6t godziny — ktory
p<*Mt zdecydowat onracowac w cato-
i noknza¢ bez przerwy. Dzieto Pe-
zoctato iednak uwiericzone sukce-
sem i nowodzeniem. Postugutac sie
svstemm kl*svcznvm, wzbogaconym
o Wsonic»esne formv. rozbudowane
P’omnrtflnii aVrobatvki i metoda ir'w.
..drazka na ziemi", stworzyt komoo-
zveie choreograficzng, oddaiaca w
petni subtelno$ci utworu muzyczne-
go. Rewelacjg soektaklu stat sie ob-
sadzony przez Petita w roli wiodacej
Georges Piletta, ktéry zapowiada sie
jako najciekawszy francuski ,pre-
mier danseur” od czasu wojny.

Piott Gtisie*', wybitny radziecki pe-
dagog, zorganizowatl w Leningradzie
Studio Baletu Kameralnego, w kt6-
rym zgromady.lt dwudziestu tancerzy
ze szkot leningradzkiej. moskiewskiej
i nowosybirskiej. Na poczatek przy-
gotowany zostal program zitozony z
sze$ciu mniejszych utworéw Petipy.
Jednak gtéwnym zadaniem studia jest
stworzenie artystycznego laborato-
rium dla $miatych choreograféw, po-
szukujacych nowych $rodkéw wyra-
zu w przedstawianiu wspo6tczesnych
tematéw. Georgi Aleksidze, Herman
Samuel i Nikotaj Boiarchow znaidu-
ia sde miedzy zaangazowanymi balet-
mistrzami. Dwaj pierwsi sg uczniami
Fiodora Lopuchowa. Warto zaznaczy¢
ze Gusiew dmpomdgt w karierze tak
wvbitnvm choreografom jalk Balan-
chine. Lawrowski 1 Wajnonen.

New York City Ballet uczcit pa-
mie¢ 1 wielko$¢ Martina Luthera
Kinga wystawieniem kompozycji ba-
letowej opracowanej do Strawinskie-
go Requiem Canticles. Choreografie
przygotowat Georges Balanchine, two-
rzac peten dostojnej ceremonii obraz.
Centralng .role, nawigzujacg do po-
staci Kinga, wykonat wybdtny ciem-
noskéry artysta baletu amerykanskie-
go. Arthur Mitchell. Scenografia by-
ta dzietem Roubena Ter-Arutunlana.

(ab)
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UBOGI
KOPCIUSZEK

BOZENA
MAMONTOWICZ-LOJEK

Basn o Kopciuszku ma w dziejach litera-
tury 1sztuki wielowiekowag historie. Od chwi-
li spisania jej w koncu XVII w. przez Char-

Perraulta, temat ten pojawiat sie w naj-
rézniejszych foirmach artystycznych, az w
koncu zbanalizowal sie¢ w XX-wiecznej kul-
turze masowej, nieustannie podejmujgcej w
watkach fabularnych filmu czy literatury
problem wielkiego awansu spotecznego ubo-
giej dziewczyny, przez szczesliwy przypadek
zyskujacej serce i reke ktérego$ z moznych
tego swiata. Tym wieksze jest niebezpieczen-
stwo potraktowania serio na scenie tak bar-
dzo wyeksploatowanego temaitu.

Temat Kopciuszka nieobcy byt roéwniez
historii baletu? Te dawine balety redko
zniknety z repertuaru; jednak trwatg po-
zycje zdobyt dopiero Kopciuszek Sergiusza
Prokofiewa, napisany w latach 1940—1944,
a wystawiony po. raz pierwszy w Tea-
trze Wielkim w Moskwie w roku 1945. Od
tej chwili zanotowano juz ponad 30 rézno-
rodnych inscenizacji tego baletu, przede
wszystkim w Zwigzku Radzieckim, ale row-
niez w wielu stolicach Europy. W Polsce
balet Prokofiewa ogladano po raz pierwszy
w Operze Slagskiej w roku 1953 (w choreogra-
fii M. Kopinskiego), w Operze Wroctawskiej
w 1959 r. (chor. J. Gogota) i w itym samym

Fot. E. Hartwig
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Kopciuszek — Taniec ze $wiecami. W irodku

roku w Oﬁerze Battyckiej (chor. J. Jarzynow-
ny-Sobczak).

Prokofiew uwazat temat Kopciuszka za ty-
ﬁowo basniowy i itemu zatozeniu podporzad-
owat catg konstrukcje muzyczng baletu. Pi-
sat go — jak twierdzit — w (tradycji starego
baletu klasycznego, korzystajagc z libretta
N. Wolkowa, z ktérym zwigzatl integralnie
swojg koncepcje kompozytorskg. Trzeba tez
stwierdzi¢, doceniajac oczywiscie walory S$ci-
Sle artystyczne muzyki ‘Kopciuszka, ze w
oderwaniu od libreta N. Wolkowa muzyka ta
traci swoj sens dramatyczny.*)

Tworca warszawskiej inscenizacji Kopciu-
szka'*), Aleksiej Cziczinadze, dopatrzyt sie
iednal_( w muzyce Prokofiewa i temacie ba-
etu idei znacznie wybiegajgcych poza in-
tencie i poglady kompozytora i autora ory-
ginalnego libretta. Poczyniwszy w libretcie
pewne zmiany postanowit ukaza¢ widzowi
— zamiast basni — ,dramatyczng opowie$¢
o mitosci i szczesoiu”. Niestety zmiany te nie
przyniosty (wbrew intencjom rezysera) wzmo-
cnienia sensu metaforycznego opowiesci o lo-
sach Kopciuszka, natomiast pozbawity wido-
wisko elementéw poezji, fantazji i basnio-
wosci. Nieuzasadnione w koncepcji A. Czi-
czinadze rozbudowanie roli Wrézki, powie-
rzenie jej roli ,narratorki” i przewodniczki
po catym widowisku, rozbito jego konstrukcje
dramatyczng, ostabito tempo i Utrzymato in-
scenizacje w potowie drogi miedzy basnio-
woscig a metaforycznoscia.

Posta¢ ,narratora” jest chyba w przedsta-
wieniu baletowym w ogéle absurdalna. Balet
winien prezentowac sie przez rozwdj drama-
tycznej akcji, a nie przez witténna relacje o
fabule, ktéra rzekomo opowiada jakiej$ obar-
czone tym zadaniem indywiduum. Adaptacja
libretta dokonana zostata zresz!ta3 niekonse-
kwentnie. Zachowanie dawnego schematu i
wszystkich postaci, przy dalleko idgcei zmia-
nie idei widowiska, powoduje, iz widz za-
skakiwany jest pojawieniem si¢ na scenie
rozmaitych zjaw (np. por roku), ktére w ory-
ginalnej wersji miaty do wykonania okreslo-
ne zadania dramatyczne oraz wzmochienie
atmosfery basniowosci, tutaj natomiast wy-
stepujag w konwencji nieuzasadnionych akcja
divertissements. Traci na tym ogélny wyraz
widowiska, jego spOjnos$¢ i przejrzystosé.

A. Cziczinadze jest zarazem rezyserem i
choreografem baletu. W wypowiedzi swojej,
opublikowanej w programie Kopciuszka,,
stwierdzit, iz w jego pojeciu ,dobry balet
to taki, ktéry jest na tyle czytelny, ze moze
obejs¢ sie bez libretta zapisanego w progra-
mie spektaklu. Tres¢ spektaklu baletowego

Zygmunt Sldlo (Ojciec),
Bozena Gadzlriska
(Corka II)

Kopciuszek — od lewe):
Barbara Gieraltowska (Cdérka 1),
(Macocha), Marlqulta Compe

Bozena Koclolkowska
Antoszewska i Beata Nowak

Fot. E. Hartwlg

(Wrézka), po bokach Matgorzata

powinna by¢ dostatecznie czytelna dla wi-
dza ibez pomocy stowa pisanego czy mowio-
nego.” Pewniki te, uznane powszechnie juz
od czaséw Noverre'a, nie znalazty niestety
zastosowania w praktyce omawianego wido-
wiska. Jest ono fabularnie nieczytelne; poje-
dyncze sceny nie uktadajg sie w logiczng i
dramatycznie rozwijajgcg sie catos¢; sg to ra-
czej liczne, kolejno po sobie nastepujace di-
vertissements. Gtéwne postacie nie otrzyma-
ty zréznicowanej i charakterystycznej dla
siebie formy wyrazu scenicznego — elemen-
tow tanecznych, gestéw, ruchéw i poz, oraz
niezbednych elementdw mimicznych, tworza-
cych rys psychologiczny postaci. Trzeba te*
stwierdzi¢, ze temat potraktowany zostat
Brzez tworce zbyt powaznie i ,dostojnie”;
rakowato w przedstawianiu dowcipu i hu-
moru, za mato byto groteski.

Za podstawe uktadéw przyjat A. Cziczina-
dze technike klasyczng, zaréwno dla solistow
i duetow, jak i scen zespotowych. Trzymanie
sie tej techniki, a w szczeg6lnodci tanca na
poinrte’ach, byto jednak przesadne, skoro za®
stasowany zostat naweit w uktadach oriental-
nych (dlaktérych cechg charakterystyczng jest
taniec boso), czy tez w pawanie, powaznym
taficu chodzonym, znanym na kilka wiekow
przed pojawieniem sie point. Najbardziej
udanymi choreograficznie byly wariacje so-
lowe (Kopciuszka, Ksiecia i Wrozki) oraz
duety (Kopciuszka z Ksieciem w |l akcie,
Wiatru z Jesienig w akcie 1) i tance dwoch
przyjaciét Ksiecia. Nie wiadomo natomiast,
dlaczego Corki Macochy (rozréznione w li-
bretcie jako Pierwsza i Druga) otrzymaty
uktad zupetnie blizniaczy.

Stabiej niestety wypadty uktady zespotowe,
ktére najwyrazniej potraktowane zostaly
przez choreografa jako program szkoleniowy
dla corps de ballet. Czesto zaskakiwata nas
w scenach zespotowych dziwna pustka; czyz-
by 120-osobowym zespotem baletowym i okoto
piecdziesiecioma uczniami i uczennicami szko-
ty baletowej nie mozna byto wypetni¢ w od-
powiednich ukfadach sceny Teatru Wielkie-
go? Tance tak na og6t rytmiczne i dynamicz-
ne, jak hiszpanski i tarantella, nie zrobity w
tym uktadzie zadnego wrazenia; odnosito sie
wrazenie ogladania filmu, wysSwietlanego w

*) Publikowane dotychczas recenzje Kopciuszka
w Teatrze Wielkim wiele miejsca poswiecaty sta-
rannie przygotowanej 1 wykonanej przez orkiestre
pod dyr. Bogustawa Madeya stronie muzycznej
spektaklu. W zupetno$ci zgadzajac sie z tytml po-
chwalnymi glosami autorka recenzji postanowita
zajag¢ sie tym razem wylacznie stronag baletowo-
teatralng widowiska.

e¢) Sergiusz Prokofiew: Kopciuszek, balet w
trzech aktach z librettem Nikotaja Wolkowa. Pre-
miera w Teatrze Wdelkim w Warszawie 29 maja

I 31 maja 1969 r. Opracowanie libretta, rezyseria
i choreografia: Aleksiej Cziczinadze. Kierownictwo
muzyczne: Bogustaw Madey.



uwolnionym tempie. Zakonczenie tanca hi-
szpanskiego — samobojczy gest jednego z tan-
cerzy — jakby przeniesione z commedia
deHaJuekawsze ze scen zhiorowych byly u-
ktady wedréwek po Swiecie Ksiecia 1 jego
druzyny, zrobione z duzym rozmachem, dzi-
wne sie tylko wydaje, ze poszczeg6lne ludy
przybywaty do tkwigcego ciggle w_tej samej
scenerii Ksiecia, by taicami swoimi pociaszae
strapionego, co pozbawiato zupetnie widza
iluzji towarzyszenia Ksieciu w podrozach po
Swiecie. Az sie prosito w tych momentach
0 uzycie zapomnianej sceny obrotowej! Bar-
dzo niejasna i nieefektowna jest scena ostrze-
gania Kopciuszka przez Wrozke, iz o pot-
nocy czar prysnie; dwanascie czarnych posta-
ci, wyobrazajacych godziny, swym wygladem
1ruchami kojarzyto sie raczej z_jakim$ tan-
cem szczuréw. Nieczytelnos¢ tej sceny do-
strzegt chyba i sam rezyser, skoro uznat za
konieczne wspomozenie akcji efektem Swietl-
nym &zucana na tto tarcza zegarowa).

Wigkszo$¢ tancow zespotowych otrzymata
geometrycznie niewymysine, czteroliniowe u-
ktady (jak za czasow Petipy). Solisci rozpo-
czynali swoje (zresztg catkiem ciekawe) wa-
riacje z reguly ,od pieca” (jak mowi sie w
gwarze baletowej); ewolucje wykonywane by-
ty po skosie od rogu do rogu, nastepowato
potem niemal ,prywatne” przejScie na dru-
ga strone sceny, a wreszcie wykonanie tego
samego ukiadu po drugim O6leosie.

A. Cziczinadze przygotowal dwie réwno-
rzedne obsady przedstawienia MielisSmy wiec
niejako dwie ,premiery”. W roli tytutowej
na pierwszym przedstaW|en|u wystapita Pri-
maballerina Maria Krzyszkowska; potozyta
ona nacisk przede wszystkim 'na opracowanie
aktorskie kreowanej przez siebie postaci, a
osiggniecie jej byto itym godniejsze uwagi,
jej wzrost i postawa nie utatwiajg bynaj-
mniej upodobnienia sie do watlego i zastra-
szanego Kopciuszka. Krzyszkowska potrafita
przekona¢ widza, dz jest skrzywdzong i po-
niewierang sierotg, tylko chwilami marzaca
0 szczeSciu; zademonstrowata naprawde do-
bra i subtelng gre mimiczng. W pamieci wi-
dza pozostaje zwiaszcza scena roapaczy sie-
roty, gdy w obdartym Kopciuszku Ksiaze nie
poznaje swojej ukochanej. Natomiast wyraz-
nie mniejszg wage przywigzata Krzyszkow-
ska do precyzji technicznej, wskutek czego
zdarzaty sie jej potknigcia tego rodzaju jak
np. nie wyciagniete podbicie (zwlaszcza w
jetés en avant), ,niewykrecenie” nogi w pi-
quse. czy tez niezupeinie czysto wykonane
fouetrtes (koniec | aktu). W drugim przedsta-

Kopcius/.ek — Barbara Otkusznik i

Szymanski

Stanistaw

wieniu wystgpita jako Kopciuszek — Barba-
ra Otkusznik, drobniutka, filigranowa, jakby
stworzona do tej roli. Zademonstrowata ona
bardzo dobrg technike _taneczng, piekne w
linii i wytrzymane na pointe’ach arabeski, fa-
dne i trudne piruety na arabesque, pewne
fouetit¢s (z dwukrotnie wykonanych bezbted-
ne co prawda tylko w Il akcie), oraz szereg
dynamicznych jetes i pas de chat. Zaskaki-
wata pewnosc 1 kondycja tej filigranowej so-
listki.  Otkusznik stworzyta posta¢ Kopciusz-
ka, ktéry moze wzruszyC i zachwyci¢ zarow-
no_dorostych, jak i dzieci.

Role Ksiecia tariczyt w pierwszym przed-
stawieniu Gerard Wilk, znowu potwierdzajgc
wysoki poziom swojej techniki i mozliwosci
scenicznych. Najlepszy byt w wariacjach,
gdzie mogt zaprezentowa¢ przede wszystkim
doskonaty skok; liczne i zroznicowane jetes
wykonywat dynamicznie d z rozmachem —
odnosito sie chwilami wrazenie, iz tancerz
zawisa w powietrzu. Zwrocity réwniez uwa-
ge jego podwojne tours, pewnie konczone na
arabesque, a takze dwukrotnie wykonane,
bardzo udane piruety & la seconde. Stworzyt
Wilk posta¢ Ksiecia wyrazistg, chociaz aktor-
sko jeszcze nie w peini dopracowang; ten
miody, utalentowany tancerz dat juz wielo-
krotnie dowody, ze sta¢ go w tym zakresie
na wiele wiecej.

Ksigze w ~wykonaniu pierwszego tancerza
Stanistawa Szymanskiego (drugie przedsta-
wienie) byt zupetnie inny, nie tylko w ukta-
dzie, ktory dostosowano do specyficznych i
bardzo indywidualnych —umiejetnosci ~ tego
tancerza, jego lekkosci, zwrotnosci, gibkosci
i dynamiki — ale réwniez w typie charakte-
rystycznym postaci. Byt to Ksigze nieco swa-
wolny, a mimo to basniowy. Szymariski poka-
zal wiele pieknych piruetow en dehors oraz
& la seconde, w zawrotnym tempie wykony-
wane chaines, ze skokéw — pas de chat i
podwojne tours. Pokazat réwniez, iz potrafi
doskonale partnerowa¢ i podnosi¢ tancerke
na goérne pozy (szkoda jednak, iz na premie-
rze nie starczyto mu sil na przeniesienie Kop-
cius7fca do balkonu?(

Sposrod postaci kobiecych wyrdznic nalezy
Wrozke w podwojnym wykonaniu — Bozeny
Kociotkowskiej (pierwsze przedstawienie) i
Elzbiety Jaron (drugie). Kociolkowska byta
precyzyjna (technicznie, zbyt jednak realna,
daleka od atmosfery basniowosci, nie bardzo
wcielona w postaé czar0d2|ejsk|ej zjawy. Na-
tomiast Jaroniowna byfa znacznie prawdziw-

Fot. E. Hartwig

Fot. E. Hartwlg

szg czarodziejka z basni. Zwracaty uwage jej
rece — wymowne, jakby cudotwércze, nad-
zwyczaj sugestywne..

ystepujace W pierwszym przedstawieniu
w roli Coérek Oksana Kowaléwna n Barbara
Wiodarczyk wykonaty poprawnie swoj ukitad,
nie wyszty jednak poza ramy nakreslane
przez rezysera, wskutek czego ogladalismy w
ich wykonaniu jedynie dobry taniec, ale nie
kreacje charakterystycznych postam Nato-
miast druga para (Marquita Compe i Barba-
ra Gieraltowska) wiasnym pomystem wzbo-
gacita uktad o elementy udanej ekspresji ak-
torskiej. tworzac postaci wyraziste i grote-
skowe, odpowiednio zréznicowane. Doskona-
ta by’ra np. scena lekcji tanca w akcie 1. Wy-
magato to podporzadkowania elefhentow u-
ktadu tanecznego ogélnej koncepcji roli, ale
dzieki temu powstaly kreacje zwracajqce
uwage i wprowadzajace do przedstawienia
troche tak bardzo brakujgcego w tej insceni-
zacji dowcipu i humoru.

Macoche tanczyta w pierwszym przedsta-
wieniu Hanna Zawadzka, ktorej warunki ze-
wnetrzne utatwity dopasowanie sie do typu
postaci; byta Macochg agresywng i despo-
tyczng. swobodng i pewng w tancu na
pointe’ach, ktérym choreograf przesadnie oz-
dobit te role. Tanczaca w drugiej obsadzie
Bozer/a  Gadzinska umiejetnie zrezygnowata
z czesci tych elementéw; byla technicznie po-
prawna, ale jej zbyt korzystne warunki ze-
wnetrzne nie pozwalaly widzowi uwierzy¢ w

psychologiczng prawdziwo$¢ kreowanej po-
staci.
Rola Ojca ujeta zostata w zasadzie panto-

mimicznie. Wykonali ja: Zbigniew Kilinski,
ktéry byt Ojcem zagubionym, zastraszonym
i wspofczujacym, oraz Zygmunt Sidto, Kktory
potozyt nacisk na swoj stosunek uczuciowy
do Kopciuszika.

Duze partie taneczne przypadty w udziale
parze przyjaciét Ksiecia. W pierwszej ob-
sadzie tanczyli je: Wactaw Gaworczyk — pre-
cyzyjny w ruchach, doskonale zsynchronizo-
wanych z muzyka, ktéry zademonstrowat wy-
sokie. efektowne skoki (jetes en avant. tours
i entrechats-six) oraz Janusz Smolifski, row-
niez dobry technicznie, chociaz mniej doktad-
ny. W _drugiej obsadzie: Piotr Nardelli, wy-
rozniajagcy sie pieknym wysokim skokiem,
nie zawsze jednak umiejacy go zaprezento-
wac, co utrudnia mu zresztg masywna i nie-
zbyt wysoka sylwetka, oraz Jerzy Makarow-
ski, majacy postawe i zadatki na dobrego
tancerza, ktdry powinien jednak popracowac
jeszcze nad precyzjg techniczng. Obie pary

Kopciuszek — Maria Krzyszkowska i Gerard Wilk



pOV\r/]inny réwniez udoskonali¢ synchronizacje
ruchu

Role Kréla wykonat w obu przedstawie-
niach Witold Gruca, ktory stworzyt postac
konsekwentnie przez siebie obm?/slanq, gro-
teskowg, wyrazistg i <pelng kapitalnej ekspre-
sji. Wydaje sie, iz przede wszystkim Gruca
(obok wspomnianych wyzej M. Compe i B.
Gieraltowskiej) utrafit we wilasciwy ton, w
ktorym nalezato utrzymac¢ cate przedsta-
wianie.

W epizodach wyréznili sie: Helena Strzel-
bicka jako Wiosna .(I przedstawienie) i Ja-
nina Galikowska w tej samej roli (Il przed-
stawienie) ; Renata Smukala (l) i Barbara Sier
(1) jako Jesien. Marta Bochenek jako dy-
namiczna Hiszpanka. W taficu Trzech Poma-
rancz obok Wro6zki tadnie sie zaprezentowaty
dwie pary wykonawczyn: Matgorzata Anto-
szewska | Beata Nowak, oraz Danuta Dudek
i Monika Ukielska. Szkoda jednak, ze te zdol-
ne tancerki przez wigksza czesC przedstawie-
nia uzywane byty do noszenia $wiec za Wroz-
ka, a w ciemnosciach trudno byto dostrzec
i oceni¢ ich ewolucje taneczne. Spo$roéd in-
nych tancerzy pozostat w pamieci Jerzy Gra-
czyk jako zabawny i zreczny Skrzypek, kito-
ry réwniez w uktadach zbiorowych Wyroznlal
sie korzystnie z zespotu. Warto zresztg nad-
mieni¢, ze rozpoznanie niektérych wykonaw-
cow by’ro bardzo utrudnione z powodu nie-
przejrzystego i zdawkowego wymienienia ich
w_programie. Dyrekcja Teatru Wielkiego po-
winna pamietac, ze ukfad zbiorowy pracow-
nikow instytucji artystycznych (z wrzesnia
1966 r.) wyraznie zastrzega, iz ,instytucja
w miare mozliwosci powinna ujawni¢ w
programie i na afiszach imie i nazwisko
kazdego biorgcego udziat w widowisku
lub koncercie...” Mozliwosci w tym wypadku
byty, skoro w programie widzimy zamiast na-

zwisk i petnego spisu ltancow — liczne puste
miejsca.
Dezorientacje widza pogiebiaty rowniez

kostiumy projektu Ewy Starowieyskiej, nie-
fortunnie wahajace sie miedzy koncepcjg czy-
stej basni a jakiej$ konkretnej rzeczywistosci
historycznej, nie podkreslajgce cech charak-
terystycznych poszczeg6lnych postaci. Nie
kiedy byty to dla widza prawdziwe kostiumo-
logiczne zagadki, jak np. rw wypadku koty-
szacych sie w ciemnosci dwunastu czarnych
postaci, ktore miaty udawaé zegar.

Scenografia Andrzeja Majewskiego walnie
przyczynita sie do pauperyzacji widowiska.
Zamiast domku Kopciuszka ogladaliSmy ja-
ki$ przed2|wny ~meczecik”. Nikt z widzow
nie mogt sie domyslec, ze sceny balu na dwo-
rze krolewskim dziejg sie nie w ogrodzie,
ale w salach patacowych. Jest zresztg faktem
zenujacym, ze bogate wyposazenie techniczne
Teatru Wielkiego nie zostalo w tym przed-
stawieniu wcale wykorzystane; sceny obroto-
wa i szufladowa nie drgnety, ubogie dekora-
cje tkwity uparcie bez zmian, a jedyne efek-
ty techniczne czynita gromadka statystow u-
kryttych we wnetrzach sklejkowych kolumn,
ktore wedrowaly — nawet do$¢ zgrabnie —
po scenie. Niestety, poziom tych efektow przy-
pominat teatry z potowy XIX wieku. Wszyst-
ko to jest tym bardziej zastanawiajgce, ze
tylko olsniewajaca, basniowa feerycznos¢ mo-
gla nadaC temu przedstawieniu nalezyty wa-
lor widowiskowy. MieliSmy natomiast do czy-
nienia z Kopciuszkiem szarym i ubogim.

Aleksiej Cziczinadze przyjagt koncepcje
przedstawienia utrzymanego w nastroju po-
waznym i dostojnym. Jednakze koncepcja ta
nie sprawdzita sie. gdyz powaga i dostojnosé
przerodzity sie po prostu w nude. Co wiecej,
nie sprawdzily sie réwniez w praktyce zato-
zenla artystyczne librecisty, rezysera i cho-
reografa w jednej osobie,, wylozone w pro-
gramie baletu. Dotyczv to przede wszystkim
przejrzystosci i czytelnosci akcji, a takze ele-
mentéw parutomimicznych, wystepujgcych w
uktadzie baletu znacznie obficiej, niz mozna
bv sie spodziewa¢ znajac poglady jego twor-
cy. Swojg realizacjg A. Cziczinadze potwier-
dzit upowszechniony i stuszny chvba poglad,
ze w' baletach z dramatyczng fabutg nie moz-
na sie obej$¢ bez elementéw pantomimiczno-
aktorskich, i ze nie moze (a wilasciwie nie
powinien) istnie¢ w nim itaniec, bedacy tylko
kompozycja czystych elementéw ruchowych.

Bozena Mamontowicz-Lojek

SZKOLA BALETOWA
BEZ TANCA

JAN BERSKI

o wielu latach przerwy Warszawska

Szkota Baletowa wystgpita z oficjal-

nym i otwartym pokazem abiturientow
i uczniow na scenie warszawskiej operetki.
Przez bodajze ostatnie dziesieciolecie pokaz
publiczny odbyt sie tylko raz, a pozostate
pokazy odbywaly sie przy drzwiach zam-
knigtych, ogladali je tylko specjalnie zagro-
szeni. Wynikatoby z tego, Zze Szkola byta
przez dtuzszy czas w impasie, z ktérego do-
piero w tym roku wychodzi zwyciesko i
majac sie czym pochwali¢ organizuje pub-
liczny pokaz aktualnych i potencjalnych ar-
tystycznych mozliwosci swoich uczniéw. W
t«j ‘sytuacji nie ma chyba powodu pisa¢ o
Szkole z przymruzeniem oka. Sadzi¢ nalezy
réwniez, ze zmiany personalne w ostatnich
latach wsrod pedagogéw by’fz przemyslane i
podyktowane troskag o wysoki poziom arty-
styczny Szkoty i powinny spowodowac rychty
jej wzlot. Ale jesli to co mogliSmy zobaczyé
na pokazie 8 czerwca jest gorng granicg mo-
zliwosci artystycznych Szkoly, to granica ta
przebiega na bardzo niskim poziomie. Jesli
natomiast zostal pokazany przekroj mozli-
woséci Szkoly bez zadnego kamuflazu, od
najlepszych uczniéw do najstabszych — to
tez nie jest dobrze.

Generalny zarzut pod adresem catej Szko-
ty to to, ze uczniowie nie potrafia wykony-
wac_pas baletofvvych tak, aby mozna byto
powiedzie¢, ze tancza — uczniowie Cwi-
czg poszczegolne pozy, kroki, skoki (czasem
nawet bardzo dobrze), ale nie tancza (przy-
ktadem az nazbyt widocznym moze byc tu-
taj Chopiniana). Nie potrafig chodzi¢ po sce-
nie, ani wypetni¢ scenicznie momentéw
dznala,cych poszczegdlne WaI’IaCJe — popisy
sprawnosci technicznej. 'Nie majg Wyrobio-
nej wrazliwosci muzycznej, ani nie wyczu-
wajg klimatu i stylu tanca, tak przeciez roz-
nigcego np. Chopiniang od Balu maturalne-
go (ktor?/ zreszty jest u nas ibaTdziej znany
Jako Bal kadetow).

Szkota typu artystycznego, jaka jest War-
szawska Szkota Baletowa, to zjawisko ziozo-
ne z szeregu elementow zazebiajacych sie ze
sobg na zasadzie ,sprzezenia zwrotnego”. Nie-
prawidtowe funkcjonowanie ktérego$ z nich
odbija sie z niekorzyscig dla catosci. W
szkole baletowej elementdw majacych pier-
wszorzedne znaczenie w nauczaniu zawodu
jest kilka: taniec klasyczny, ludowy i cha-
rakterystyczny, muzyka, gra aktorska. Ele-
mentem zasadniczym pozostaje jednak ta-
niec klasyczny, gdyz sktada si¢ on z wysty-
lizowanych i wysublimowanych form tancéw
ludowych, regionalnych, narodowych, wresz-
cie tancow dworskich egzystujacych w Eu-
ropie na przetomie XVIII i XIX wieku. Ta
zfozono$¢ tanca klasycznego daje z kolei
praktycznie nieograniczong -ilos¢ mozliwosci
roznorodnych  form uktadéw tanecznych,
daje podstawe tancowi, ktéry zamkniety w
forme widowiska teatralnego nazywamy
baletem. Dlatego tez taniec klasyczny
jest gtownym przedmiotem w szkole bale-
towej, i miernikiem postepéw ucznia jest
stopie opanowania przez niego tarnca Kkla-
sycznego — w odrdznieniu od stopnia opa-
nowania poszczeg6lnych pas baletowych,
ktére same w sobie nie stanowig jeszcze
tanca.

Edukacja szkoty baletowej przygotowuje do
mozliwosci wystepowania na scenie w ba-
lecie, ktory z kolei -jest jedng z konwen-
cji teatru — teatru o pewnej usankcjo-
nowanej formie, na tyle petnej i komunika-
tywnej, ze zdolnej przekaza¢ widzowi jakas$
z gory zatozong tresc. Tres¢, ktorg odczytu-
jemy przez zrozumienie znaczenia po-
szczegolnych intencji i sytuacji scenicznych

tancerza, bez czego balet nabiera cech wi-
dowiska o charakterze wyczynéw sporto-
wych, zeby nie powiedzie¢ cyrkowych, poka-
zujacych tylko sprawno$¢ fizyczng tancerzy
Pokaz Warszawskiej Szkoty Baletowe{

nie tylko nieporadny w formy tanca, ale nle
mozna sie bylo w nim dopatrzy¢ tahnca w
sensie baletu-teatru. Gry aktorskiej w Szko-
le warszawskiej moze kto$ uczy, ale z po-
kazu trudno sie tego domyslic. Natomiast
muzyczna strona pokazu wota o pomste do
samego Prezesa SPAM-u, albo jeszcze wyzej.

Taniec Kklasyczny jest bardzo trudny do
opanowania, na pewno nie mniej trudny niz
klasyczna muzyka Bacha, nie znaczy to jed-
nak aby przymykaé oko na niedociggnigcia
w wyszkoleniu przysztych tancerzy 1 przy-
sztych muzykow. O szkolnictwie muzycznym
mowi sie i pisze stosunkowo duzo (moze
dlatego stoi ono na dos¢ wysokim poziomie),
0 szkolnictwie toaletowym nie méwi sie i nie
pisze prawie wecale, albo bardzo sporadycz-
nie (moze dlatego Jest z nim tak zle). Te-
goroczny pokaz Warszawskiej Szkoty Bale-
towej ujawnit stan alarmowy, stan ktory
wymaga bezzwilocznej reakcji wszystkich za-
interesowanych tg gatezig naszego szkol-
nictwa artystycznego.

Sztuki nie mozna Wyuczgc sie tak jak
tabliczki mnozenia, totez obok tak wybit-
nych dzis tancerzy jak B. Olkusznik, E. Ja-
ron, B. Kociolkowska, J. Gallkowska H.
Strzelbicka, W. Wiesiollowski, W. Gaworczyk,
J. Smolinski, G. Wilk sa absolwenci war-
szawskiej szlkoty, ktérzy nie zrobili ani jed-
nego kroku na scenie. Po tegorocznﬁm po-
kazie nie nalezy spodziewaC sig rychto re-
welacji artystycznych ws$rdd absolwentéw
tej szkoty. Ale rewelacje artystyczne, jakimi
stajg sie¢ debiuty wybitnie utalentowanych
wychowankow szkot artystycznych, to przy-
padki sporadyczne, ktorych nie potrafimy re-
gulowac. Natomiast $redni poziom ucznidw
regulowa¢ mozna, poprzez odp0W|edn|q edu-
kacje, odp0W|edn| dobér uczacych sie 1 tych
ktérzy ucza.

Ocenia¢ poziom szkoly artystycznej w jed-
nym krétkim artykule, gdy ocena ta wypada
niezbyt korzystnie, to zadanie bardzo nie-
Wdzigczne ze wzgledu na wieloproblemowos¢
zagadnienia, jakim jest edukacja w szkole
artystycznej. Nie umniejszajagc w niczym do-
tychczasowych osiggnie¢ Warszawskiej Szko-
ty Baletowej i nie deprecjonujagc walorow
pedagogicznych jej wyktadowcow, nalezatoby
przedyskutowac profil edukacji artystycznej
w stosunku do wymagan i potrzeb naszych
teatrdw zatrudniajgcych tancerzy, i ustawic
jg bardziej frontem do teatru. W dalszym
ciﬁgu bowiem odnosi sie wrazenie, ze szkota

etowa jest instytucja samg dla sietoie, pod-
czas gdv powinna byc przedsionkiem teatru.
Pamieta¢ nalezy takze i o tym, ze jakkol-
wiek w szkole na ogélng ocene ucznia skia-
da sie wiele réznorodnych czynnikéw (ktére
nie wystepuja jeszcze w teatrze), o tyle sce-
na jest sedda kategorycznym, nie uznajgcym
zadnych szkolarskich kompromiséw — prze-
konat sie juz o tym niejeden pigtkowy uczen.

Problem szkolnictwa baletowego dojrzat do
momentu, w ktérym nalezy rozpatrywaé go
(i to nie tylko w prasie) pod katem arty-
styczno-teatralnych ~ walorow  absolwentow
szkot baletowych, a nie tylko pod katem ilo-
Sci zakreconych plruetéw i wysokosci skoku
tancerza.
nauczania zawodu

Metodyka i program
artysty baletu przynajmniej w Szkole War-
szawskiej, po obejrzeniu pokazu, wydajg sie

bve przestarzate albo tylko nieudolne, I bar-
dzo odlegte od wymagan dZ|S|erzego —
wspotczesnego nam teatru baletowego.



Fot. J. Hanusik
Krystyna Kujawliska
Wolan (Mandryka)

\rabelta — scena z IIl aktu:
(Arabella) i Kazimierz

dy sie -méwi o operowej twdrczosci Ry-

szarda Straussa, -to zazwyczaj 'Wymie-

niane sg trzy jedynie dzieta, a miano-
w,icie Salome, Elektra i Kawaler srebrnej ro-
zy. lIstotnie — one ito wiasciwie zjednaty so-
bie (i swemu twércy2 najwiekszg stawe, kto-
ra przyémita jako$ fakt, ze i w poOZniejszym
okresie stworzyt Strauss szereg oper o du-
zej wartosci, interesujagcych, tm. in. przez to
witasnie, ze sa w przewaznej wiekszosci z
gruntu od tamtych odmienne. Jezeli porow-
namy takie np. Capriccio z Salome albo
Elekirg, to wydawacé sie moze, ze dzielg te
pisali rozni zgota twércy. Pewne natomiast
pokrewienstwo z Kawalerem srebrnej rézy
zdradza Arabella, stworzona w (roku 1932
przez 68 lat poddéwczas liczacego kompozy-
tora,

Libretta obu tych oper wyszty zresztg spod
piéra tego samego autora — Hugo von Hof-
mannsthala. Podobny nieco jest ich klimat,
jako ze obie rozgrywajg sie w S$rodowisku
wiedeniskich ,wyzszych sfer” — z tym, ze
w Arabelli mniej] moze odnajdujemy krwiste-
go (a czasem d ttustego) humoru, a wiecej
za to finezji i liryzmu). Ciensza jest takze
i delikatniejsza szata orkiestrowa — ale *
partyture Arrabelli w niejednym momencie
przenikajg walcowe rytmy. Daje ona przy
tym wyjatkowo dzwieczne i rozlegle pole do
popisu’ wykonawcom gtéwnych partii (dwa
soprany i baryton).

Te wiasnie opere Straussa, inie grang do-
tad w Polsce, wystawata z poczatkiem bie-
zacego roku Panstwowa Opera Slgska.*) War-
to bylo z pewnoscig jg wystawi¢ — chochy
dlatego, ze niezbyt wiele mamy w operowej
literaturze nowszych czaséw (tj. po pierw-
szej wojnie Swiatowej) dziel naprawde wy-
bitnych i wprowadzenie kazdego z nich na
polskg scene bardzo sie chwali. Pokazujac
polskiej publicznosci ,,innego Straussa” (a dla
slaskich melomanéw jest to w ogdle pierw-
sza opera Straussa, jakg moga oglada¢ ,,na

Z WYDAWNICTW

Arnold Haskell:
kowskiej, wyd.

PWM

Balet. Przektad Alicji {ioll-
I, PWM 1869, s. 246, z| 32.—.

Tytuty niektérych rozdziatéw: Tlo histo-
ryczne, Tlo estetyczne, Balet jako kariera,
Twoércy baletu XX-toiecznego, Twércy wspot-
czesnego baletu, Przeglad niektérych wy-
bitnych baletéw wspdétczesnego repertuaru.
Autor: Jeden z czotowych wspoétczesnych
krytykéow baletowych, kitéry odegrat wy-
bitng roie w tworzeniu baletu angielskiego.
Ksigzka wznawiana w Anglii dziesieciokro-
tnie. W Polsce pierwszo wydanie (1965) roz-
chwyitano natychmiast.

SARABELLAY
W OPERZE SLASKIEJ

JOZEF

zywo”) wypetniono sporg i dos¢ zasadnicza
luke w dostepnym dla niej dotad repertuarze.

Wystawiono tez Arabelle z powodzeniem —
0 tyle w kazdym razie, ze osobiscie wieczor
spedzony na tym przedstawieniu uwazam —
1 zapewne nie tylko ja jeden — za bardzo
mity i udany. Czy wszakze mozna méwi¢ o
petnym powodzeniu, to rzecz inna. Orkie-
stra Opery Slaskiej bowiem, pod batutg Na-
poleona Siessa, nie spisuje sie tutaj ani w
potowie itak dobrze, jak np. w pierwszych
Erzedstawieniach Falstaffa — a partia or-

iestrowa, symfonicznie zgota przez kompo-
zytora potraktowana, stanowi w tej operze,
jak zresztg i w innych scenicznych dzietach
Straussa, element bardzo eksponowany; frag-
mentom o walcowym charakterze brakuje
przy tym ,wiedenskiej” lekkosci i wdzigku.
Bal w drugim akcie, bedacy jedng z kulmi-
nacyjnych scen opery — wielki wiedenski
bal na zakonczenie karnawatu! — sprawiat
wrazenie czego$ -bardzo taniego i ubogiego,
albo méwiac po prostu, nie sprawiat zadnego
wrazenia; znamy oczywiscie trudnosci, z ja-
kimi boryka- sie Opera Slaska, ale nie mo-

one obchodzi¢ widza zasiadajagcego w
krzestach. Dalej — oficer Matteo, niefortun-
ny zalotnik pieknej Arabelli, a potem wy-
braniec jej siostry Zdenki, nie wygladat mi
zgota na miodzienca (w dodatku przystojne-
go i eleganckiego), jakim powinien by¢ we-
dtug tresci libretta. Wejscie wreszcie same{
Arabelli — ktérej TSjawiskowa pieknosc jes
W pewnym sensie przyczyng catej intrygi,
a wiec powinna ol$ni¢ cho¢ troche takze i wi-
dzo6w w operze — nie wywiera wilasciwego
wrazenia m. in. przez bardzo niefortunny
kostium, dodatkowo pogrubiajacy figure $pie-
waczki...

Wiec dlaczego mowimy o powodzeniu?
Mowimy, poniewaz ogélne wrazenie pozo-

Arabella — scena

KANSKI

stato, mimo tych (i jeszcze kilku innycn)
zarzutéw, dodatnie. Zastuga to przede wszyst-
kim istotnie znakomitej muzyki (ta opera
Straussa jest stanowczo niedocenional!), ale
obok tego réwniez zastuga tadnego i zrecz-
nego rozwigzania szeregu wymagajacych zna-
cznej finezji scen w pierwszym i trzecim
akcie, jak rowniez — kreacji artystow od-
twarzajacych gtéwne role. Kierownictwo Ope-
ry Slaskiej miato doprawdy szczesliwg reke,
odkrywajac wybitny talent Krystyny Kuja-
winskiej, ktorej dobrze prowadzony sopran
0 pieknej, ciekawej barwie, ma w trudnej
1szeroko rozbudowanej partii tytutowej wy-
jatkowo wadzieczne pole do popisu. W wiel-
kiej partii Mandryki takze sprawiat stucha-
czom niematg satysfakcje potezny baryton
Kazimierza Wolana, cho¢ pod wzgledem
szlachetnosci brzmienia i frazy mozna by mu
to i owo zarzuci¢ (jakaz wspaniata bytaby to
rola dla Jerzego Czaplickiego w miodszych
jego latach!). Wiele uroku wniosta na scene
Maria Lotkowska w roli przebranej za chtop-
ca Zdenki (Spiewata swag wyjagtkowo trudng
partie tez b. dobrze, cho¢ byty I momenty nie
dos¢ rownego prowadzenia gtosu), a Jan tu-
kowski dat kapitalng wrecz kreacje w roli
zbankrutowanego hrabiego Waidnera; scena,
kiedy niby to sie certujgc przyjmuje od do-
piero co poznanego Mandryki grubszg pozycz-
ke i cieszy sie, ze dzieki niej... nie opusci
wieczoru przy zielonym stoliku, to prawdzi-
wy majstersztyk.

| te wlasnie walory przesadzajg o powodze-
niu Arabelli w Operze Slaskiej.

*) Ryszard Strauss: Arabella — opera w 3 aktach.
Kierownictwo muzyczne — Napoleon Siess; insce-
nizacja i rezyseria — Bolestaw Jankowski: sceno-
grafia — Barbara Ptak. Premiera w Operze Sla-
skiej 18 stycznia 1969.

balowa z Il aktu

Fot. J. Hanusik

13



POZA

OPERA
[ OPERETKA

MALGORZATA
KOMOROWSKA

W minionym sezonie teatral-
nym stolicy zdarzyto sie kilka
wartosciowych muzycznie przed-
stawien na scenach dramatycz-
nych. Zaczne od widowisk schil-
lerowsikich. Zespét Teatru Naro-
dowego miat sporo kramu z Kra-
mem z piosenkami*. Przedsta-
wienie jest ciezkie w stylu, z tru-
dem tanczone i z trudem S$pie-
wane. Duza scena Narodowego
wy ma?]a prawdziwych, przemy-

Slanych uktadow choreograflcz-
nych i znacznej sprawnosci fi-
zycznej, markowanie tanecznych

krokéw tu nie wystarcza. Tym-
czasem wiekszosci aktorow ko-
stium przeszkadza w tancu,

ruch w $piewie. Chlubny y{(
tek stanowig dwie mtode akt I,
niedawne absolwentki warszaw-
skiej PWST, Anita Dymszowna
i Joanna Sobleska obie o duzych
zdolnosciach tanecznych i wo-
kalnych, a takze Jolanta Russek,
anafcomita Malgorzatka w popu-

larnej, dawnej zotnierskiej pio-
sence. Doskonale gra orkiestra
ztozona z czotowych instrumen-

talistow stolicy (Jerzy Chudyba
— flet, Vladimir Haas — harfa
i inni) pod dyrekcjg Jerzego Do-
brzanskiego. I nie wolna od man-
kamentéw teatralnych insceniza-
cja niesmiertelnych staropolskich
piosenek stanow! niestabngcy ma-
gnes dla publicznosci.

Z widowiskiem muzycznym z
teki Leona Schillera, zatytutowa-
nym Miotetki warszawskie-) wy-
stgpita poOzniej zoliborska Kome-
dia. Jest to scenicana prapremie-
ra widowiska, ktére mozna by
okresli¢, jako 1l Kram z piosen-

kami. Wiele jego piosenek ozy-
wionych dzi$§ przez inscemizato-
row nie ustepuje wdzigkiem,

pieknoscig i humorem swym po-
pularniejszym krewniacakom z

Kramu I. Wokalnie najlepiej wy-
Ead’ry plosenkl zbiorowe (grupy
rakowiakow i krakowianek,

dziadéw i dziadéwek, staromiej-
skiej biedoty), a solowe dobrze
Spiewali Anita Dymszéw,na, Bar-
bara Bargietowska, Jézef totysz,
Bogumit Kiodkowski. Kiopotow z
taficem nie dostrzegtam, moze dla-
tego, ze scena Komedii jest o
wiele mniejsza niz Teatru Na-
rodowego, a choreografia Ja-
gienki Zychowny — prosta i fun-
kcjonalna. Wybitng zaletg przed-
stawienia jest Swietnie zinstru-
mentowana muzyka, wykonywana
przez skromny zesp6t pod dy-
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dekcjg Mieczystawa Nowakow-
skiego (lub Wiestawa Machana).
Szkoda, ze nie wszystkie dowci-
py muzyczne zostaty zirozumiane
I wykorzystane teatralnie przez
rezyserow.

Konczac te kroétkie, raczej kro-
nikarskie notatki o obu przedsta-
wieniach schillerowskich pragne
dorzucic¢ _(jedno ‘wyjasnienie. Nie
wspomniatam powyzej o aktorach
pozbawionych talentéw wokal-
nych, a mimo to doskonale inter-
pretujgcych piosenki, muzykal-
nych iw wyczuciu frazy, rytmu,
gestu i niezbednych w tego typu
widowiskach. Nie znaczy to, ze
nie doceniam ich sztuki. Wrecz
odwrotnie. Moje ucho muzyka nie
oczekuje przeciez w teatrach dra-
matycznych glosow na miare Je-
rzego Artyisza, czy Barbary Nie-
man. Lecz zbyt wielu aktoréw
bez glosu stara sie Spiewaé i e-
fekt wowczas jest zatosny. W ta-
kich  wypadkach  bezpieczniej
przeciez skoncentrowa¢ sie wia-
snie na technice aktorskiej, nie
wokalnej. Ci za$, ktorzy nie po-
trafig ani zagrac aktorsko pio-
senki, ani jej zaspiewaé, nie po-
winni by¢ obsadzani w spektak-
tach muzycznych — ktérg to u-
wage odwaznie zapisuje Ku roz-
wadze dyrekcji teatrow ustalaja-
cych obsady, 1 rezyserow wszyst-
kich dzwwczqcych muzykga przed-
stawien.

W repertuarze Teatru Wspo6t-
czesnego spektakl muzyczny sta-
nowi wydarzenie nie lada. Po raz
pierwszy ze sceny przy ul. Moko-
towskie] powiato graniem i $pie-
waniem w szopce Ernesta Brylla
Po gorach, po chmurach3. Przy-
znam sie, ze nie spodziewatam
sie takie] wolty: Zbigniew Turski
— i Swietna muzyka %rawitujq-
ca w strone ludowego big-beatu
Erwin Axer — i $wietny muzycz-
nie spektakl. A ponadto Henryk
Borowski  (Aniot), dzwigcznym,
silnym gtosem $pilewajacy piekng
ramowg ballade Po gdrach, po
chmurach... Boje sie przechwalié,
bo jeszcze i Borowskiego d Axe-
ra gotow Teatr Wielki wciagnaé

w swe rajskie czeluscie — ale
chwali¢ jest za co. Doskonaty
wokalnie i aktorsko kwartet E-

wangelistdw, popis gry na flecie
prostym jednego z nich, Macieja
Englerta (Jana), dobre gtosy,
szczegO6lnie Borowskiego i Woj-
ciecha Alaborskiego, kunsztowna,

zakulisowa gra ambitnego gitaro-
wego Zespotu Czterech — oto
najmocniejsze muzyczne atuty
przedstawienia.

STS-u reklamowaé nie potrze-
ba, lecz nawet tam rzadko zda-
rza sie tak wysoki poziom mu-
zyczny, jak w dwdch ostatnich
premierach tego teatru. Cze$¢ |
spektaklu Waodko, wodeczkod to
udana miodziencza odpowiedz
teatralna na omawiany na wste-
pie Kram z piosenkami w_ Tea-
trze Narodowym. Te same piosen-
ki, ale dobre gtosy, staranna dyk-
cja, bezpretensjonalno$¢, komu-
nikatywnos$¢ i wdzigk miodosci.
W drugiej czeSci tego przed-
stawienia “jak i w nastepnym
programie, = satyrycznej  rewii,
znalazto sie wiele dobrych i bar-
dzo dobrych piosenek kompozyto-
réw stalle ostatnio wspotpracuja-
cych z STS-em. Najbardziej po-
dobaty mi sie piekne piosenki
Macieja Mateckiego o niebanalnej
melodyce i ciekawej harmonice.
Talenta wokalne obrodzity ges-
ciej wsérod pici stabej. Pieknym
gtosem dysponuje Krystyna Kota-
kowska, studentka Studia Opero-
wego stotecznej PWSM, rokujaca
duze nadne& na Swietng_ S$pie-
waczke. Ciekawie spiewa Elzbie-
ta Burakowska (cho¢ czasem
zbytnio forsuje gtos). Dla okrasy
zaangazowano nawet Fryderyke
Elkane, $wietna Anterpretatorke
piosenek (Mateckiego. Aby w bu-
kiecie komplementdw recenzen-
ckich znalazt sie i chwast zarzu-
tu, notuje nie zawsze trafny wy-
bor rejestru w stosunku do mo-

zliwosci g+osow¥ch wykonawcow;
niektore piosenki byly ustawione
za nisko. A i zesp6ét instru-

mentalny pod kierownictwem
Marka Lusztiga nie grzeszyt dy-
namicznym umiarem.

W problematyce teatru mu-
zyCcznego ogole, poruszanej
przez polsklch publicystow i kry-
tykow, nie znalazt dotad miejsca
muzyczny teatr rewiowy. Ze mo-
ze to by¢ teatr dobry, dowodzg
oba programy Syreny: Bujamy
wséréd gwiazdh i1 Robmy cosd.
Kameralna orkiestra prowadzona
przez W. Osieckiego gra tam z
estradowym ,sehwungiem”, kom-
pozytorzy i aranzerzy wykorzy-
stuja_pomystowo skromne mozli-
wosci instrumentacyjne. Zadbano
takze o urozmaicenie warstwy
dzwigkowej muzyka mechanicz-
ng, cho¢ stycha¢, ze aparatura

gtosnikowa nie jest pierwszej
miodosci. Na scenie) ikrolujg u-
zdalnieni itaneczime i wokalnie
wykonawcy: zesp6t Slicznych i

dobrych tancerek, wszechstronna
Lidia Korsakawna, tancerz Hen-

ryk iZamowski, kulturalni pio-
senkarze: lIrena Santor, Jozefina
Pellegrini, Wiktor Zatwarski. Z

numeréw zbiorowych na uwage
zastuguje Historia tanca, utrzy-
mana w dobrej konwenCJl ope-
retkowej, oraz parodiujacy zespo-
ty big- eatowe Dziurdziowie (z
Jerzym Ofierskim naprawde gra-
jacym na skrzypcach!). Dyskusyj-
nym jest umieszczanie w rewii
wigzanki piosenek zotnierskich,
ale takt takJtem, Ze aktorzy Sy-
reny $piewali ije bardzo pieknie.

Moze za wiele w tych rewiach
polskiego sentymentu, aktorskie-
go kabaretu, satyrycznej literatu-
ry, deaz za samo ukazanie mozli-
wosci teatru rawiowego w na-
szym Kkraju nalezy sie Syrenie
duze uznanie,

Artykut mdj gtosi w sumie po-
chwate muzyczng kilku warszaw-
skich ~ teatrow dramatycznych.
Opere d operetke ibedg na tych

tamach ganic¢ inni. Ganmy, gan-
my — moze w koncu ,wygani-
my” co$ dobrego. Chwalmy,

chwalmy — oby$my nie wychwa-
lili czego ziego.

1) L. Schiler: Krom z piosenkam
ret. 1 choreogr. Barbara Flijewska,
kler. muz. Jacek Sobieski, przyg.
wok. Romuald Miazga, dyr. Jerzy
Dobrzanski. Teatr Narodowy, prem.
14 grudnila 1968 ir.

t) L. Schiller: Miotetki warszawskie;
rei. Przemystaw Zielinski 1 Jagien-
ka Zychéwina, choreogr. Jagienka Zy-
chéwna, opraé. muz. Koman Czubaty
1 Wiestaw Machan, kler. muz. Mie-
czystaw Nowakowski, iprzyg. wok. Ro-
mana Krebséwna. Teatr Komedia,
prem. .kwiecien i960 r.

3) E. Bryll: Po goérach, po chmu-
rach; rei. Erwin Axer, «horeogr. Wi-
told Gruca, muz. Zbigniew Turski,
kler. muz. Witadystaw Kabalewski,
gra Zespdl Cziterech. Teatr Wspot-
czesny, prem. luity 1969 r.

4 Wodko, woddeczko — widowisko
ze Spiewami i tafncami opra¢, przez
Andrzeja Jareckiego; rez. Jerzy Mar-
kuszowski, opra¢. muz. Marek tusz-
tlg, choreogr. Henryk Rutkowski.
Teatr STS, prem. 12 stycznia 1969 r.

5) Rawla Bujamy wséréd gwiazd wg
scenariusza Zklzistawa Gozdawy i Wa-
ctawa Stcjpnia; inscenlz. 1 choreogr.
Stanistawa Stanistawska, kler. muz.
WlLictor Osiecki. Teatr Syrena, prem.
czerwiec 1967 r.

6) Rébmy co$ widowisko rewiowe w
2 cze$ciach wg soenarlusza Zdzistawa
Gozdawy 1 Wactawa Stppnia: rez. 1

choreogr. Stanistawa Stanistawska,
kler. iinuz. Wiktor Osiecki. Teatr Sy-
rena, (prem. luty 1969 r.
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nym, konkretniej: z Krakowskim Teatrem

Muzycznym wzmoonllo we mmle przekonanie
pozornie banalne, ale do ktérego musze czesto-
kro¢ powraca¢, gdy opuszczam progi, wielu Oper.
Wydaje mi sig, ze opera — pomimo wszysitkie
argumenty, Jakie za tym przemawiaja nie Jest,
li tylko koncertem w kostiumach. Jest teatrem.
Bardzo specjalnym, skonwencjonalizowanym (r6z-
ne tu moga by¢ style konwencji...), ale zawsze
teatrem.
Czyz zreszta moze by¢ teatr bez konwencji?
| jestem absolutnie pewien,
dym innym gatunku
inscenizatora,
zakreslenia

K ilka lat $cistej wspoétpracy z teatrem muzycz-

dramaturgicznym, i tu rola
rezysera nie moze ograniczy¢ sie do
czynnosci, jakie maja by¢ na scenie
wykonane. S3 one bowiem serig znakéw. Sg wielo-
pietrowg konstrukcjag znaczaca. Nie wystarczy
sam fakt ich nadawania. Nawet jezeli sg czytelne
i zrozumiale. Piszac list — te najpopularniejszg
serie znalkbw — mozemy pozosta¢ bgdz na ptasz-
czyznie protokolarnej — badZz dzieki najprostszym,
czesto niezauwazanym ozy nieu$Swiadamianym za-
biegom stylistyczmym (czyli dzlgiki konwencjom
epistolograficznym) przejs¢ na ptaszczyzne znaczen
wyzszego rzedu, na ptaszczyzne wyrazu. W teatrze,
tym najbogatszym w system znakéw tworze inteli-

gencji ludzlkie], przechodzenie na wyzsze pigitia
znaczen jest sprawa fundamentalng i zupetnie
zwykta.

Wobec zupeinego braku w naszym

blicystycznym choéby czysto zewnetrznego opisu
zjawiska operowego (prosze poréwnaé pod tym
wzgledem chocéby recenzje Jézefa Sikorskiego!), w
sytuacji, gdy z recenzji operowej mozemy na ogo6l
dowiedzie¢ sie o aktualnym stanie strun gtoso-
wych poszczegélnych $piewakdéw, oraz o prywat-
nych gustach plastycznych recenzenta (,dekoracje
byty bardzo stylowe cho¢ nie funkcjonalne" |lub
»byty funkcjonalne cho¢ w IH akcie nie stylowe ),
w tej Sytuacji — powtarzam — wydaje mi sig¢ za
celowe pozostawienie dokumentu. Dokumentu pew-
nych przemys$len, ktére staty u podstaw realizacja
krakowskiego Don Juana. Dodam — czeéci prze-
mys$lern. Natomiast nie chce sugerowaé ocen tea-
tralnego owocu tych rozwazan. To Juz nie moja
funkcija...

systemie pu-

Przyjeto sie przekonanie, iz historia don
Juana jesit jednym z bardzo niewielu mitow,
jakie wydata kultura nowozytna. Istotnie, je-
sli rozpatrzymy obyczajowg warstwe tej

Filharmonia Pomorska
zatrudni

kow :

w Bydgoszczy
nastepujacych artystow-muzy-
skrzypkow, altowiolisite, kontraba-
siste i fagociste oraz $plewakdiw — so-
pran (spinto) i basa wzglednie basa-ba-
rytona.

Oferty prosimy kierowaé¢ pod adresem:
Filharmonia Pomorska, Bydgoszcz, ul.
Libelta 16. Zapewnione dobre warunki
pracy i ptacy oraz mozliwo$¢ uzyskania
mieszkania.

ze tak jak w kaz-

opowiesci 0 uwodzicielu serc niewiescich,
warstwe ucielesniong imoze najlepiej w zycio-
rysie Giovanniego-Jacopo Casanovy (1725
i1798), to jest "to historia, ktéra do rangi mitu
urosng¢ mogta dopiero na bardzo konkret-
nym podtozu wyobrazen moralnych i ogélno-
kulturowych, charakterystycznych dla fzw.
czasOw nowozytnych. Tak pojety miit don
Juana byt nie do pomyslenia na gruncie kul-
tur pozaeuropejskich, szczegolnie tych, kté-
re nie stworzyty Itak rozbudowanego systemu
wyobrazen o ,grzechu uwodzicielstwa”. Byt
on — i musiat (by¢é — obcy kulturze antyku
Szczegolnie greckiego. Mozna z pewnoscig
dowies¢, iz dopiero te wszystkie przemiany
itypu ekonomiczno- -spotecznego, ktore przyczy-
nity sie do stopniowego wyksztatcenia zre-
bu cywilnego prawa rzymskiego, réwnoczes-
nie stworzyty sytuacje, w ktorej postac uwo-
dziciela w rzeczywisty sposéb mogta sta¢ sie
symbolem tamania ~porzadku spotecznego,
sym'bolem jego zagrozenia.

Rzecz charakterystyczna jednak, ze mit don
Juana powstat w Hiszpanii. Charakterystycz-
na, gdyz do stworzenia owego mitu w jego
nawet czysto zewnetrznej formie, konieczne
byty dwa wystepujagce w itym kraju zjawi-
ska. Po pierwsze kobieta musiata posiadaé
juz osébowos¢ prawng, z drugiej jednak stro-
ny musiata by¢ tez — w przekonaniu pow-
szechnym — ,uprzedmiotowiona”; musiata
by¢ ,wiasnoscig” meza lub ,towarem” ojca
czy opiekuna.

Zwréémy uwage, ze wiasnie w Hiszpanii;
dzieki wptywom tradycji arabskiej, zona by-
ta swego rodzaju ,towarem posiadanym", to-
warem, ktéry mogt utraci¢ na rzecz uwodzi-
ciela posiadane dzigki rzymskiemu prawu
walory materialne.

Tak przeprowadzona egzegeza mitu don
Juana dottzczy — itrzefba to podkresli¢ z ca-
tym naciskiem — tylko jego zewnetrznego
sztafazu., Don Giovanni traktowany jest tu
wylacznie jako uwodziciel, ktory w jaki$
sposob zubaza, lub moze zubozyc stan posia-
dania rywali. Lecz cho¢ jest to niewatpli-
wie wazna strona mitu, ito jednak ani nie
wyczerpuje jego (tresci, ani tez — jak sie
wydaje — nie stanowi jego istoty.

Treécig mitu jest przekroczenie zakazu. Po-
gwalcenie tabu. Sprawa oczywista, ze w okre-
sie, kiedy ostatecznie ksztattuje sie mit don
Juana, nie ma przestanek dla uczynienia ze
sprawy uwiedzenia czy zwigzanego z nim
wytudzenia pewnych wartosci, rozumianych
jako wartosci kregu materialnego — zaka-
zOw, ktdre dziatatyby na zasadzie tabu. Pod-
niesiona tu sprawa wptywow arabskich na
terenie PoOtwyspu Pirenejskiego jest — po-
mimo swg oczywistos¢ — racjg i nie wystar-
czajaca 1 nieco anachroniczng. Zreszta juz
wiek XVII nie stara sie wytacza¢ don Juano-
wi tylko oskarzen o niestate mitostki.
Tak rozumiany nie jest bowiem grozny. In-
gerencje cenzury w_tekst Moliera prowadza
wrecz do przedstawienia takiego wtasnie do-
brodusznie-naiwnego, rozerotyzowanego don
Juana.

Tymczasem molierowski bohater jest kim$
znacznie grozniejszym. To libertyn. Je-
go rozpusta jest tylko jednym z bardziej
widomych objawéw totalnej negacji. Jest ob-
jawem, ktory stuzy uteatralnieniu mitu. W
rzeczywistosci niczym sg dlan Swieta i Swig-
tynie. Nie ma szacunku dla rodzicow, pozada
zony, a zapewne i dobytku bllznlego gwaici
i zabija, falszywie przysiega i klamie. Krad-
nie — jedli juz nie mienie, to przynajmniej
zony, ale w tym okresie—jak juz powie-
dzieliSmy — to tez kradziez. Do tego Spiewa
— ,mvolno$¢ niech zyje nam” przyznaje
ja sobie tak, jak Frz yznaje g)a} innym. A przy
tym nie jest wcieleniem diabla. | to jest naj-
gorsze. To go najbardziej obcigza. | to sta-
nowi element istotny jego mitu. Nie jest dia-
btem — bo w niego w og6le nie wierzy’
W micie don Juana nie ma nic manichej-
skiego. Don Juan nie ma wprawdzie ,innych
bogow przed sobg”, ale tak jak nie wierzy
w diabla, tak tez i nie wierzy w Boga. Czy
zupetnie wymazat go ze srwej $wiadomosci?
Nie, zrezygnowat tylko z jego transcendencji.
Sam sie ubdstwit. Wydart Bogu zasadnicze
prawo: prawo normatywow. Nieprawda ze
zrezygnowat z etyki. Zmienit tylko zasade
jej funkcjonowania. Postawit sie w centrum
jako przedmiot autoafiirmacji.

Ale don Juan nie jest tylko zarozumiatym
kabotynem. Nie ma tu mitologicznego uwznio-
$lenia kabotynlzmu! Tworzac system egocen-
tryczny bohater dokonat wyboru. Nie dat sig
unies¢ tatwiznie, lecz witasnie stat sie jej
zaprzeczeniem. Jego moralno$¢ jest rdwnie
hermetyczna, jak — pézniej — moralnos¢
Markiza De Sade. Czesto, przypatrujac sie
jego postaci, jakg ujawniajg nam _kolejne
wersje mitu, dostrzegamy gorzka koniecznosc,
ktora jest sprezyng jego dziatania. Don Gio-
vanni na pewno nie zawsze ma ochote po-
stepowac zgodnie ze swym kodeksem moral-
nym. Wielu interpretatorow mitu podkresla
jego znudzenie i zmeczenie. Jest co$ z tru-
du Syzyfa w gorliwosci, z jakg wybiera sie
na kolejng schadzke. Freud twierdzi wrecz
— ze don Juan nie lubi kobiet... Mozna do-
mysla¢ sie. ze jego wybér moralny zawiera
elementy samoukarania. Nie majgc do dy-
spozycji ani boga. ani diabla, sam wymierza
sobie kare. Wybrana swoboda okazuje sie
wybrang dzialalnoscig penitencjarna... A

Powiedzie¢ wigc jeszcze trzeba, ze jesli
nie ma w don Juanie nic manlehejsklego to
jego mit jest jednak unaocznieniem pewnych
tez jansenizmu. Jansenizmu doprowadzonego
do sytuacji krytycznej, poddanego probie,
ktéra ma za zadanie sprawdzi¢ funkcjonowa-
nie doktryny biskupa z Ypres. Tyle, ze pro-
blem postawiony jest bardzo Tadykalnie: na-
lezy zastanowi¢ sie, czy bez aktu taski Don
Juan moze uzyska¢ nie tyle nawet zbawie-
nie, co cho¢by— potepienie? Czy mozna zna-
lez¢ sie w piekle nie akceptujac go? W S$wie-
tle powyzszej uwagi staje sie jasne, dlaczego w
okresie sporow Sorbony z Port Royale wscie-
kta walka rozgorzata witasnie wokdt kon-
kluzji molierowskiego Don Juana. Walka u-
wienczona ,komisyjnym” stworzeniem prawo-
wiernego zakonczenia dramatu i zniszczeniem

orK/?_lna’ru... ) ) )

it don Juana jest wiec mitem, w ktérego
centrum znajduje sie problematyka wolnei
woli i jej granic. Nalezy go tez rozpatrywac
w kontekScie sporéw filozoficznych XVII
wieku. I w tym kontek$cie weryfikowac.

Mit uzyskania wolnosci poprzez bunt wo-
bec bogéw nieba i piekiet jest mitem prome-
tejskim. Réznica polega na tym. ze Promete-
usz jest wolny.' Jest tytanem. Tylko
wspotczucie dla rodzaju ludzkiego kaze mu
walczy¢ o .ptomien”. Don Juan jest pospo-
litym cztowiekiem, o najpospolitszym imie-
niu. ktory doplero zapragnat uzyska¢ wol-
nos¢. Zapragnat zosta¢ tytanem.

U psychicznych podstaw mitu prometejskie-
go lezy zatozenie, iz bohater jest rzeczywi-
scie wolny. Jego pozniejsze cierpienie jest
nie tyle karg za dazenie do wolnosci, co din-
tojra bogow.

Sytuacja don Juana jest zupetnie inna. Nie
jest wolny. Wolno$¢ zdobywa w so-
foie. Kara jaka poniesie przychodzi nie z
reki bogow, w ktérych nie wierzy, lecz rea-
lizuje sie przez kamienny uscisk. Jest co$
dwuznacznie profetycznego w tej symbolice.



Druzgocaca sila materii zaproszona do ludz-
kiego positku rusza przed siebie, by zgnies¢
tego, ktory uwierzyt w jej rzeczywistg
moc. Ale nie zapominajmy — z drugiej stro-
ny — zs monument Komandora jest nie tyl-
ko blokiem skalnym. Jest podobizng czto-
wieka. Jego uogdlnionym sobowtérem.

Mozna jeszcze inaczej: w symbolu Kamien-
nego Goscia zespolona jest anonimowa sita
~Spoteczenstwa” i domagajaca sie samouka-
rania pod$wiadomo$¢ bohatera-sobowtora. W
sumie, te dwie witasnie sprawy: opdr instytu-
CL spo’:ecznej i idea samoukarania, do$¢ jasno

reslajg poziom mitu.

W wielkich mitach starozytnosci bohater
czesto ulegat. Ale ulegat badz to bogom, badz
to silniejszemu jeszcze od bogoéw losowi. W
systemach, w ktorych tak czy inaczej istnia-
ta zatozona facznosc jednostki ze wszech-
Swiatem, tafcie ustawienie sprawy byto czyms$
oczyW|stym Nawet samookaleczenie Edypa
nie jest jego prywatng decyzjg wyrosta na
gruncie rozpoznania wilasnej winy. W tym,
ze mogt popetni¢ kazirodztwo, ze mogt do-
pusci¢ sie ojcobojstwa, Edyp dostrzega tylko
wyrok losu. Przyjmuje wiec konsekwencje
gry, w ktorej bierze — jako malenka czast-
ka spraw kosmicznych swoj prywatny
udziat. Poddaje sie regutom gry, gdyz zbrod-
niarz powinien by¢ ukarany. Gnebi go pod-
stepnos¢ wyrokéw boskich, ale nie jest ska-
zany wcale na ocene wedlug wilasnego su-
mienia. Wewnetrznie moze, a nawet biorac
logicznie, powinien ocenia¢ swe czyny jako
dozwolone i wuzasadnione. Sumienie Edypa
moze zosta¢ niewzruszone. Nie ma tu wcale
ostawionej sytuacji kompleksowej. Edyp za-
tuje swego losu — nie swej winy. Jego roz-
pacz nie dotyczy zbrodni, ktérych przeciez
nie jest winien. Jako krol musi oczywisciewy-
ciggng¢ konsekwencje z powstatej sytuacji.
Oslepienie jest tylko gesitem dyktowanym re-
gutami gry. Jako Slepiec bedzie jeszcze lepigj
nadawat sie na instrument woli bogdw.

Inaczej przedstawia sie sprawa z Prome-
teuszem. Ten dobry geniusz ludzkosci roz-
grywa swga partie przeciw rownym lub pra-
wie rownym sobie. | zdaje sie, ze to nie Zeus,
lecz rada bogéw przykuwa go do skal Kau-
kazu. Prometeusz ztamat reguty gry. Nie li-
czg sie jego pobudki. Zresztg, ktoz zna psy-
chike tytana? Czy rzeczywiscie byta to mi-
tos¢ do ludzkosci, czy nieroztropna duma,
jak u jednego z aniotéw mitologii Starego

z a granic?*

ANGLIA

»Music and Musicians" (czerwiec 1969)
Christopher Grier omawia Hamleta Hump-
hreys Searle'a w Royal Opera House; Hans
Keller w artykule pt. Trzy pétprawdy pod-
daje pod dyskusje znaczenie terminu ,dru-
ga szkota wiedenska": Kenneth Dommett
ocenia nowga opere Johna Jouberta Under
Western Eyes (wg Conrada), wystawiong w
programie Camden Festival 29 maja; Stephen
Walh w obszernym artykule analizuje do-
robek twérczy Rogera Smalleya; Stephen
Arnold 1 Graham Halr piszag o Miltonie Bab-
bltcie (Champion of serialism); George Mal-
colm zajmuje sie historig klawesynu.

CZECHOSEOWACIJA

(nr 4/1969)

Hudebni Rozhledy"

pisze o ,kamieniach
politycznego naszych
rozmawia z nowym
vaclavem Neu-

Vladimir KarbuslckE
granicznych rozwoju
czaséw“: vIlém PosplSU
szefem Filharmonii Czeskiej,

16

Testamentu? Ocena zalezy tu od punktu ob-
serwacji. Dla ludzkosci byt dobroczynca, bo
skradt bogom ogien; dla bogéw byt odstep-
cg, samowolnym uzurpatorem. Byt po pro-
stu dumnym szatanem... wielko$¢ mitu Pro-
meteusza (i pokrewnego z nim mitu Fausta)
lezy w zastosowanej tu antropocentrycznej
perspektywie.

Mtt don Juana jest p6Zzna wersjg mitu Pro-
meteusza. Podobnie jak Prometeusz — Don
Giovanni wprowadza w spoteczenstwo réw-
nych sobie element nieuzasadnionego bun-
tu. Czy Kkieruje sie wypracowang filozofig
czy kaprysem rozpieszczonego jedynaka? Nie
znamy i tu pobudek psychologicznych. Don
Juan czyni dobro — kocha kobiety. W samej
Hiszpanii miat ich tysigc i trzy.. Hurtem
przywracd indywidualng warto$c uprzedmlo-
towionym cérkom, matzonkom, narzeczonym.
W spoleczenstwie epoki don Juana kobieta,
ktora byta kochankg, kobieta, ktdra miata
wiasne intymne przezycia, w ktorej ‘Wyzwo-
lono — niczym u donny Elviry — nie licza-
ce sie z niczym namietnosci, zyskuje we-
wnetrzng przewage, wigkszg wewnetrzng war-
tos¢. Stad kochanki don Juana starajg sie
jak najdiuzej utrzymaé go przy sobie (jako
wyktadnik, jako gwarant zwiekszonej warto-
Sci wilasnej...). Gotowe sg w kazdej chwili
wybaczyé mu wszystkie zbrodnie, byle tylko
uzyskac certyfikat wartosci wyzwolonej
Don Juan jest jednak od nich madrzejszy.
Zna dielektyke namietnosci. Wie: kochanka,
ktérej nie opusci, stanie sie konkubing albo
zong, a to oznacza powrot na pozycje, z kto-
rej ja dopiero co wyciagnat...

A réwnoczesnie z punktu widzenia, regut
gry obserwowanych przez spoteczenstwo, w
ktorym zyje, don Juan jest samozwanczym
dumnym uzurpatorem. Czyni zfo. Jest dia-
btem. Jest Prometeuszem i szatanem sprowa-
dzonym w zacisza panienskich pokoikow i
matzenskich alkéw. Co6z, w poréwnaniu z mi-
tami starozytnos$ci to prawd2|wa degradacja!
Ale jest w tym moze i przeczucie kandydow-
skiej prawdy, ze kazdy powinien uprawiac
swoj wiasny maty ogrodek, by¢ Prometeu-
szem wiasnych mozliwosci.

W micie don Juana, Jak zresztg w wielu
innych mitach, wzniostosé i ptaska codzien-
no$C mieszajg sie tworzac zwarty amalgamat.

Wszystko, cokolwiek powiedzielibySmy o
wzniostosci filozoficznych aspektow problemu
don Giovanniego moze niemal natychmiast

mannem, na temat Jego planéw; ponadto
fragment ksigzki prof. Karela Janecka po-
Swieconej problemom pracy kompozytor-
skiej (dok. z numeru 1/1969).

»Hudebni Rozhledy" (nr 5/1969)
Pave’ Eckstein oraz kompozytorzy LuboS
FiSer i Ivo Jlrasek rozpatrujg problemy no-
wej muzyki opartej na dawnych tekstach
(Ina przyktadzie Requiem FiSera i Stabat
Mater Jlréska); Bfetislav Novotnv, pierwszy
skrzypek Kwartetu miasta Pragi, wypowia-
da sie na temat Interpretacji Bacha: lvan

Jirko omawia nowa inscenizacje Don Juana
Mozarta w Narodnlm Divadle; ponadto ar-
tykut Carta Dahlhau&a o ,blasku 1 marno-
§ci muzyki elektronicznej" (wg. ,,Die Welt").

(nr 6/19S9)

,Hudebni Rozhledy"

Na wstepie — referat | Sekretarza Komite-
tu Centralnego Zwiazlku Kompozytoréw Cze-
chostowackich, V&roslava Neumanna oraz
inne materiaty z nadzwyczajnego ziazdu w
lutvm 1959: nastepnie Tomislav Volek pisze
o trudnos$ciach czechostowackich muzykolo-
gow w prowadzeniu badan zZrédtowych: Jaro-
mir Kf-lt przeprowadza wywiad z Janem Kilu-
sakiem na temat Jego pracy kompozytor-
sklel: ponadto artykut Helmuta Fuchsa n te-
raoil poprzez muzyke (wg ,Neue Zeit-
schrift fir Musik").

..Hudebni Rozhledy" (nr 771969)

Zden&k Candra rozwaza zadania artystow na
tle sytuacji politycznej w CSRS: Jarosiav
Smolka omawia Tydzien Nowel Muzyki w
Pradze (marzec 1969): vSclav Kufera pisze
o | Miedzynarodowej Trybunie Kompozy-
torskiej, zorganizowanej w ramach Tygod-
nia Nowej Muzyki: ponadto — obszerne
fragmenty dyskusji na nadzwyczajnym 7le-
zdzle Zwigzku Komnozytoréw: relacja Zden-
ka Candry 7. Tygodnia WsndtczesneJ Muzv-
kl Czechostowackiej w Wiedniu (luty 1969).

by¢ wykorzystane przeciw naszemu bohatero-
wi. Co wigcej, wcale nie mozemy zareczyc,
ze cho¢ w czesci swiadom jest znaczenia swe-
go postepowania. Moze wiec trudno przypisac
mu jakiekolwiek pozytywne walory? Wydaje
sig, ze tak zle nie jest. Don Juan rzuca jed-
nak wyzwanie spoteczenstwu. | wiemy do-
brze, ze nie czyni tego li tylko dla zaspoko-
jenia swoich chuci. Te potrafitby nasyci¢ w
niezliczonych zamtuzach Europy, ktorg prze-
biega wzdtuz i wszerz. W jego triumfalnym
marszu jest co$ z pochodu Dionizosa. Tyle, ze
jego dziatalnos$¢ nie stynie z owocow rados-
nej ptodnosci, gdyz pod tym wzgledem przy-
pomina bardziej diabta XV «i XVI-wiecznych
czarnych mszy i sabatéw. Tak czy inaczej —
wszystko to kaze nam mys$le¢ o don Juanie
jako o uciele$nieniu mitéw starszych od nie-
go samego.

Mit don Juana jest niespojny: dopdki nasz
bohater walczy z ojcami, mezami i narzeczo-
nymi, sprawa jest czysta w kategorii regut
gry spotecznej; na koniec jednak uwiktano
zywot Don Juana w ingerencje bytu transcen-
dentnego. To juz grozi tanim moralizator-
stwem. | cho¢ w niezliczonych wersjach li-
terackich mitu mamy wtasnie do czynienia
z karg boza, to pojawia sie ona jako wyraz
bezsilnosci wobec nowoczesnego Prometeusza-
Szatana. Przypomina to zresztg do ziudzenia
ukton, ktéry musi zrobi¢ w strone cenzury
w zakonczeniu swych Niebezpiecznych zwigz-
kéw — Choderlos de Laclos, co niemal niwe-
czy ogolny doskonaty efekt artystyczny dzieta.

Przed wyeksplikowang powyzej niespdjnos-
cig mit stara sig¢ uratowaC wprowadzajac
miast bezpos$redniej iboskiej interwencji
kamienny posag. Symbol ten — jak juz zau-
wazyliSmy poprzednio — jest dostatecznie
wieloznaczny, ma dostateczng sile nosna. Bio-
rac pod uwag? to, ze Komandor jako uogol-
niony portret udzki jest niejako sobowtdrem
don Juana, pozostajemy w ramach reguty
gry spo+ecznej Don Juan symbolicznie ginie
z mocnej reki wspotpartnerdw swej gry Zre-
szta czy rzeczywiscie ginie? Wczesniejsze
wersje mitu podaja, ze konczy zycie zamknie-
ty w klasztorze zatujagc za popeinione grze-
chy. Jeszcze raz wraca reperkusja mitu Pro-
meteusza. Tyle, ze nowoczesny Prometeusz
jest zdegradowany. Nie jest juz Prometeu-
szem patetycznym, czyli cierpigcym.

Marian Wallek-Walewski

NRF

»Melos" (maj 1969)

szkic Arnolda Schénberga
znaczenia Liszta; nastep-
Peter Fontig analiz-ujg
Funf Orchestersticke op. 16 nr 3 Schénber-
ga: H. H. Stuckenschmidt pisze o radykal-
nej zmianie pogladu Strawinskiego na kwar-
tety smycakowe Beethovena; ponadto w
dziale recenzji m. In. omoéwienie opery Die
Soldaten Zimmermanna w Monachium; ko-
respondencja z Londynu poswiecona zain-
teresowaniu muzyka elektroniczna.

Na wstepie —
na temat dzielg i
nie Erich Dofieln i

STANY ZJEDNOCZONE

»High Fidelity" (maj 1969)

Leontyne Price wypowiada sie na temat
swych ulubionych nagran: Harris Gold-
smith ocenia r6zne nagrania siedmiu sym-
fonii Slbeliusa; ponadto — sylwetka Jessa
Thomasa oraz artykut Conrada Susy. za-
poczatkowujgcy cykl poSwiecony nowej mu-
zyce | nowym $rodkom technicznym.

ZWIAZEK RADZIECKI

»Sowiecka Muzyka" (nr 5/1969)

A. Farbszt>in zajmuje si¢ problemami mu-
zveznego realizmu: A. Klotvn oublikuje u-
wagl na temat svmfonlcznei muzyki repu-
blik battvekleh; S Aksiuk ois?e o muzycz-
w Armenii: G. Kogan wyno-
temat ..blaskéw 1 cieni" na-
gran nlvtowvch: S. Griszezenko poswieca
szkic Rossiniemu i ie<?0 twoérczosci: N. So-
kotowa nisze o oroblemach zvcin muzvrrzne-
po w Ullanowsku: ponadto Iwe”ryondenpi»
zagraniczne z Wietnamu rdoroiwk Vomr>o-
Tvitorskl ostatnich NPF. TTa\ (Miiziikn
i muzycy Ameryki) i Austrii (Instytut Orffn).

teatrze
wiada sic na

nvm
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LIST
 PRAGI

JAROMIR PACLT

Mam nadziejg, ze nie bedzie to u-
wazane za brak skromnos$ci czy na-
wet za niewtasciwg chetpliwo$é, gdy
zaczne od tego, ze po bardzo dtugiej
przerwie mi stad ni zowad dostatem
list od Krzysztofa Pendereckiego. Bar-
Izo mnie ucieszyt, tak Jak potrafia
tieszy¢ tylko listy przyjaciét. Jedno-
ae$nie jednak list 6w obudzit we
finde wyrzuty sumienia. No bo sami
isagdzcie: kiedy musze wypetniaé
rozmaite urzedowe ankiety, podaje
miedzy innymi — korespondent ,,Ru-
chu Muzycznego". A tymczasem od
mego ostatniego Ltstu uptyneto zno-
wu kLlka miesiecy (tych, ktérzy by
sie nim interesowali odsytam do ,,Ru-
chu™ nr 16 r. 1968), z czego wniosek,
ze pewno Jestem — do czego sam sig
przyznaje — kiepskim koresponden-
tem. Dlatego teraz tym gorliwiej oi-
sltuje uprzytomnié¢ sobie, co przez ten
czas w Pradze sie wydarzyto. Kon-
staltiuje z pewnym zaktopotaniem, te
byto tego tak wiele, ze List nie byt-
by w stanie pomies$ci¢ wszystkiego.
Czy moze powinienem znowu zrezy-
gnowaé¢ albo tez uschomatyzowaé ten
potezny nurt  historycznych wyda-
rzen? Ani Jedno ani drugie nie odpo-
wiada mojemu usposobieniu i udwia-
domionej odpowiedzialnosci. Chciat-
bym duzo napisa¢, duzo wyjasni¢ i

rozwia¢ wiele nieporozumien, ale nie-
stety wiem, ze dzi$ nie bede w sta-
nie tego zrobi¢. Mimo to bede pré6-
bowag.

W repertuarze Teatru Narodo-
wego w Pradze po diugim czasie
pojawita sie pierwocina operowa
Bedfucha Smetany Brandenbur-
czycy w Czechach. Muzycznie i
scenicznie (wyrazisty historyczny
obraz $wiadczy jak demokratycz-
ne i wolnomy$ime sg tradycje
kultury czeskiej. | nie tydko kul-
tury. Dawno juz stwierdzono, ze
Bedrich Smetana w siwej twor-
czosci muzycznej formutowat tak-
ze narodowy program politycz-
ny. Jego stuszno$¢ i aktualnosé
jest dla wszystkich wyrazna dzi$
jak 4 przed situ laty.

Jeszcze przed Brandenburczyka-
mi wystawiono w nowej insceni-
zacji opere Libusza Smetany; by-
ta to wielka muzyczna uroczy-
stos¢, ktdérej kulminacjg byt pa-
noramiczny szereg dramatycznych
scen zwanych ,Proroctwo Libu-
szy” (457 itaktow) z finalowa a-
poteozg. | podobnie jak ityle razy
w przesztosci, w burzliwych cza-
sach, wznowiona Libusza przei-

»Praska Wenecja" — widok z Mostu
Karola

stoczyta sie we wspaniatg mani-
festacje.

Chronologicznie ostatnig pre-
mierg w Teatrze Narodowym (7.
111.1969) byt muzyczno sceniczny
cykl Bohuslava Martinu — Gry
0 Marii. To niezwykte w formie
dzieto ,,czwartego klasyka” czes-
kiej muzyki trafia na naszg re-
prezentacyjng scene po raz pier-
wszy (premiera odbyta sie w
Brnie w roku 1935). Sg to dos¢
swobodnie powigzane cztery jed-
nakowe obrazy w nastepujacej
kolejnosci: dramat Panny madre)
1panny lekkomys$inej wedtug sta-
rego francuskiego tekstu, miraole
Mariken z Nimegue wedtug le-
gendy flamandzkiej, pastoratka
Narodziny Pana do stéw ludowej
poezji morawskiej i wreszcie le-
genda Siostra Paskwalina do tek-
stu kompozytora i poezji ludowej.
Przed widzem defiluja poszcze-
gblne sceny jakby przeniesione
ze starych obrazéw, rycin, z pla-
fonébw czy witrazy koscielnych.
Martinu w polemicznej konfron-
tacji z pdéznoromantycznym sty-
lem operowym wraca itu do tea-
tru prymitywnego i niedrama-
tycznego, jak (troche p6zniej Carl
Orff. Jest tak samo statyczny, po-
sagowy, skoncentrowany na sce-
nie, na ktérej wystepuje kolejno
taniec, balet, pantomima, stowo
mowione, $piew, choéry (w wielu
funkcjach) i muzyka instrumen-
talna, opierajgca sie czesto na
gotowych formach i na materiale

pie$ni ludowych, na cytatach z
psalmoéw, modlitw, ballad ko-
scielnych, pastoratek... Insceniza-

cja byta przede wszystkim oka-
zJg dla rezysera (L. Stros), sceno-
grafa (O. Simafek) i autora ko-
stiuméw (U. Pokorny). Trzeba
przyzna¢, ze ja tym razem w
petni wykorzystali i — respektu-
jac bardzo indywidualne (osobi-
ste) pojecie formy autora I jego
dramaturgicznych intencji — za-
petili przestrzenie sceny plasty-
cznym ruchem i barwami, suge-

stywnie podkreslajgcymi archai-
czno symboliczne sceny i ich
otoczenie.

Trudno jest przewidzie¢, czy te
Gry uplasujg sie na diuzej w
repertuarze. Ale tak czy owak
interesujgco uzupetniajg dotych-
czasowg dramatyczng tworczosc
B. Martinu, ktérego wszystkie o-
pery majg by¢ w przysztym ro-
ku wystawione w Teatrze Naro-
dowym.

Na poczatku marca w Pradze
odbywat sie XIIl Tydzien nowej
tworczosci czeskich kompozyto-
row i réwnocze$nie z nim — |
Miedzynarodowa Wolna Trybuna
Kompozytoréw, na ktérej zapro-
szeni zagranicani goscie-kompo-
zytorzy sami prezentowali nagra-
nia swyich dziet. Dobry pomyst —
wazne zrédlo wymiany muzycz-
nych informacji, wartosci i po-
gladow, zwilaszcza w kraju, gdzie
ich naturalny przyptyw zbyt dtu-
go byt kierowany I jednostronnie
ograniczany.

Z NRF brat udziat w Trybu-
nie R. Moser (Ritomelle und Dia-
loge na 8 instrumentéw), K. Has-
hagen (Mobile Szenen na perku-
sje i orkiestre), M. Giimbel (F&-
cherspiel, studium na fortepian
na 4 rece), H. Lachenmann (Con-
solation | na gtosy i perkusje) d
H. U. Engelmann ze stereofonicz-
ng operg radiowg Der Fall van
Damm, z Belgii F. van Rossum

(Douze Miniatures na orkiestre)
i A. Laparte (Qubilus na 4 trgb-
ki, 4 rogi, 3 puzony, tube i
3 grupy perkusji), z Rumunii
D. Constantinescu (Wariacje na
fortepian, skrzypce, altéwke i
wiolonczele), z Holandii W. Eis-
ma (Fontemara na kwintet de-
ty), z Francji M. de Manziarly
(Incidences na fortepian i orkie-
stre) i z Wioch L. Nono (Con-
trappunto dialettico alia Mente).
Z wyjatkiem ostatniej kompozycji
byty to dzieta i kompozytorzy
nieznani dotychczas w Czechosto-
wacji.,

Sam XIIl Tydzien nie przy-
niést w zasadzie zadnej rewelacji.
Z 16 kompozycji 16 czeskich
kompozytordw, ktérzy w nich
wznawiajg lub rozwijaja pewne
techniki  dotychczasowe, chciat-
bym wyr6zni¢: pierwszag aleato-
ryczng kompozycje jednego z
pierwszych czeskich kompozyto-
réw stosujacych technike seryj-
ng, Jana Kilusaka — Rondo na
fortepian. Spotykamy sie w niej
z pewng sympliflikacjg tej tech-
niki i z lirycznie subtelnym neo-
impresjanistycznym S$wiatem mu-
zycznym. Wahadto czasu (Pen-
del der Zeit) na wiolonczele so-
lo, 4 grupy instrumentalne i elek-
troniczne organy Zbynka Vostfa-
ka miato juz prawykonanie na
Donauescihinger Musaktage fur
Zeitgendssische Tonkunst 1968. W
Pradze wykonat te architekto-
nicznie poniekad ,skrepowang"
gre dzwiekéw znany w Polsce
zespot Musica Viva Pragensis.
Dla tegoz zespotu skomponowat
nowe dzieto rowniez Marek Ko-
pelent — Sumry na 12 solistow
I orkiestre. Jest to szeroko po-
traktowana muzyka i sugestyw-
nymi kontrastami i dzwiekowy-
mi barwami, ktére w finale mie-
szajg sie i osiggajg kulminacje
W masywnych dzwiekowych
kompleksach.

Interesujgce byto tez Concerto
na skrzypce, altowke i orkiestre
Zdenka Lukasa, ktére w przej-
rzystej farmie stopniowo tgczy
tonalno$¢ z dodekafonig i alea-
toryka, przy czym glosy instru-
mentéw koncertujagcych zachowu-
ja pewng barokowg maniere.

Zupetnie specjalne »tony”
wniost do ,,powaznej” dzwigko-
wej i muzycznej panoramy XIII
Tygodnia Josef Berg swojg kame-
ralng operg Sniadanie na zamku
Slankenwald. Jest to ,,zamrozona
sztuka teatralna”, w ktorej akto-
rzy w zakietach czytajg dialog
pewnej starej sztuki dla teatru
marionetek, ze S$piewakiem, kto-
ry $piewa po niemiecku i 6 so-
listami, ktorzy dodekafonicznymi
odcinkami akompaniujg albo wig-
73 W zasadzie bezsensowng akcje
sceniczng i tekst. Jest to zatem
parodia, anty-opera a jeszcze
wiasciwiej dada-opera. | dzi$ ,w
tych czasach”, w jakich u nas
zyjemy, komicznie  kaprysny
gest. Jak wowczas, w czasach ka-
baretu Voltaire w Zurichu, kie-
dy Hugo Bali wpisywat do swo-
jego dada-dzienniika (cytuje z
niego oryginalng notatke): ....die-
ser erniedrigenden Zeit ist nicht
gelungen, uns Respekt abzundéti-
gen. Was were auch respektabel
und imponierend an ihr? lhre
Kanonen? Unsere grosse Trom-
mel Ubertémt sie. Die grandiosen
Schlachtfeste und kannibalischen
Heldentaten? Unsere freiwillige
Torheit, unsere Begeisterung fur
die Illusion wird sie zuschanden

machen.”
17
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MICHAL KONDRACKI

W ramach International Musie
Confgress orkiestra Filharmonii z
Buffalo pod dyrekcjg swego sta-
tego, Swietnego dyrygenta, zna-
nego kompozytora Lucasa Fossa,
wystgpita z plerwszym Wykona-

niem w Capriccia na
skrzypce i orklestre K. Pende-
reckiego. Solistg 'byt doskonaty

skrzypek Paul Zukofsky. Czoto-
wy Kkrytyk nowojorski, Harold
Schonbei-g, nie wykazujacy na
og6t duzego entuzjazmu w sto-
sunku do awangardowej muzyki,
potraktowat nowy utwor Pende-
reckiego bardzo zyczliwie i po-
waznie. Poréwnat  znaczenie
twdrcy Capriccia do roli odegra-
nej przez Honeggera w latach
trzydziestych ~ (inni  poréwnujg
Pendereckiego z Boulezem z lat
1940—1950), jako wspotczesnego,
konstruktywnego rewolucjonisty,
podkreslajgc sitg, bujnos¢, ptod-
no$¢ nle oktrynersklego nowo-
czesnego sposobu pisania. Zda-
niem Schonberga Capriccio zbli-
za sie stylem do wzoréw kom-
pozycji XIX wieku, tchngc neo-
romantyzmem o bardzo mile wi-
dzianym i pozadanym charakte-
rze. Nazywa Pendereckiego wiel-
ce wybitnym polskim kompozy-
torem o wyrobionej w Swiecie
muzycznym doniostej pozyciji.

Oto szereg innich wykonan
utworéw Pendereckiego: Stabat
Mater w sali Hunter College w

interpretacji Bach Collegium +
Kantorei ze Stuttgartu. Najwiek-
sze zainteresowanie i sensacje

wywotato przetozone z ubiegtego
roku pierwsze wykonanie w No-
wym Jorku Pasji wedtug $w. tu-
kasza przez orkiestre symfonicz-
ng Minnesota Symphony pod
wspaniatg dyrekcjg Stanistawa
Skrowaczewskiego, solistéw: Do-
rothy Dorow — sopran, Andrze-
ja Hiolskiego — baryton, Arnol-

da Voketalis — bas, Lee Ri-
chardsona — narratora, chorow
Bethel i Macelester Colleges,

Chorale Colleges $w. Katarzyny
i Sw. Tomasza oraz chéru chio-
piecego St. Paul.

Utwor, S$piewany po tacinie,
zostat wykonany S$wietnie. Tea-
tralnie dramatyczny neoroman-
tyzm i neoklasyczny neoekspre-
sjonizm tego wybitnego dzieta
przypadty ogromnie do gustu
wyborowej i wyrafinowanej pu-
blicznosci  nowojorskiej (zapet-
niajacej po ibrzegi sale Carnegie
Hall), ktora zgotowata kompozy-
torowi burzliwg owacje, powsta-
jac z miejsc. Penderecki osiggnat
swojg muzykag wielki, tryumfal-
ny sukces. 'Prasa nowojorska
rowniez wysoko ocenita mi-
strzowski eklektyzm i imponujg-
cg skale bogactwa najnowoczes-
niejszych s$rodkoéw technicznych
Pasji. Zdaniem krytykéw Pende-
recki wybija sie na czoto kom-
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pozytorow  wspotczesnych. Jego
Pasja niewatpliwie tkwi korze-
niami w Bachu i w S$piewach
gregorianskich, siegajagc naprzéd
az do stylizowanego serializmu
(w jednej z arii sopranu). Melo-
dia stanowi podstawe wszystkie-
go. Pomimo masywnych dysonan-
sow (dramatycznego poczatku)
dzieto nie przedstawia zadnych
probleméw trudnych do zrozu-
mienia. Nie brzmi nawet zbyt
,nowoczeénie”. Prasa z uznaniem
podkresla zerwanie kompozytora
z dysonansowg migdzynarodow-
ka 1 jego dazenie w Kkierunku
wiekszego kontaktu z zyciem.
Wychwala szczery, niefalszowany
dramatyzm, przemawiajgcy do
publicznosci swojg bezposrednio-
Scig, otwierajagcy nowe perspek-
tywy przed modernizmem, nie
Obcigzonym monotonng nudg i
stechlizng ostatniego_ dziesiecio-
lecia. Kompozytor usituje znalezc¢
wspotczesne rozwigzanie starych
problemdéw i czesciowo mu sie to
udaje. Wskazuje drogi rozwojowe
przysztosci muzyki w latach sie-
demdziesigtych.

Tren ofiarom Hiroszimy z ol-
brzymim powodzeniem zaprezen-
towat E. Ormandy z Orkiestrg
Symfoniczng Filadelfii w Sali
Carnegie Hall. Publiczno$¢ przy-
Le’fa owacyjnie t& pierwsze wy-
onanie w Nowym Jorku. Miare
zdobytego przez Pendereckiego
rozgtosu stanowi fakt zapowiedzi
przez Ormandy’ego pierwszego
wykonania w sezonie 1969/70 w
Filadelfii i Nowym Jorku Litur-
gii prawostawnej tego kompozy-
tora.

Innym polskim kompozytorem,
ktérego muzyka zostata wykona-
na po raz pierwszy w Nowym
Jorku jest Andrzej Panufnik,
mieszkajagcy w Anglii. Jego Epi-
tafium ofiarom Katynia, skom-
ponowane w 1967 roku, wykona-
ta American Symphony Orche-
stra pod dyrekcjg Leopolda Sto-
kowskiego, wywotujgc giebokie
wrazenie w stuchaczach Carne-
gie Hall.

Canto di Aspirazione Feliksa
tabunskiego zaprezentowata ta
sama orkiestra rowniez pod kie-
runkiem swego statego dyrekto-
ra, sedziwego Leopolda Stokow-
skiego.

Il Symfonie Witolda Lutostaw-

skiego miata mozliwos¢ poznaé
publiczno$¢ i prasa nowojorska
W sumiennej, starannej interpre-
tacji orkiestry Minnesota Sym-
phony pod wytrawng batutg Sta-
nistawa Skrowaczewskiego. Wo-
bec tego, ze utwér ten jest do-
brze znany w Polsce i szeroko
omawiany w prasie, przytaczanie
komentarzy krytykbw nowojor-
skich jest zbyteczne.
Skrowaczewski cieszy sie usta-
long stawg w Nowym Jorku. Dy-

rygowat on Orkiestrg Symfo-
niczng w Philharmonic Hall pre-
zentujagc Toccate i Fuge d-moll
Bacha we wtasnej instrumentacji
obok Koncertu f-moll Chopina w
interpretacji A. Weisseniberga i
V Symfonil Szostakowicza. Zapo-
wiedziany jest goscinny dyrygen-
cki wystep Skrowaczewskiego w
Metropolitan Opera w sezonie
1969/70 (w Czarodziejskim flecie
Mozarta).

Inni polscy muzycy rowniez
odnie$li sukcesy na terenie ame-
rykanskim. Na przyktad Ryszard
Kwiatkowski ze Szczecina zdobyt
I nagrode (w wysokosci 1000 do-
laréw) na konkursie w Buffalo
ogtoszonym przez New Percus-
sion Quartet za utwér ,,X-b-132”
na kwartet perkusyjny.

Niezmordowany Artur Rubin-
stein, cho¢ przekroczyt juz osiem-
d2|e5|qtk¢ porywa nadaltpublicz-
no$¢ swoimi recitalami fortepia-
nowymi. Program pierwszego (z
cyklu trzech) zawierat Sonate Es
op. 31 nr 3 i f-moll ,,Appassio-
nate" Beethovena, Hommage &
Rameau, Ondine i Preludium De-
mbussy’ego oraz Ballade g-moll,
Nokturn c-moll i Polonez As-dur
Chopina. Wystepowat rdéwniez
jako solista w Koncercie forte-

pianowym Schumanna z G.
Szellem przy pulpicie.
Publiczno$¢  powstawszy  z

miejsc owacyjnie witata sedzi-
wego mistrza. Z okazji nagrywa-
nia fragmentéw do francuskiego
filmu telewizyjnego o ,swym
dtugim zyciu” Artur Rubinstein
zawitat do Nowojorskiej Szkoty
Muzycznej Mannesa, aby prze-
gra¢ pare utworow ii przedysku-
towa¢ ze studentami swoje po-
glady na sztuke odtwérczg z
Punktu widzenia technicznego,
udzkiego, a nie pseudointelek-
tualnego. Po Balladzie g-moll
Chopina i | czesci Appassionaty
Beethovena Rubinstein w toku
dyskusji o$wiadczyt min.: ,Graj-
cie muzyke te, ktéra do was

przemawia. Odczuwajcie to w
stosunku do kazdego utworu,
szczeg6lnie granego publicznie.

Nazwy w rodzaju Appassionata
lub Rewolucyjna zostaly dodane
w  pOzniejszych  czasach, nie
przez samych kompozytorow 1
dlatego nie sg one potrzebne, po-
niewaz zébowigzujg one niewol-
niczo do pewnych narzuconych
etykiet. Chopin nie uznawatl zad-
nych etykiet przy swoich kom-
pozycjach. Pisat doktadnie i wy-
magat dokladnosci. Nie znosit
programowosci, lub obrazowania.
Od artysty-wykonawcy zalezy
nadanie dzietu witasciwej inter-
pretacji.”

Recitale i wystepy koncertowe
znakomitego skrzypka Henryka
Szerynga cieszg sie zawsze nie-
zmiennym powodzeniem u pu-
blicznosci.

87-letni Igor Strawinski po 25
latach pobytu w USA przenosi
sie do Paryza. Instrumentuje on
Obecnie Preludia i Fugi Bacha
z Wohltemperiertes Klavier (Fu-
ga e-moll na klarnet i fagot so-
lo).

50-letni Leonard Bernstein, u-
stepujagc  ze swego stanowiska
dyrektora Orkiestry Filharmonii
Nowojorskiej po 20 latach, otrzy-
muje tytut dyrygenta-laureata. W
ciggu swej dtugiej kariery od
1943 r. dyrygowat on 943 koncer-
tami, 350 dzietami 126 kompozy-
toréw, z tego 44 amerykanskich,
unikajac na ogo6t seriainej muzy-
ki awangardowej.

ANNA Z FLECKOW
MACIANSKA

Urodzona w Warszawie 27.VI1.1887 r.
W roku 1909 wstagpita do Konserwa-
torium W arszawskiego, ktére ukon-
czyta w roku 1914 w klasie prof.
Aleksandra Michatowskiego. Wyzsze
studia pianistyczne odbywata pod
kierunkiem prof. Jézefa Sliwinskie-
go przez okres 7 lat, to Jest az do
Smierci profesora, bedac réwnoczes-
nie jego asystentka, zastepujacg go
na lekcjach w czasie Jego wyjazdow
na koncetry. Od roku 1924 do wios-
ny 1939 prowadzita klase fortepianu
na kursach muzycznych im. Chopina
w Warszawie, gdzie wyktadali réow-
niez profesorowie Konserwatorium
W arszawskiego. W tym okresie czesto
koncertowata w Warszawie i innych
miastach Polski oraz wystepowata
przed mikrofonami rozgtod$ni war-
szawskiej i t6dzkiej Polskiego Radia.

W czasie wojny przebywata w War-
szawie. Po upadku Powstania zostata
wysiedlona wraz z innymi mieszkan-
cami Warszawy. Przebyta obéz w
Pruszkowie, a nastepnie zamieszkata
w Krakowie. Bezposrednio po wy-
zwoleniu miasta podjeta prace peda-
gogiczng w Pahstwowej Sredniej
Szkole Muzycznej w Krakowie, gdzie
pracowata przez dilugie lata. Za za-
stugi na polu pedagogicznym 1 wie-
loletnia prace zostata odznaczona
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odro-
dzenia Polski, Ztotym Krzyzem Za-
stugi oraz Medalem X-lecia PRL,.
Zmarta dnia 12 marca 199 r. w Kra-
kowie (mog)

Z WYDAWNICTW

PWM
Krzysztof Penderecki: De natura
sonoris, partytura, PWM 1969

(koedycja w Moeck Verlag, Celle),
zt 75—

"Prawykonanie: 7.1V.1966, Roayan,
11 Miedzynarodowy Festiwal
Sztuki Wspéiczesnej; grata Orkies-

tra Filharmonlczna ORTF pod
dyrekcja Andrzeja Markowskiego.
Nagranie ptytowe: ,Muza” XL.
0413 (M).

Krzysztof Penderecki: Capprlcclo
per violino e orchestra, partytu-
ra, PWM 1969 (koedycja z Moeck
Verlag, Celle), zt 100— _

Prawykonanie: 22.X.1967, Donaue-
$§chingen; grata Sudwestfunk-Or-
chester Baden-Baden pod dyrek-
cja Ernesta Boura, solo skrzyp-
cowe — Wanda Witkomirska.

Witold Rudzinski: Wariacje i fu-

ga na perkusje solo, PWM 1969,
zt 35— .
Henryk M. Goérecki: Canti stru-
mentall (I cze$¢ cyklu Genezis),
partytura, wyd. IlI, PWM 1969,
zt 35— .

Kazimierz Serocki: A placere —

propozycje na fortepian,
PWM 1969, zt 8—

wyd. I,
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Alicja Rutkowska: Dziatalno$é
pedagogiczna Instytutu Mu-
zycznego Warszawskiego (1860—
1918). M ateriaty do historii u-
czeini i. Panstwowa Wyzsza
Szkota Muzyczna w Warsza-
wie, Warszawa 1967, s. 231

Z duzym spéznieniem odno-
towujemy ukazanie sie niezwyk-
le cennej pozycji z serii prac
naukowych PWSM — pozycji
cennej nie itylko dla historii
uczelni, czy polskiego szkolnic-
twa muzycznego, lecz takze dla
poznania  Owczesnej  polskiej
kultury muzycznej, stopnia za-
angazowania spoteczefistwa w
zorganizowanie i utrzymanie tej

waznej  placowki  muzycznej,
oraz zachowanie jej polskiego
charakteru, pomimo rusyfika-

torskich zapedow wiadz Krole-
stwa Polskiego. Bardzo charak-
terystyczne sg zwilaszcza okolicz-
nosci powstania Instytutu, ktory
istnienie swe zawdzieczat w du-
zej mierze przypadkowej notat-
ce cara Aleksandra Il, krzyzu-
jacej w tym wypadku akcje
Warszawskiego Okregu Nauko-
wego podlegtego  rosyjskiemu
Ministerstwu  OS$wiaty majaca
na celu ,podkopanie polskiego
zycia intelektualnego i kultural-
nego” (s. 7). O tym, ze spote-
czenstwo polskie rozumiato role
i doceniato znaczenie uczelni,
Swiadczg setki nazwisk funda-
tor6w i protektorow Instytutu,
wsrod ktorych znajdujemy przed-
stawicieli arystokracji, zie-
mianstwa i duchowiefstwa obok
~pracujacej inteligencji” i rze-
miesinikéw ze wszystkich stron
Polski.

Oparcie sie niemal wylacznie
na materiatach archiwalnych i
ich wzorowe opracowanie na-
lezy do najmocniejszych stron
Eracy Zwiezta i jasnym jezy-
iem napisana czes¢ historyczna
(I. Zatozenie i zorganizowanie
Instytutu Muzycznego Warszaw-
skiego; Struktura uczelni i
jej dZ|a+aInosc pedagogiczna)
wykorzystuje tez wczes$niejsze
opracowania i materiaty praso-
we, ktore wyszczegllnione sg w
Materiatach zrodtowych i biblio-
grafii. Obszerne aneksy zawie-
raja dokumen% petnym
brzmieniu. W tak wyczerpujgco
potraktowanej dokumentacji
trudno znalez¢ jakie$ braki. Mo-
ze  jedynie warto bytoby
uwzgledni¢ w bibliografii prace
Witolda  Wronskiego i Jana
Prosnaka.l) Za$ w zwigzku z
opisem spotecznej akcji na rzecz
Instytutu nalezatoby sprawdzié
wiadomos¢, jakoby J. Hermann,
wiasciciel sktadu instrumentow
muzycznych w Warszawie, miat
podarowa¢ Instytutowi zagra-
niczne organy?. Spis fundato-
row tej wiadomosci nie potwier-
dza.

Zesp6l Redakcyjny: Ludwik Erhardt.

Adres Redakcji:
Putawska 61,
Ze wzcledu na ograniczona Iloé¢ egzemplarzy w sprzedazy komisowej

Admlnistracia- W-wa. ul.

Jan Grzybowski.
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Wydawnictwo zrealizowane ta-
nig technikg matej poligrafii
(foto-offset), pomimo swej
skromno$ci robi dobre wrazenie
dzieki starannemu wykonaniu i
doktadnej korekcie. Oczekujemy
dalszych  podobnych  wydaw-
nictw, zwiaszcza bliskiej podob-
no ukonczenia monografii IV
wydziatu, opracowane]  przez
prof. S. Raube. (igh.

1) W. Wronski: Szkolnictwo muzycz-
ne w Polsce w wieku XIX. ,,Muzyka“
nr 5—. 1951. J. Prosnak: Z dziejow
staropolskiego szkolnictwa muzyczne-
go. ..Muzyka” nr 9—10, 1955. Prace
0 Minchheimenze napisat B. — a nie
W. Jankow ski.

2) ,,Ruch Muzyczny" nr 5, 1860, s. 94.

Zobacz tez nr 27, 1860, s. 446.
Ogélnopolski Konkurs Organowy
Nagrania laureatéw

Jozef Serafin — | nagroda

Maria Lizer — n nagroda
Orkiestra kameralna Panstwowej
Wyzszej Szkoty Muzycznej w War-
szawie

dyr. Kazimierz Witkomirski
Nagranie dokonane przez studentéw
Wydziatu Rezyserii DZiwieku PWSM

w Warszawie
Polski Nagrania Xt 0476

Plyta ta, jak wida¢, jest nieo-
mal w catoéci dzietem studen-
tow. Zwyciezcy Ogolnopolskiego
Konkursu Organowego, ktory od-
byt sie w roku 197 w Warsza-
wie, nagrali dwa koncerty or-
ganowe Haéndla (Jozef Serafin
— Koncert organowy g-moll op.
4 nr | i Maria Lizer — Kon-
cert organowy F-dur op. 4 nr
4). Solistom w obu koncertach
towarzyszI)K/ studencka orkiestra
warszawskiej PWSM pod wy-
trawn baltutq Kazimierza Wit-
komirskiego. ~ Miodych  organi-
stdbw poznajemy takze w utwo-
rach solowych. Jézef Serafin
wykonuje na tej ptycie Canzcme
Andrzeja Rohaczewskiego, pol-
skiego kompozytora z = XVII
wieku, zas Maria Lizer — Pre-
ludium i fuge e-moll Buxtehu-
dego. Zaréwno poziom solistow
jak i akompaniatoréw przynosi
stuchaczowi sporo satysfakcji. W
wypadku Jozefa Serafina pozna-
jemy artyste dojrzatego, o dosko-
nate] technice i $wiadomej kon-
cepcji |nterpretacyjnej Maria
Lizer gra mniej pewnie, ale za
to z wigkszym temperamentem.
Przed orkiestrg mozna by wysu-

na¢ zarzut, iz chwilami zbyt
silnie (nak’rada sie na organy
(by¢ moze zawinili tu troche i

rezyserzy dzwieku?), cho¢ w ca-
fosci zastuguje na wyrazy uzna-
nia: brzmi czysto i wyraziscie.

Od strony technicznej plyta
swiadczy o postgpach, jakie u-
czyniliSmy od pewnego czasu w
tej dziedzinie, oddajagc w pekni
dynamike nagrywanych utwo-
row. W zwigzku z itym pojawia
sig pytanie: dlaczego ptyty tej
nie zaprezentowano po prostu
jako koncertébw  organowych

Tadeusz Kaczynski.

W arszawa, PI.
tel.: 44-40-31.

Zwycigstwa 9. tet.

JrefrK ansW .AJOMa Lipska.

K S I A Z K I

Héandla? Studencko$¢ tego wyko-
nania naprawde nie obniza jego
rangi artystycznej. Dlaczego na
oktadce figuruje Konkurs, a nie
Héandel? Przecietnego melomana
wdecej interesuje Handel niz
konkurs, nawet jesli jest napi-
sany przez duze K. Tym bardziej,
iz Polskie Nagrania jak dotad
nie mogg sig poszczyci¢ duza i-
loscig nagran koncertéw organo-
wych Haéandla. | jeszcze jJedno

Szanowny Panie Redaktorze!

W 10 numerze ,,Ruchu Muzyczne—
go" z br. ukazata si¢ podpisana ini-
cjatami wp. recenzja z mojego re-
citalu, ktéry odbyt sie 17 marca br.
w Paﬁstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Warszawie.

Jest dla mnie na pewno przykrym
fakt, ze Autor tej, jakze ostrej kry-
tyki, nie znalazt w mej grze nic po-
zytywnego (z wyjatkiem trzech stow:
...... cieple, ujmujace piano"), ze Kry-
tykujac brzmienie instrumentu, nie
brat pod uwage stanu jakze bardzo
wystuzonego juz fortepianu, oraz wa-
runkéw' akustycznych sali. Znalar
jednak prawa Krytyki musze sie jej
poddac.

Pozostaje natomiast wielkg i nie-
pokojacg zagadka nastepujace stwier-
dzenie Recenzenta — cytuje: ,,Na bis
Kazimierz Gierzod wykonat krdtkie
Preludium A-dur op. 28 Chopina i...
Allegretto z granej tego wieczoru
Sonaty d-moll Beethovena".

Pragne sprostowaé¢, ze na bis gra-
tem dwa utwory Chopina: Preludium
A-dur, oraz Fantasie-Impromptu cis-
-moll.

Nie potrafigc sobie
maczy¢ tej dziwnej
btedem drukarskim absolutnie by¢
nie moze, mam prawo wnioskowa¢,
ze (w najlepszym wypadku) Pan
Eodpisuiacv sie inicjatami wo nie
yt obecny na moim recitalu flub na
lego cze$ci tacznie z bisami), ze no-
trafit sie zdoby¢ na pisanie publicz-
nie o rzeczach, ktérych nie styszat,
ze tym samvm oodwaza autorytet
powaznego dwutygodnika. (Konceo-
cje nierozpoznania utworéw uwazam
osobiscie za jedynie teoretyczng.)

Prosze uprzejmie o rzetelne wyja-
$nienie tej sorawy. mogace! przeciez
nasuwaé¢ mys$li najrozmaitsze...

z .wyrazami szacunku
Kazimierz Gierzod

inaczej
pomytki, ktéra

wythu-

W odpowiedzi na powyzszy list o-
trzymaliSmy obszerne wyjasnienie
autora wymienionej recenzji, ktére-
go ze wzgledu na objeto$¢ nie ta-
mieszczamy. Od oma-wianego recitalu
minety Juz cztery miesigce i trudno
dzi§ dochodzi¢ kwestii. Jakie utwory
p. Gierzod grat w naddatkach, wzgle-
dnie — w jaki sposéb mogto dojs¢
do omytki recenzenta przy pozba-
wionym Jakichkolwiek komentarzy
wyliczaniu owych utworéw. To nie-
porozumienie, wzglednie nawet omy#-
ka wydajg nam sie Jednak mato isto-
tne, skoro p. Gierzod nie kwestionu-
je ogdlnej, negatywnej oceny catosci

swego recitalu. Warunki akustyczne
sali i zty stan instrumentu nie wy-
dajag nam sie przeikonujacym odpar-
ciem zarzutéow dotyczacych spraw
brzmlenlowo-kolorystycznych wyko-
nania. Przeciez w tej sali styszeli-

S§my juz niejednego planiste grajgce-
go na tym samym Instrumencie. A
do wystepu w tak nie odpowiadaja-
cych p. Gierzodowi warunkach nikt
Go chyba nie zmuszat.

Redakcja

267-429. Wydawnictwa Artystyczne 1 Filmowe.
Cena pojedynczego egzemplarza 4 zt.
wskazane jest zgtaszanie prenumeraty, zapewniajgcej

Prenumerata kwartalna -

Bohdan Pociej,

24 zt:

P £t Y T Y

pytanie. Dlaczego na oktadce
ptyty widniejg w catej swej wy-
razistosci organy barakowe, sko-
ro nagrania przedstawiane na
ptycie byly wykonane na orga-
nach firmy D. Biernacki, zain-
stalowanych w roku 1966 w sali
koncertowej PWSM w Warsza-
wie? Czy Polskie Nagrania za-
mierzaly w ten sposéb uczcic¢
barok czy tez firme D. Biernac-
ki? (pb)

Szanowna

Wiele
chu

Redakcjo!

pisato sie na tamach ,,Ru-
Muzycznego” na temat wydaw-
nictw encyklopedycznych traktuja-
cych o muzyce. Ostatnio przeglada-
jac Leksykon kompozytoréow XX wie-
ku wyd. PWM Krakéw — 1963 —
stwierdzitem ze zdumieniem, ze za-
pomniano o0.. Mieczystawie Kartowi-
czu. Redaktorzy Leksykonu zastrze-
gaja sie, ze praca ich obejmuje tyl-
ko twérczos¢ zyjacych lub zmartych
po roku 1910 — ale ograniczenie to
ma sens woéwczas, gdy chodzi o
kompozytoréw dziatajacych w widku
XIX, a w poczatkach XX stulecia
dozywajacych juz swoich dni. a nie
wtedy, kiedy mechanicznie eliminuje
polskiego kompozytora, ktérego cala
tworczos¢ w XIX wtasnie stuleciu sie
miesci! Opuszczenie nazwiska Karto-
wicza wydaje sig tym dziwniejsze, ze
przeciez, znalazto sie w Leksykonie
miejsce dla lzaaka Albemiza, zmarte-
go w tymze 1909 roku...

tacze wyrazy szacunku

Zbigniew Chwedczuk

W numerze 9
w zakohiczeniu

»~Ruchu Muzycznego”
interesujacego arty-
kutu pt. Drogi czy bezdroza polskiej
Planistyki J6zef Kanski napisat: ,Na-
dal bowiem aktualne jest stynne po-

wiedzenie renesansoweno mistrza:
Tomate alVantico e sara il progres-
sol“.
Strfesze wyia$ni¢. ze owym rene-
sansowym mistrzem byt.. Giuseppe
Verdi.

Z powazaniem

Henryk Swolklen
Omytka ludzka rzecz — przyznaje
zreszta. ..bez bicia“, ze nic zastana-
wiatem sic zbytnio nad sprawg au-
torstwa inkryminowanego cytatu,
traktujac go raczej jako ozdobnik

fnie bardzo wazny) w stosunku do
catego artykutu ooS$wieconeeo tru-
dnym srurawom  polskiej pianistvki.
Wvtknle~le tei omviki nie bani7o
mnie martwi, dowodzi howlem bez-
oodrednio. iz Szanowny KoresTy>ndent
nie ma innych zastrzo®en 1 zgadza
sie z merytoryczna tre$ciag mego ar-
tykutu: a to jest dla mnie o wirfe

istotnlelsze. . L
Jozef Kanski

Sprostowanie

W zwigzku z notatkg o zorganizo-
wanym w Przemys$lu (21.1H.br.) Wie-

czorze ,U Artura” (..Ruch Muzycz-
ny" nr 10, str. 3) informujemy, na
podstawie listu p. lzabelli Pajdak.

ze ona przygotowata i wygtosita sto-
wo wstepne. Przepraszamy za omyt-
kowe przypisanie stowa wstepnego
innej osobie.

Redakcja

Zdzistaw Sierpinski. Tadeusz A. ZU.

p6étroczna - 48 zt: roczna - 96 zL
regularne otrzymywanie czasopism.
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PAWEL BEYLIN: Na jednolinii. Jak zo-
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BOZENA MAMONTOWICZ-LOJEK: U-
bogi KopciuszeK...oiniinenencne 10

JAN BERSKI:Szkota baletowa bez tanca 12
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Oktadke projektowata
KRYSTYNA ZIOLOWSKA

W nastepnym, szesnastym numerze ,,Kuchu
Muzycznego” (15 — 31 sierpnia), m.in. Stanis-
taw Krukowski wypowiada sie na temat
wspoétczesnych  koncepcji  interpretacyjnych
muzyki choralnej renesansu; Pawet Beylin
poswieca kolejny felieton folklorowi prawdzi-
wemu i fatszywemu; Irena Turska ocenia |
Miedzynarodowy Konkurs Artystow Baletu
w Moskwie: Marian Fuks omawia sezon
1969-70 w Filharmonii Moskiewskiej; Leon
Witkowski pisze o Festiwalu Handlowskim w
Halle Janusz Ekiert i Zdzistaw Sierpinski
relacjonujg wydarzenia Holland Fcstivalu.

CENA 4 zi
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