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na ,,Oratorium" Blocha Z sal koncertowych

CD REDAKCJI*Stowarzyszenie Polskich Artystow Muzy-

"kow Swietuje swe trzydziestolecie. Jest to
jubileusz dosy¢ dwuznaczny, bo nie wiadomo, czy sie zen
cieszy¢, czy smuci¢. Radowaé moze sam fakt, ze spotecz-
no$¢ muzyczna zdobyla sie na zorganizowanie takiego
stowarzyszenia. | ze z biegiem czasu nabrato ono wtasne-
go oblicza — cho¢ dalekiego od pierwotnych zatozen.
Oraz ze udato mu sie przeptyna¢ calo przez niedawne
burzliwe i najezone rafami fata. Ewentualne powody do
zadowolenia na tym sie jednak koriczg. W staraniach
o poprawe warunkow egzystencji muzykéw, ktore niemal
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od poczatku staty sie gtdwnym przedmiotem troski Sto-
warzyszenia — uzyskato ono bardzo mizerne wyniki.
Kronika dziatalnosci SPAM. to rejestr spraw przez niko-
go z wielu kolejnych rozméwcdéw nie kwestionowanych,
ale i przez zadnego z nich nie zatatwionych. Muzykdw
nikt z nich jako$ nie chce stucha¢. Chyba ze graja. | naj-
lepiej zeby grali wesote kawatki. Niestoiteczno$¢ jest
przyczyng, dla ktérej niejeden z muzykdéw zaczgt scep-
tycznie odnosi¢ sie do dziatalnosci organizacyjnej. Trud-
no jednak przewidzie¢, komu i jakie S$wiadectwo za
taki stan rzeczy wystawi nieobliczalna historia.



CO SLYCHAC?

Mowi
lrena
Poniatowska

Od zakonczenia studiow jestem
zwigzana z warszawskim Insty-
tutem Muzykologii, gdzie prze-
sztam kolejne szczeble Kkariery
naukowej. Moja praca w In-
stytucie obok dziatalnosci dy-
daktycznej i naukowej obejmu-
je tez organizowanie polsko-
wioskich sesji muzykologicznych.
Odbywajq sie one od osiem-
nastu lat, na przemian u nas
i we Wioszech. W 1988 roku
Uniwersytet Bolonski bedzie
obchodzit 900 rocznice swego
istnienia i tam wiasnie zorgani-

W RYBNIKU BEZ ZMIAN

Filharmonia ROW rozpoczeta nowy
sezon  koncertowy z_ rozmachem.
Miedzy B wrzes$nia a 15 pazdziernika

w Rybniku 1 Raciborzu zaprezento-
wali “sie czotowi polscy organisci:
Henryk = Klaja. Julian = Gembalski,
Maurycy Merunowicz i Andrzej Cho-
rosinskl' _oraz Friedrich Meinel _z
NRD i Felix Gubser ze Szwajcarii,
Il Dni Muzyki Organowej staly sie

zatem faktem i nalezy sig spodzie-
wac, ze wejdg one do oficjalnego ka-
lendarza imprez Ministerstwa Kultury
1 Sztuki. Inauguracja Dni zbleala sie
7. inauguracja sezonu — Henryk Kla-
ja wystgpll z Koncertem organowym
a-moll Poulenca w ramach "koncertu
symfonicznego, w czasie ktérego za-
%rezentowano ponadto dzieta Glucka,
3rucha (ze skrzypkiem Leonem Mie-
limaka) 1 Barhera. o
Drugi w sezonie koncert (14 pazdzier-
nika) pozwolit rg_bnlcklm melomanom
przypomnie¢ sobie czasy _$wietnosci,
gdy 'na estradzie Teatru Ziemi Ryb-
nickiej wystepowali solisci z catégo
Swiata — "w Koncercie c-moll Rach-
maninowa solistg byt bowiem Fran-
cuz Francois Killian. Tego samego
wieczoru, w wykonaniu_ Symfonii
koncertujgce) Mozarta wzieto™ udziat
dwoje _wspaniatych polskich muzy-
kow™ Teresa  Gigbéwna i Dariusz
Korcz. Roéwnjez kolejne koncerty za-
powiadaja sie ciekawie, zaproSzono
m.In. onstantego  Andrzeja  Kulke,
Krzysztofa Jabtonskiego i~ Michaita
Pietrowa, a w proponowanych pro-
ramach znajdujemy tak atrakcyjne
zieta. Jak sza Koronacyjna"™ "Mo-
zarta. Koncert skrzypcowy Beetho-
vena czy Koncert b-moll” Czajkow-
skiego.

Majac_na uwadze dotychczasowe do-
konania  artystyczne Filharmonii
ROW mozna ~ pfzypuszczac, ze  za-
mierzenia swe kiefownictwo placéwki

zowana  zostanie dwudziesta,
a wiec niejako jubileuszowa se-
sja. Do Bolonii wybieram sie
rébwniez w przysztym roku, tym
razem jednak na Kongres Mie-
dzynarodowego Towarzystwa Mu-
zykologicznego. Bede uczestni-
czy¢ w dyskusji panelowej po-
Swieconej formom popularyzacji
muzyki  XIX wieku.

Osobny rozdziat mojej dziatal-
nodci to pisanie i redagowanie
haset do najrozniejszych ency-
klopedii. Przygotowywatam ha-
sta dotyczqce muzyki dla Wiel-

kiej Encyklopedii Powszechnej i
Leksykonu PWN. Jestem czton-
kiem  kolegium redagujgcego

Encyklopedie  Muzyczng wyda-
wanq przez PWM, przy czym w
czesci biograficznej kieruje dzia-
tem ,kompozytorzy XIX wieku”.
Oprdcz tego uczestnicze w pra-
cach nad encyklopedig kultury
przeznaczonq dla miodziezy,
ktéra wyjdzie w Wydawnictwach
Szkolnych i Pedagogicznych.

Jedli chodzi o moje publikacje,
to przede wszystkim wchodzq
one w skifad prac zbiorowych
ukazujgcych sie nie tylko w Pol-
sce, ale rowniez w Czechosto-
wacji, Francji, NRD, RFN i Wio-
szech. Drukuje tez w ,Muzyce”,
»,Roczniku Chopinowskim” i ,Pa-
gine". Z ksigzek wydane zosta-
ty: ,Faktura fortepianowa Beet-

hovena"™ oraz — w serii ,Fo-
rum Musicum" — dokumentacja
polskiego zycia muzycznego w
latach  1945-72. Niebawem w
PWM-ie wyjdzie kolejna moja
ksigzka - ,Muzyka fortepiano-
wa i pianistyka w XIX wieku”.

Naturalnie petnie tez réine
funkcje spoteczne. Miedzy inny-

mi jestem wiceprzewodniczqcq
Sekcji Muzykologéw ZKP, a od
dziesieciu lat — przewodniczqcq

realizowa¢ bedzie z charakterystyczng
dla tego S$rodowiska konsekwencjg,
cho¢ trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze
jej obecny status w znacznym stop-
niu utrudnia owo wytrwale dazenie
do wytyczonego celu. Nawet stop-
niowo - zyskujace sobie zaufanie shu-
chaczy Dni "Muzyki Organowej wy-
magaja ogromnego wysitku organi-
zacyjnego. Sponsorami tej imprezy sg
Jedynie wydua’:g _kultu% urzedow
miejskich w Rybniku 1 Raciborzu 1
tylko wiaczenie Dni do  krajowego
Kalendarza festiwali rokuje nadzieje
na ich kontynuacje 1 rozw¢j. Coz
dopiero mowi¢ o regularnej dziatal-
nosci koncertowej orkiestry " symfoni-
cznej. Ze Jest ona konieczna” w re-
gionie o tak duzej g?stosm_ zaludnie-
nia 1 tak bogatych "tradycjach, tego
powtarza¢ nie- wypada. Mozna Jedy-
nie zapyta¢, czy w najblizszych_la-
tach przewiduje sie Istotne “zmiany
w stosunku do_dotychczasowego sta-
tusu Filharmonii, cz% zrobiony™ zosta-
nie w tym kierunku choéby maty
krok? (kbu)

POZAREGULAMINOWA
NAGRODA W KONKURSIE
IM. SEROCKIEGO

Polskie Towarzystwo Muzyki Wspét-
czesnej informuje, ze Pani Zofia Se-
rocka ~ufundowata nagrode specjalng
za najlepszy utw6r polskiego kom-
ozytora. w Il Miedzynarodowym
conkursie  Kompozytorskim Im. Ka-
zimierza Serockiego. Poniewaz ogto-
szone wcze$niej ~zasady przyznania
trzech nagrod regulaminowych (por.
»,Ruch Muzyczny™ 16/1988) nic doty-
czg nagrody Specjalnej, tryb jej
rzyznania zostanie dodatkowo usta-
ony przez Jury, ktére obradowac be-
dzie w_ Warszawie od i do 1 stycz-

nia 1987 roku. (em)

Rady Naukowej TiFC. To wias-
nie za sprawq Rady polscy i za-
graniczni muzykolodzy spotka-
li sie w paidzierniku na Mie-
dzynarodowym Sympozjum ,,Cho-
pin i romantyzm". Zorganizowa-
lismy je, by zorientowa¢ sie, jak
wyglgda stan badan nad dzie-
tem Chopina, dzietem w réznych
jego aspektach. Poza tym chcie-
lismy, by odbyto sie co$ w ro-
dzaju préby generalnej przed
planowanym za kilka lat dru-
gim Kongresem Chopinologicz-
nym - od pierwszego uptyneto
juz przeciez ponad déwieré wie-
ku. Warszawskie Sympozjum nie
tylko dato odpowiedZ na pyta-

nie, jakie tendencje panujq
obecnie w analizie muzykolo-
gicznej, ale takze (co nas

bardzo cieszy) pokazato, ze mio-
dzi muzykolodzy interesujq sie
Chopinem nie uwazajqc, ze te-
mat ten zostat juz catkowicie
wyczerpany.

Ja zamierzam nadal zajmo-
waé sie zagadnieniami zwigza-
nymi z dzietem Chopina, przede
wszystkim za$§ recepcjq jego u-
tworéw w XIX i na poczqtku XX
wieku. Inne moje plany nauko-
we to miedzy innymi napisanie
monografii twoérczosci Beethove-
na, bo tego typu pozycji bra-
kuje w naszej literaturze muzy-
kologicznej. Chciatabym tez po-
Swieci¢ wiecej czasu sprawie,
ktéra ciqgle nie daje mi spo-
koju — chodzi o dokumentacje
wspotczesnej kultury muzycznej.
Jest to dziedzina ogromnie u
nas zaniedbana. Nalezatoby
wreszcie opracowa¢ metode, kto-
ra umozliwitaby systematyczne
gromadzenie informacji o tym,
co dzieje sie w naszym zyciu
muzycznym. To nie moze odby-
waé sie na zasadzie improwiza-
cji. Ja probuje czesciowo doku-
mentowa¢ i analizowaé kulture
muzyczng w ramach tzw. pro-
bleméw weztowych, nad Kktéry-
mi prowadzimy badania w In-
stytucie Muzykologii, (ml)

NOWA SALA KONCERTOWA
W WARSZAWIE?

W Sali
tetu  Stronnictwa

Er;y_ul. Widok, 2» )
rotkim recitalem_ chopinowskim
Andante splanato i Wielki Polonez
s-dur, Polonez As-dur, drobne wu-
twory) wystapit, dawno w stolicy nie
styszany, “Kazimierz Morski. Byt to
pierwszy muzyczny wieczér urzadzo-
nz w tym wnetrzu, ktére, Jak sie
okazuje, " spetnia catkiem dobrze wa-
runki® matej, kameralnej sali kon-
certowej (przyjemna atmosfera, do-
bra akustyka, potozenie w samym
Srodku miasta). Piastujagcy obecnie
wazkg funkcje we wiadzach SD An-

Klubowej Stotecznego Komi-
Demokratycznego
pazdziernika =z

drzej Rajewski (do niedawna_ dyrek-
tor "generalny w Ministerstwie “Kul-
tury Ti Sztuki) zapowiada urzadzanie

podobnych _Wieczo)réw przynajmniej

raz w miesigcu, (k
artysci
zagraniczni
w Polsce

Lutnista Hopkinson Smith ze stanéw
Zjednoczonych koncertowat 3 listopa-

da we Wroctawiu, 4 w Warszawie 15

w Krakowie: w programie utwory

Weissa i Bacha.
Hiszpanski d%/r gent Torre Lledo
miedzy 3 a 15 listopada wystepowat

z Orkiestrg Filharmonii w Olsztynie.

Zuzana Paulechova z Czechostowacji

miedzy 3 a 18 listopada dala recita-
le fortepianowe w Ostrowie WIkp.,
Watbrzychu 1 Grudzigdzu; w progra-
mie utwory Bacha, Chopina, Liszta
| Rachmaninowa.

Zesp6l Opery z Nowosybirska wysta-
it p4. ,_p, )é 9 1 ]f listopada %v
arszawie oraz 13 14 1 15 listopada

w Lodzi; w programie Chowanszczy-

zna Musorgsktego, Halka Moniuszki,

Goracy s’.nieg Chotminowa, Otello
Verdiego i ama pikowa Czajkow-
skiego.

Wiolonczelista Wagram Surazijan ze
Zwiagzku Radzieckiego z towarzysze*
niem Galiny Brykiny grat 6 i 7 listo-
pada w Opolu, 10 we Wroctawiu i 15
w Lublinie; w programie utwory
Beethovena, Schumanna, de Falli,
Rachmaninowa i Szostakowicza.

Pianistka Elsa Puppulo z Argentyny
wystapita 6 17 listopada w Walbrzy-
chu, 12 w Warszawie oraz 14 | 15 lis-
topada we Wroctawiu; w programie
m.in. Koncert f-moll Chopina 1 Kon-
cert d-moll Rachmaninowa.

Kwartet smyczkowy Im. Komitasa ze
Zwiagzku Radzieckiego grat 11 listo-
pada w_ Warszawie; W _programie
H}\évnoary Borodina, Bairda i Babadzu-

Choo Hoey z Singapuru 13 i 14 listo-
pada prowadzit Koncerty w Opolu.

Klaus Zoephel z NRD 13 i 14 listo-
pada d%ryrqowal Orkiestrg Filharmo-
nii w Kielcach.

Dyrygent Wolfgang Hoyer z NRD
wystapit 13 i 14 listopada z Orkiestra
Filharmonii w Biatymstoku.

Stanislav Macura z Czechostowacji 14

1 15 listopada prowadzit koncerty w
Kraiowm.p P y

Gerard Wilgowicz z Francji 14 i 15
listopada_ dyryégowal w Szczecinie, a
20 i 21 listopada w Biatymstoku, (ep)

artysci

polscy
Za granica

WOSPRIT, Choér Filharmonii Narodo-
wej oraz solisci: Jadwiga Gadulanka
(sopran), Ewa Podle$ (mezzosopran),
Henryk Grychnik (tenor) i Jerzy Me-
chlinskl (bas) pod dyrekc_ig Krzyszto-
fa Pendereckiego wystapili 12 wrzes-
nia w Minster (koncert z okazji 20
rocznicy prawykonania Pasji wg $w.
tukasza) i 13 wrze$nia w Akwizgra-
nie; w  programie wytacznie dzieta
Pendereckiego: Przebudzenie Jakuba.
Psalmy Dawida, Agnus Dei i Te
Deum.” Ta sama orkiestra_koncerto-
wata réwniez w_Jugostawii (17 | 1»
gazdue(mka w Belgradzie oraz 20 w
agrzebiu), Vv_m razem pod batutg
Antoniego. Wita; w programie m.In.
Pendereckiego Przebudzenie Jakuba
1 Koncert altdéwkowy (z solista Stefa-
nem Kamasg). Lutostawskiego Muzy-
ka zalobna, * Kilara Krzesany oraz
Chopina Koncert f-moll (z jugosto-
w_w;nska pianistka  Natasza ~Veljko-
vic).

Planista Pawet Skrzypek 9 pazdzier-
nika w Skopje dokonal nagran utwo-
réw Chopina” i Musorgskiégo.

Flecista Henryk Blazej i pianistka
Teresa Kaban-Btazej od 10 do 20 paz-
dziernika wystepowali z recitalami w
Wielkiej Brytanii; w _programie m.In.
Chopin, Szymanowski. Szeligowski i
Lutostawski.

Kameralna  Filharmonii
pod dyrekcjag Jana Wincen-
awela miedzy 30 Faidziernik_a

a W Szwaj-

Qrkiestra
Slaskie
tego
a 14 listopada koncértowa
carit (Genewa, Lozanna).

Orkiestra _Filharmonii Slaskiej z_ so-
listami Lidig Grychtotéwng 1 Micha-
tem Grabarczykiém od 31 pazdzierni-
ka do 11 listopada wystepowata we
Wioszech.

Organista. Maurycy Merunowicz__od
1do 16 listopada wystepowat w RFN.

Wiestaw Ochman 1 listopada w Ko-
lonii wzigt udziat w wykonaniu Pol-
skiego requiem Pendereckiego.

Dyrygent Wo{\t/:liech Rajski ® orkiestrg

kameralng ,Musica Vitae” z Vaxjo
odbyt tournee po Szwecji (1—9 listo-
pada); w programie m.In. Koncert



na orkiestrg smyczkowag Bacewiczow-
ny.

Ewa lIzykowska (sopran) w listopa-
dzie brata udzial w przedstawieniach
Wesela Figara Mozarta wystawianych
przez wiederiska Kammeroper.

Zesp6t ,Bornus Consort" w Stﬁf)” 2
listopada w Gummersbach FN).

Andrzej Chorosinskl miedzy 2 a 10
listopada dat cykl recitali organo-
wych w RFN.

Kwartet Wilanowski (Tadeusz Gadzi-
na Pawet Fosakiewicz, RY_szard Duz
i Marian Wasiétka) grat 2 listopada w
Neu-Ulm, 4 w Bonhn, 6 w Kolonii i_9
w Berlinie Zachodnim; w programle
m.in. muzyka polska: utwory Blocha,
Meyera i ‘Szymanowskiego.

Orkiestra Filharmonii Pomorskiej od
3 do 10 listopada  wystepowata w
REN (m.In. w Hanau i Hameln) pre-
zentujac . uwerture Bajka Moniuszki,
Mata " suite Lutostawskiego i Koncert
d-moll Wieniawskiego (z solistka Ka-
ja Danczowska), dyrygowat Takayo
Unkaya z Japonii.

Kwintet Akordeonowy grat 4 listopa-
da w Hanowerze.

Barbara Buczkéwna od 5 do 10 lis-
topada grow_adzna kurs kompozytor-
ski w Boswil w Szwajcarii.

Robert Satanowski 5 listopada pro-
wadzit koncert Orkiestry Opery w
Sofii.

Jozef StomFeI miedzy 7 a 11 listopa-

da wystgpit z recitalami fortepiano-
wymi~w OSrodku Informacji Kul-
tury Polskiej w Berlinie.

Zespoél ,,Camerata Vistula” od 7 do
1 listopada koncertowat w Wielkiej
Brytanil.

Pianistka Krystyna Adamska wysta-
pita Il listopada_w Os$rodku informa-
cji i Kultury Polskiej w Lipsku.

Jadwiga Gadulanka (sopran) 8 i 9
listopada wzieta udziat w ‘wykona-
niu ~Missae solemnis Beethovena w
Berlinie  Zachodnim, a 14 1 15 listo-
pada s’ﬁlewa{a w Berlinie (w progra-
mie Offertorium, Gloria et onore
i Msza Es-dur Webera).

Barbara Gorzynska grata 9 listopa-
da w Stevenage w ielkiej Bryta-
nii; w programie Koncert skrzypco-
wy Beethovena.

Marek Michatowski (tenor) 9 listo-
pada wzigt udziat w wykonaniu Mszy
As-dur Schuberta w Bunde (RFN).

Henryk Tritt (skrzypce) od 9 do 21
listopada wystepowat w Blenne w
Szwajcarii.

Jerzy Godziszewski 11 listopada dal
recifal fortepianowy w Berlinie Za-
chodnim.

Organista Leszek Werner miedzy 11
a 17 listopada koncertowat w Danii.

Andrzej Straszynski prowadzit kon-
certy w Jugosfawii: 11 listopada w
Sarajewie i 12 w Banja Luka.

Aureli Btaszczok 12 i 13 listopada w
Londynie gral | Koncert skrzypcowy
Szymanowskiego.

Bo?us+aw Madey 12 listopada dyrygo-
wal przedstawiéniem Jenufy Janacz-
ka w Badisches Staatstheater Karls-

ruhe (RFN).

Andrzej Hiolski z towarzyszeniem
Heleny” Christenko oraz skrzypek
Roman Lasocki z akompaniamentem
Urszuli Bozek-Musialskiej wystapili
13 listopada na koncercié z ~okazji
25-lecia’ Osrodka Informacji i Kultu-
ry Polskiej w Budapeszcie: w_ pro-
ramie utwory Chopina, = Moniuszki,
artowicza, Niewiadomskiego, Bace-
wiczéwny, Lutostawskiego, "Twardow-

skiego i° Witolda Rudzinskiego.

Krzysztof Penderecki_ 14 listopada w
Bratystawie proWadzit koncert Or-
kiestry _Filharmonii Stowackiej zto-
cony '/ jego utworéw: Trenu. Kon-
cerfu wiolonczelowego i Il Symfonii.

Jerzy Katlewicz 14 listopada w Wies-
baden poprowadzit wykonanie Messa
da requiem Verdiego.

Tadeusz  Strugata 14 1 15 listopada
prowadzit Koncerty  Prezydenckiej
Orkiestry Symfonicznej w Ankarze.

Pianistka Ewa Pobtocka 15 listopada
wystgpita z utworami Bacha i Cho-
pina na koncercie w Yokohamie w

Japonii, (ep)

NATCHNAC A
NOWYM

/ Marta Ptaszynska

rozmawia
Barbara

Smolenska-Zielinska

— Miedzynarodowa Trybuna
Kompozytoréw kilkakrotnie
Eremiowala juz utwory polskich
ompozytoréw, m.in. Lutostaw-
skiego, Bairda, Serockiego, Pen-
dereckiego, Knapika. W tym ro-
ku wyrozniono Ciebie, przyzna-
jac Opowiesci zimowej drugg lo-
kate. Twoja twoOrczos¢ zajmuje
dostrzegalne miejsce w polskiej
muzyce wspotczesnej i wzbudza
coraz wieksze zainteresowanie,
ale przeciez zanim pojawita sie
Marta Ptaszynska —kompozytor-
ka, przez wiele lat byta Marta
Ptaszynska — wybitna perkusist-
ka. Jak to sie stato, ze zaczetas$
komponowac?

— W Warszawskiej PWSM —
oprocz gry na perkusji — studio-
watam rowniez teorie muzyki.
Nawiasem mowigc ukonczytam
ja w 1967 i to z odznaczeniem.
Jako  teoretyka  obowigzywat
mnie przedmiot ,Cwiczenia z
kompozycji”. Na jednym z prze-
gladow takich witasnie ¢wiczen

moimi prébami  zainteresowata
sie Grazyna Bacewicz, po czym
zaczeta mnie namawia¢ na ..pra-
wdziwe” studia kompozycji. No
i datam sie namoéwic.

— Cale szczedcie... Po nagrodzo-
nej Opowiesci zimowej zdazylis-
my juz pozna¢ dwa nastepne
Twoje utwory: Kwiaty Kksiezyca,
wykonane na tegorocznej ,,War-
szawskiej Jesieni”, oraz Koncert
na marimbe i orkiestre, prezen-
towany w telewizji, a takze w
radio. Musze przyznaé, ze wybor
marimby jako instrumentu kon-
certujagcego to pomyst dos¢ ory-
ginalny. Co Cie skionito do na-
pisania tej kompozycji?

— W 1983 roku, podczas Miedzy-
narodowego Kongresu Perkusis-

tow w Ann Arbor (Michigan),
ustyszatam stynng marimbafo-
nistke japonskg — Keiko Abe.

Przedtem znatam ja tylko z pl{t.
Zafascynowata mnie nie tylko
jej wspaniata technika i wirtu-

Fot. A. Gianda

GARDE

ozeria, ale przede wszystkim u-
rzekta mnie jej muzykalno$¢ i
niezwykta ekspresja gry. Bedac
pod silnym wrazeniem jej osobo-
wosci, zdecydowatam sie na na-
pisanie Koncertu, ktéry nastep-
nie jej zadedykowatam.

— To chyba pierwszy w historii
koncert na marimbe z orkiestrg
rozumiany tak, jak dawniej na
przyktad koncerty fortepianowe...

— Zapewne, jesli wzia¢ pod u-
wage jego rozmiary i przezna-
czenie koncertowe. Dwa znane
dotychczas utwory; Roberta
Kurka i Paula Crestona majg
raczej charakter concertina |
nalezg do literatury pedagogie-
nej.

— Jedyny w swoim rodzaju na-
stroj i styl Koncertu na marimbe
kojarzy mi sie nieodparcie ze
Wschodem. Zapamietany z tele-
wizyjnej transmisji obraz japon-
skiej artystki w kimonie, migo-

czacej kolorowymi pateczkami,
pieknie harmonizowat z egzo-
tycznym wyrazem muzyki. Czy

skojarzenia te sq przypadkowe?

— Alez nie. moje upodobania i
zainteresowania kulturg Dalekie-
go Wschodu (tagcznie z filozofig
Zen) datujg sie od dawna |
znajdujg oddzwigk roéwniez w
mojej muzyce. Tym bardziej w
utworze dedykowanym Japonce.

— Gdzie jeszcze stuchacz moze
odczu¢ ,,powiew Wschodu™?

— Przede wszystkim w Muzyce
pieciu stopni — cyklu miniatur
na flety i zespdt perkusyjny
przeznaczonym dla dzieci i mio-
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dziezy. Skomponowatam go w
1980 roku, a koleljne miniatury
noszg tytut: Gamelan, Scena z
teatru Kabuki, Grajacy na sha-
kuhachi, Ogrod herbaciany wios-
ng oraz Mandala. Inspiracjg dla
tego utworu bylo japonskie ma-
larstwo miniaturowe, zwiaszcza
tacy jego twdrcy, jak Adno
Hiroshige i Katsushika Hokussai.
Caty cykl oparty jest na réznych
typach skali pentatonlcznef (ska-
le gagaku, hirajoshi, pelog) i
wykorzystuje ,,Wschodnle |n-
strumentarium  perkusyjne: ja-
poniskie dzwonki S$wiatynne, ja-
ponskie hyoshigi, czyli rodzaj
klaweséw. Naturalnie, wszyst-
kie miniatury reprezentujg
»wschodni” styl myslenia mu-
zycznego, tak rozny od naszego.

— Na czym on polega?

— Przede wszystkim na nieco
innej  organizacji__przebiegow
czasowych. Dzwieki jakby prze-
ptywaja w innym czasie niz ten,
do ktérego jesteSmy przyzwycza-
jeni. W muzyce Wschodu Euro-
pejczyka  uderza ,statyczno$¢”
przebiegow, ale wedtug mnie jest
to wrazenie ztudne, bo muzyka
ta rozwija si tylko na odmien-
nych zasadach , jak gdyby w ja-
kim$ zwolnionym ruchu. W isto-
cie akcje muzyczne dziejg sie w
innym wymiarze czasowym, Kto-
ry trzeba sobie przyswoi¢. Taki
»Zwolniony ruch” (slow-motion
movement)  zastosowatam na
przyktad w moim utworze Un
grand sommeil noir na glos zen-
ski, flet i harfe. Delikatna i cien-
ka tkanka dzwiekowa — wspot-
grajac z czasem, ktéry uplywa
w tempie zgodnym z tg' konwen-
cjag — tworzy enigmatyczng at-
mosfere japonskiego teatru No.
Réwniez podczas stuchania dru-
giej czeScl Koncertu marimbafo-
nowego mozna odnie$¢ wrazenie
takiego dziwnie zwolnionego cza-
su.

Fot. A. Glanda

— Ale ta cze$¢ przywodzi zara-
zem na mys$l Debussy’ego...

— To pewnie dlatego, ze jest o-
parta na pantatonice, z przejs-

ciowym  pojawieniem sie (w
kulminaclii) skali  catotonowe;j.
Obu tych skal chetnie uzywat

Debussy. Niemniej Jednak, piszac
te czeSC Koncertu, ani przez mo-
ment nie miatam jakichkolwiek
skojarzen z muzyka Debussy’ego.
Elementy tworzywa muzycznego
sg wprawdzie podobne, ale ca-

toscig rzadza odmienne prawa.
Kompletnie  inne sg zasady
ksztaltowania materii dzwieko-

wej. Przeciez ta sama, znana do-
brze wszystkim skala pentato-
niczna moze by¢ uzyta w naj-
rozmaitszy sposob, w zaleznosci
od nadrzednej koncepcji utworu.
W drugiej czeSci Koncertu skala
pentatoniczna nie zostaje poka-
zana w catosci od razu, jak u-
czynitby to Debussy, lecz potrak-
towana jest ,rozwojowo”. Ko-
lejne dzwieki tej skali pojawia-
ja sie stopniowo, dochodzg do
gtosu i gina, jakby ,statycznie”
przeptywaja. Oczywiscie elemen-
tu wschodniej statycznosci nie
uzywam w spos6b tak naiwnie
dostowny, jak czesto czynig to
dzisiejsi kompozytorzy, ktorzy na
przyktad przez kilkanascie minut
powtarzajg jeden prosty akord
lub motyw. Mimo swoiscie zwol-
nionego ruchu co$ jednak musi
sie w muzyce nieustannie dzia¢
i rozwija¢ — tak jest chocby w
potraktowanej zmiennie  pod
wzgledem ornamentacyjno-figu-
racyjnym partii marimby.

— Ale pomljajqc ,»Sprawe De-
bussyego” Twoja muzyka z
unktu widzenia awangardowych
ideatéw niedawnych lat — musi
by¢ uznana za dosS¢ tradycyjna.
Mozna w niej znalez¢ melodie,
wyrazne wspoOtbrzmienia, nawet
klimat lirycznej uczuciowosci...
Podobne oznaki ucieczki od a-

CZTERY
SPOJRZENIA
NA
,ORATORIUM"
AUGUSTYNA
BLOCHA

MARTA SZOKA

wangardyzmu wida¢ w twérczos-
ci wielu kompo gltorow Czy to
nowy duch czasu?

— Uwazam, ze to reakcja, ktora
musiata nastgpi¢. W  latach
»,wielkiej awangardy” gtdwnym
przedmiotem zainteresowania
byta maksymalna nowos$¢, no-
wy pomyst dzwiekowy, nowe
brzmienie. Niemal cata uwaga
kompozytora skupiona byta na
eksperymentach i manipulacjach
warsztatowych, podczas gdy u-
twory czesto zmne’ry pustkg w
sensie _estetycznym i wyrazo-
wym. Zrodzito to w koncu no-
stalgie za prawdziwym przezy-
ciem estetycznym, pigknem, ja-
ka$ gtebszg treScig ukrytg po-
miedzy dzwiekami. Okazato sie,
ze zabawa w nowe efekty dzwie-
kowe przestata wystarczac.

— Na fali tej reakcji pojawity
sie takze zjawiska ostentacyjnego
nawrotu do stylu i jezyka sprzed
osiemdziesigciu czy stu lat, wi-
tane entuzjastycznie przez nie-
ktérych krytykéw. Czy podzie-
lasz "ten entuzjazm?

— Och, nie! Préby radykalnego
powrotu do tradycji — rozumia-
ne przez wielu kompozytorow w
dosC prymitywny sposob jako
kompletne zaprzeczenie ideatdw
okre u wielkiej awangardy i lan-
sowanie ich odwrotnosci — do
niczego dobrego nie prowadza.
Uporczywe powtarzanie akordow
konsonansowych przez kilka czy
kilkanascie minut badz pisanie
tonalnych melodii po to tylko, by
zamanifestowa¢ odwrdét od mi-
nionego okresu i znoéw zaszoko-
wa¢ stuchacza ,czym$ nowym”
(a raczej nieoczekiwanym), jest
skazane na niepowodzenie, jak
kazdy absurd.

— Ale
tradycji
skoro

jakies nawigzania do
musza by¢ sensowne,
odnajdujemy je dzi§ u

Ciggle powraca drgczacy pro-
blem: jak opisa¢ muzyke? Czy
to w ogole mozliwe? Czy jedyng
szansg mowienia 0 muzyce jest
suchy wywod naukowy z jednej
strony, a ucieczka w poetyzowa-
nie — z drugiej? | ciagle po-
wraca pokusa, aby sprébowac
jeszcze raz. Sprobowac spojrzeé
na dzieto muzyki tak, jak na
malarstwo, czy architekture: z
réznych punktow widzenia, w
odmiennym oswietleniu. Takich
spojrzen moze byC wiele, nasze
przezywanie dzieta jest sumg
dyIu obrazéw, z ilu perspektyw
a sie nan patrzec I cho¢ w
koncu uzyskujemy wewnetrzne
przekonanie 0 jego poznaniu, nie
bedzie to petny, ostateczny obraz
tego dzieta, ktdre dla nas istnie-

je Wlelokrotnle za kazdym ra-
zem inaczej.

|

,Seufzer, Tranen, Kummer, Not.”

Te stowa utozone we fraze o
swoistym rytmie brzmig jak za-
klecie. dostaty przywotane przez
Augustyna Blocha 2z dalekiej
bachowskiej przesztosci  jako
motto cate] kompozycjil Dzieki
ich obecnosci w tytutach kolej-
nych czterech czesci wychodzi-
my poza tworzywo czysto muzy-
czne, wkraczamy w sfere zna-
czen przez nie implikowanych.
Przejmujaca aria sopranowa, z
ktorej pochodzg (kantata nr 21

kazdego wybitnego kompozytora.

— Powr6t do tradycji przez
wspotczesnego twérce jest celo-
wy tylko wowczas, gdy przyczy-
nia sie do powstania czegos no-
wego. Mam na mysli nawigzy-
wanie do pewnych wyselekcjo-
nowanych  zwrotdw  dZwieko-
wych, ktérym nadajemy inny niz
dotad sens wedtug swojej wias-
nej, nowej wizji. Natomiast kon-
kretne i dostowne odtwarzanie
tego, co juz przemineto, w starej
postaci, jest pozbawione sensu.
Rozwoju muzyki nie da sie
sztucznie cofna¢é za pomoca ta-
kich pseudokierunkow.

kompletha negacja a-
przemian lat
sze$Cdziesigtych i siedemdziesig-
tych prowadzi do absurdu, to
znaczy, ze mimo wszystko eks-
perymenty te nie byly pozba-
wione wartosci?

— Jesli
wangardowych

— Nic w naturze nie ginie, to-
tez okres wielkich eksperymen-
tow pozostawit, oczywiscie,
trwate slady w naszej psychice
i w naszym mysleniu muzycz-
nym. Nie da sie tego okresu wy-
maza¢ ani zapomnie¢, bo dostar-
czyt on ogrom nowych mozliwos-
ci dzwiekowych, formalnych i
strukturalnych. Obecnie nadszed}t
czas, aby te zdobycze natchnac
innym duchem, nowg trescig, o-
blec w g’rebsze przezycia este-
tyczne.

Dla awangardy gtéwnym ce-
lem i idealem jest poszukiwa-
nie czego$ radykalnie nowego,
tworzenie zupetnie innego jezy-
ka. Jakie znaczenie ma dla Cie-
bie ,,element nowosci’™?

— Uwazam, ze ,,nowos$¢” nie jest
najwazniejszg wartoscig utworu,
nie jest tez podstawg jego sensu.
Nowe brzmienia, nowe jakosci
dzwiekowe muszg by¢ podpo-

Ich hatte viel Bekimmernis),
nalezy do tej samej Kkategorii
wokalnych arcydziet Bacha, co
np. Agnus Dei z Mszy h- moII

i tam nasycenie harmonlkl
$Smiato eksponujacej akordy
zwiekszone i nonowe, wspomaga
gteboka jednoS¢ istniejagcg po-
miedzy Intonacjag i ekspresja
tekstu a sposobem jego ujecia
w ramy symboliki muzycznej.
Kolejne stowa-pojecia zyskaty u
Bacha motywy-klucze:

Seufzer — opadajacy tréjdzwiek

zwiekszony,

'rll'ranen — potton wznoszacy sie
-C,

Kummer — opadajacy troj-

dzwiek majorowy (sekwencja w
stosunku do Seufzer),

Not — pdtton opadajacy c-h.

Sa one zalqzklem tematycznym
kolejnych czeSci utworu Blocha,
wyznaczajgc jednocze$nie tona-
cje. emocjonalng, nierozerwalnie
zwigzang z okoliczno$ciami pow-
stania kompozycji.

Co$ bardzo bliskiego nastrojowi
i metodzie kompozytorskiego po-
stepowania niespodziewanie od-
najdujemy w organowej fantazji
Liszta, opartej na fragmencie
basso continuo Bacha Weinen,
Klagen, Sorgen. Zagen. Seria
wariacji, w ktérych ostateczna

1 Oratorium na organy, smyczki i
perkusje. 1981/1982. Prawykonanie: 24
wrzesnla 1983, ..Warszawska Jesien”,
T Serafin — organy Polska Orkie-
stra Kameralna, “dyr. J. Maksymiuk



rzadkowane jakiej$ nadrzednej
mysli twoérczej, idei muzycznej,
musza czemu$ stuzy¢ i b%/(: uzy-
te celowo.. Nawet najbardziej
frapujacy efekt dzwiekowy sta-
nie sie nieciekawy, a nawet ba-
nalny, jesli tylko bedzie prze-
ptywat w muzyce sam dla sie-
bie jako gitowna i jedyna idea
utworu. Wedtug mnie taka ,no-
wos$¢” nie moze stanowi¢ gtow-
nego celu tworzenia kompozyciji.
To, co dla mnie w dziele mu-
zycznym jest bardzo istotne,
to przezycie estetyczne z jego
sitg przekonywania, a nastepnie
jego techniczna realizacja, od-
zwierciedlajgca sie w organiza-
cji materialu dzwiekowego. By-
tam i jestem zwolenniczkag
wszelkich nowosci i eksperymen-
tbw w muzyce, ale lubie przy-
glada¢ sie im z pewnego dystan-
su, obserwowac je jakby z boku.
Nigdy nie wprowadzatam tych
nowos$ci natychmiast do mojej
muzyki, bez " gtebszego zastano-
wienia i wnikniecia w ich isto-
te, tylko po to, by pokaza¢, ze
nadgzam za nowymi Kkierunka-
mi i za panujacg moda.

— W Twoich utworach
role odgrywajg elementy igno-
rowane przez awangarde: har-
monika, interwal, skala. Jak je
traktujesz?

wazing

— Pisze swobodng  technikg
dwunastotonowg, w ktérej orga-
nizacja wysokosci dzwieku, a
gtébwnie harmonika odgrywaja
Eodstawowq funkcje. Harmoni-
a fascynowata mnie od dawna,
jeszcze w czasach Liceum Mu-
zycznego, kiedy to sama przestu-
diowatam budowe harmoniczng
sonat fortepianowych Beethove-
na, dziel Chopina i Brahmsa. W
mojej pracy interesujag mnie za-
rowno struktury akordow w réz-
nych uktadach skali dwunastoto-
nowej, jak tez potgczenia harmo-
niczne (i mozliwosci) wynikaja-

wymowa choratu (Was Gott tut,
das ist wohlgetan) jest oddana
gradacjg stanow cierpienia, szlo-
chu, goryczy i rozpaczy, powsta-

fa w latach 1862—1863. po
$mierci corki Liszta, Blandyny.
Przy calej odmiennodci obu

kompozycji, Liszta i Blocha, na-
rzuca sie refleksja o nieprzemi-
jalnosci Bachowskiego dos$wiad-
czenia, zarébwno w wymiarze
ludzkim, jak i w sensie czysto
muzycznym.

Oratorium Blocha jawi sie nam
jako utwor dwoch czaséw i dwu
przestrzeni, z jednej strony gte-
boko wrosniety w czas swych
narodzin, przetom 1901/1982, z
drugiej poprzez obecno$¢ Bacha
— ponadczasowy; z jednej stro-
ny uniwersalny, z drugiej —
swoiscie polski, zwigzany ze
Swiatem dziecinstwa kompozyto-
ra. co odczytujemy z motywow
polskich piesni koscielnych.
Przestrzen semantyczna utworu
jest obszer.na, miesci sie w niej
zarOwno wspomnienie o ojcu, or-
ganiscie, jak i odczucie tragiz-
mu egzystencji ludzkiej, w jej
najszerszym wymiarze. Interesu-
jaca interpretacje utworu Blo-
cha, oparta na koncepcji tragi-
cznosci Maxa Schelera, przedsta-
wia Marek Podhajski, zaznacza-
jac jednak, iz: ,Generalnie [.1
muzyka koncertu Blocha nie jest
tragiczna, chociaz tragiczng emo-
cjonalno$¢ wyznaczajg jej inspi-
racje pozamuzyczne | zwigzane

cc z zastosowania takiego, a nie
innego ukfadu tej skali. W
Kwiatach ksiezyca charaktery-
stycznym wspotbrzmieniem  jest
h-f-g z wyeksponowang kwartg
zwiekszong i septymag  mala.
Akord ten pojawia sie badz w
postaci zasadniczej, badZz w roz-
maitych przewrotach, i to w u-
ktadach zaréwno wertykalnych,
jak horyzontalnych. Zatem we-
wnetrzna struktura akordu de-
cyduje nie tylko o stopniu na-
piecia harmonicznego, ale moty-
wuje ksztattowanie sie wiasnie
takich, a nie innych przebiegow
linearnych  (charakterystycznych
dla wybranej akordyki). Do kaz-
dego utworu opracowuje odreb-
ng konstrukcje harmoniczng —
plan harmoniczny, polegajacy na
wyborze skali i struktur akordo-
wych oraz witasciwych im kro-
kow harmonicznych.

— A plan formalny?

— Moje utwory majg zwykle dosé
prostg budowe, czesto nawet na-
wigzujg do tradycyjnych form.
Na przykiad Cadenza na flet i
perkusje oraz trzecia cze$¢ Kon-
certu na marimbe to temat z

wariacjami, a plerwsza cze$¢
Koncertu to »Znieksztatcone”
allegro sonatowe; Opowies¢ zi-

mowa ma forme ronda, a ostat-
nia cze$¢ Dream Lands — tocca-
ty. Rozpoczynajgc prace nad no-
wym utworem, staram sie za-
notowa¢  schematycznie jego
przebieg formalny. Jest to, oczy-
wiscie, luzny schemat, ale po-
zwala mi zobaczy¢ catos$¢ utwo-
ru, ktéry mam pisac.

— Twoje utworu noszg tytuty
literackie. Czy rzeczywiscie —
jak to sugerowat Jerzy Waldorff
w ,Polityce” — kryjg sie za ni-
mi tre$ci programowe?

— Nie chodzi o zadng konkret-
ng tre$é. Tytut ma jedynie su-

z symbolika gtdwnych motywow
dzwiekowych”*

Obecnos¢ motywoéw Bachowskich
nie wyczerpuje wszakze zagad-
nienia symboliki w Oratorium.
Motywy koledy Gdy sie Chrystus
rodzi 1 pieSni maryjnej Huczg
lasy, szumig zdroje wyznaczajg
drugi  biegun  emocjonalnosci,
przeciwstawiajgc poczuciu tragi-
cznosci  wartosci  nieodmiennie
ewokujace nadzieje. Uzycie
dzwonow, ktére ,wywotuja w
nas rozmaite skojarzenia — od
radosnych, poprzez dramatyczne,
do tragicznych. Zawsze jednak
dziatajg mobilizujagco oraz inte-
grujgco”3 — posiada takze cha-
rakter symboliczny, siega bo-
wiem do archetypu pojeciowego.

Dzieki skonfrontowaniu materia-
tu melodycznego, w duzej czesci
zaczerpnietego z dorobku prze-
sztodci, z technikg pasm brzmie-
niowych, utwoér staje sie frapu-
jacy jako przedmiot analizy. Pa-
sma te sg rezultatem snucia har-
moniczno-kolorystycznego  krot-
kich motywéw chromatycznych.
Ich geneza siega réwniez owych
pétonowych krokéw zawartych
w materiale arii. W wyniku na-
ktadania i przeksztatcania wa-
skozakresowych struktur chro-
matycznych powstajg quasi-poli-
foniczne warstwy, réznigce sie
stopniem nasycenia oraz pozio-

gerowa¢ pewien Kklimat utworu,
Jego o0golng atmosfere i poetyke.
Na przyktad Kwiaty ksiezyca to
tytut obrazu francuskiego mala-
rza symbolisty, Odilona Redona.
Obraz ten niezwykle mnie za-
fascynowat i stat sie inspiracjg
do skomponowania utworu na
wiolonczele i fortepian, utworu,
ktéry  rowniez  zatytulowalam
Kwiaty ksiezyca. Ale, oczywiscie,
nie istnieje zaden ,literacki”
zwigzek miedzy tytutem a mu-
zyka. Staratam sie tylko odddac
nastroj, ekspresje czy tez moje
wilasne przezycia estetyczne, ja-
kich doznatam i doznaje oglada-
jac obraz Redona. Jedynie to t3-
023/ moéj utwér z tym obrazem.
Zdaniem Jerzego Waldorffa ten
delikatny, ,,surrealistyczny”
utwdér ma jakoby co$ wspol-
nego z katastrofg amerykan-
skiej rakiety ,,Challenger”. Ale
Boze uchowaj, zeby mi kie-
dykolwiek cos tak strasznego
miato przyjs¢ do gtowy! Wpra-

wdzie Kwiaty ksiezyca zostaly
zadedykowane pamieci kosmo-
nautéw, ale jest to wytgcznie

sprawa przypadku: po prostu ten
utwor skonczytam pisa¢ doktad-

nie w dniu, w ktéorym miata
miejsce katastrofa.
Tytut Opowies¢ zimowa row-

niez nie kryje w sobie absolut-
nie zadnych tre$ci pozamuzycz-
nych. Chciatam tylko zasugero-
wac nastréj i poetyke petng bas-
niowej fantastyki. Podobnie ty-
tut utworu na skrzypce i zespot
perkusyjny — Dream Lands,
Magic Spaces — ma ,przedsta-
wia¢” dzwiekowg wizje sennej
fantastyki, wiec znéw tylko wy-
raz i atmosfere utworu. Poszcze-
gblne czesci Koncertu na marim-
be nosza nazwy, ktére zaczerp-
netam z obrazéw malarzy surre-
alistow: Echo strachu to tytut
obrazu Yvesa Tanguy, Oko ciszy
pochodzi od Maxa Ernsta, wresz-
cie Cierniste drzewa to obraz
Grahama Sutherlanda. | tak, jak

mem wewnetrznej dynamiki ru-
chu, w czym zblizajg sie do ru-
chomego klasteru.  Wewnetrzne
fluktuacje oraz mniej lub bar-
dziej okresowg powtarzalnos$¢
motywoéw odbiera sie wiasnie ja-
ko ozywienie w ramach stacjo-
narnego pasma barwowego. Przy
generalnym podziale rél organy,
bedgce instrumentem pierwszo-
planowym, przeprowadzajg wiek-
szo$¢ materiatu tematycznego (z
wyjatkiem poczatku i korica),
smyczki natomiast odgrywaja
szczegblng role w doprowadza-
niu do kulminacji, poprzez na-
rastanie dynamiczne i faktural-
ne.

Osobna sprawa to udziat instru-
mentéw perkusyjnych, podzielo-
nych na dwie grupy o identycz-
nym skladzied Ten skiad — i3-
cznie z fletem preparowanym —
generuje sfere brzmien suchych,
klekoczgcych, niekiedy nieodpar-
cie nasuwajgcych skojarzenia z
zatobnym kotataniem, stanowia-
cych przeciwwage dla soczystosci
barwy organdéw i miekkosci
smyczkow.

Swa plastyczno$é forma kompo-
zycji zawdziecza w gtownej mie-
rze przemiennosci obu nurtéw
melodycznych — bachowskiego
i polskiego. To motywy ba-
chowskie Kkierujg tokiem narra-
cji. wyznaczajg kolejne fazy, sg

nadrzidnym tworzywem  dla
techniki = rozwijania. Pozostale
cytaty na  krotko  zmieniajg

poprzednio, tytuty te nie nicjg
z sobg zadnych ftresci, lecz uka-
zujg pewne stany ducha.

— Mowisz o inspiracji malar-
stwem. ale tytut Model prze-
strzenny kojarzy mi sie raczej z
rzezba...

— Rzeczywiscie, poszczeg6lne
warstwy dzwiekowe tego utworu
uplasowane sg przestrzennie i w
toku utworu nakfadajg sie jedne
na drugie, by w koncowym od-
cinku kompozycji utworzyé mo-
del wielowymiarowy. Inny utwor
— Mobile — w swojej koncep-
cji formalnej zainspirowany zo-
stat rzezba kinetyczng Alexan-
dra Caldera.

— MowitySmy o Twoich fascy-
nacjach malarstwem, rzezbg. Mo-
ze wiec kilka stébw o fascyna-
cjach muzycznych. Jacy kompo-
zytorzy wspotczesni sg Ci szcze-
gélnie bliscy?

— Sposréd zyjacych ci, ktérzy
potrafili wypracowac sw()f wias-
ny, odrebny i indywidualny je-
zyk muzyczny, ktorzy stworzyli
wiasng, charakterystyczng dla
siebie muzyke, pozostajacg w
gruncie rzeczy poza wszelkimi
kierunkami  stylistycznymi, mo-
dami i nowymi pradami. Do ta-
kich twércow zaliczam Witolda
Lutostawskiego, Oliviera Mes-
siaena, Gyorgy Ligetiego, lannisa

Xenakisa, Toru Takemitsu. Do
tej listy dodatabym jeszcze (z
tych, ktorzy juz nie zyja) Dy-

mitra Szostakowicza. Wprawdzie
kazdy z nich operuje inng styli-
stykg dzwiekowg, ale wszystkich
taczy indywidualno$¢ i oryginal-
nos$¢ tworzonej muzyki. Potwier-
dza sie tu teza, ze kazdy styl
muzyczny jest wilasciwy,  jesli
tylko potrafi sig w nim napraw-
de co$ powiedziec.

Rozmawiata
Barbara Smolenska-Zielinska

kierunek narracji, stopien napie-
cia. wnoszg odmienne kategorie
wyrazowe. Ekspresja, technolo-
gia, forma — zostaty tu silnie
zespolone.

Wbrew tytutowi Oratorium, su-
gerujagcemu z jednej strony obec-
no$¢ pierwiastka wokalnego, za$
z drugiej wyrazny kontekst re-
Iigijn?/,_ kompozycja Blocha nosi
wszelkie znamiona koncertu in-
strumentalnego. Dzigki  peinej
niezaleznosci  wypowiedzi oraz
siegnieciu po najnowsze elemen-
ty techniki kompozytorskiej, wy-
petnia nowa trescig stary kon-
flikt instrumentu solowego z or-
kiestrg, tkwigcy u podstaw witas-
ciwosci gatunkowych koncertu.
Wirtuozostwo partii solowej po-
lega tu m.in. na prezentacji wie-
lu réznych sposobéw gry, na ich
nagtym zmienianiu (szybkie prze-
biegi  chromatyczne, ruchliwe
biegniki diatoniczno-chromatycz-
ne, gra wielodzwigkami, shupy
akordowe o zmiennym ukfadzie

: M. Podhajski, Koncert na organy,
orkiestre  smyczkowa i perkusje
Augustyna Blocha, w: Organy i mu-
zyka organowa, t. IV, PraCe Spe-
rialne Akademii_Mu )&%nej w Gdan-
sku. Gdansk 1982, s.

* A. Bloch — komentarz_do utworu,
program »Warszawskiej Jesieni”
1983. s. -

4 Flauto preparato, tamburo militare,
4 blocchi' di legno, timpani, piatto,
campane tubolarl.



PROBY UTRWALENIA

,Liturgia sacra”
Zygmunta Mycielskiego

BOHDAN POCIEJ

L«Liturgia sacra» to tytut mszy, ktéra skomponowatem do facinskiego
tekstu z przedsoborowego «Mszatu Rzymskiego».

Skomponowano w ciqgu wiekéw tysiqce mszy, bylem wiec szcze$liwy
znajdujgc w dawnych stownikach starsze okre$lenia mszy: «Liturgia
sacra», «Res sacra», «Res divina», gdzie stowo liturgia oznacza po-
stuge, stuzbe, funkcje publiczng - zanim przyjeto sie neotacinskie
okreslenie «missa». Tak wiec moja msza nosi tytut, ktérego - jak
dotagd - nie spotkatlem ws$réd ogromnej ilosci mszy wiloskich, francu-
skich, niemieckich, polskich itd.

Wybratem teksty po swojemu: «Kyrie» rozpoczyna moéj utwor, jak to
zawsze byto. Nie ma «Gloria», natomiast «Agnus Dei» i «Ecce Agnus
Dei» wystepuje w trzech miejscach, tak jak to bylo w teks$cie mszal-
nym. Przedzielone sq one bardzo skréconym «Credo», tradycyjnym
«Sanctus» i dodanym przeze mnie, recytatywnym «Domine non sum
dignus» (Panie, nie jestem godzien). Cata «Liturgie» koncze btogosta-
Wier’lstr\:vem «Benedicat vos», ktére tez nie wystepuje w znanych mi
mszach.

Zwracam uwage na tekst, bo w wielkiej ilosci muzyki wokalnej uwa-
zam tekst za element $ci$le zwigzany z muzykg. W takim duchu pisa-
tem wszystkie moje utwory wokalne, «Lirnika Mazowieckiego», «Trzy
psalmy», cykle piesni i inne.

Stuchacz zauwazy moze zwigzki z monodig choratu gregorianskiego,
zwihaszcza w powtarzajgcym sie «Agnus Dei», ale takze w roli, jaka
odgrywag}a interwaly kwart, kwint i oktaw, niezaleznie od ich funkcji
tonalnych.”

Tak komentuje swoje najnowsze dzieto kompozytor w ksigzce progra-
mowej ostatniej ,,Warszawskiej Jesieni”.

LLiturgii” stucham z taSmy — zapisu transmisji radiowej podczas pra-
wykonania (Orkiestrg i Chérem Filharmonii Krakowskiej dyryguje Ta-
deusz Strugata). Od dawna fascynujg mnie owe dwie strony osobo-
wosci tworczej Zygmunta Mycielskiego: pisarska i kompozytorska. Blis-
kos$¢ pisarstwa wytlumaczy¢ mi fatwiej (probowatem to zresztg robic
parokrotnie), cho¢ przecie w niejednym, w odczuciu i rozumieniu

$wiata, w upodobaniach i smakach estetycznych réznimy sie. Trudniej
moze wyjasni¢ bliskos¢ muzyki. Co mnie w niej pocigga? Klimat dzwie-
kowy? Estetyka brzmienia i formy? Styl - w tym powierzchniowym,
tatwo uchwytnym znaczeniu? Chyba gtéwnie jednak to, co jest jakby
pod powierzchnia dzwiekéw, we wnetrzu formy: mysl, idea kompo-
zycji, madro$¢ zaszyfrowana w dzwiekowej strukturze, osobowo$¢ - je-
dyna, oryginalna, urzeczywistniona w Symfoniach, Psalmach, Mszy.

Nie zamierzam sie teraz nad tym dluzej rozwodzi¢. Zamiast tego
pare uwag o0 miejscu nowego dzieta mszalnego, gdyz jest to przeciez
nowa wybitna msza kompozytora polskiego w bogatej u nas panora-
mie wspotczesnej muzyki religijnej. Bowiem i Zygmunt Mycielski od
tadnych paru lat przynalezy do szerokiego kregu - wspdlnoty (jesli tak
ja moina nazwac) twoércow muzyki, powstatej z religijnej inspiracji;
uczestniczy wiec na swdj sposéb w owym najbardziej doniostym z do-
Swiadczen kompozytorskich. A skala osiagnie¢ tej dziedziny muzyki
polskiej ostatnich lat dwudziestu jest imponujaco rozlegta i zréznico-
wana pod wzgledem indywidualnosci (kto ciekaw dokladnego rejestru
i systematyki, niech zajrzy do gruntownego studium Karola Mrowca
na ten temat).

Jakie miejsce zajmuje tu Zygmunt Mycielski? Jak okresli¢ swoisto$¢
jego kompozytorskiego uczestnictwa w urzeczywistnianiu muzycznego
sacrum?

Najpierw kilka stbw o moim osobistym stosunku do sprawy ,muzyki du-
chowej”, ktére winienem chyba Czytelnikom. Muzyka religijna, litur-
giczna, mistyczna, muzyka gtebokich doswiadczen ducha to dziedzina
szczeg6lnie mi bliska, intrygujaca najwiekszag z mozliwych w sztuce
tajemnic.

Prébowatem niejednokrotnie mierzy¢ sie z nig stowem, czego rezulta-
tem sa réznych rozmiaréw artykuly, szkice, odczyty, prelekcje w roz-
maitych miejscach drukowane i wygtaszane. Prébowatem tez bardziej
precyzyjnej systematyki aksjologicznej: muzyka inspiracji religijnej, mu-
zyka tematu autentycznie religijnego, muzyka istotnie duchowa sy-
tuowata mi sie na szczycie hierarchii wartosci. Dlaczego?

Odpowiem najprosciej, bez uczonych czy filozoficznych wywodéw: po-
niewaz uwazam poszukiwanie Boga za najwazniejszg czynno$¢ w zy-
ciu cztowieka - czynno$¢, ktéra winna warunkowaé i okreslaé wszel-
kie czynnosci inne, cale aktywne zycie ludzkie. Tyczy to, moim zda-
niem, wszystkich ludzi, takze i tych obdarzonych prawdziwg wiarg re-
ligijng. Wydawatoby sie, ze oni juz szuka¢ nie musza, skoro ,Boga
posiedli”. Ale i owej wierze niezbedny jest pierwiastek poszukiwawczej
aktywnos$ci (dochodzimy tu do prostej definicji cztowieka jako istoty
poszukujagcej Boga; wystarczy sie chwile zastanowi¢ nad tym sfor-
mutowaniem, aby uswiadomi¢ sobie, jak niezmierne bogactwo form
pracy ducha oznacza stowo ,poszukiwanie"). W owym poszukiwaniu
Boga od wiekéw swoj ogromny udziat ma, rzecz jasna, sztuka, twor-
czo$¢ artystyczna. ROwniez wiec kompozytor - ten sprzed tysigca lat,
anonimowy twoérca melodii choratowych i ten nam wspéiczesny, czesto
nawigzujacy do choratowej tradycji. Podejmujac z wiasnej, gtebokiej
potrzeby temat religijny - szuka Boga, i wiecej - swojg pracg kom-
pozytorska ukierunkowang na sacrum $wiadczy¢ moze o Jego istnie-

dzwiekow, tryle, tremola, bloki
dzwiekowe arpeggiowane, sek-
wencje klasterow przesuwanych
mechanicznie po biatych i czar-
nych klawiszach itd.), wreszcie
na bogactwie odcieni dynamicz-
no-barwowych i wyrazowych.

Jest to jedna z niewielu kom-
pozycji  organowych  ostatnich
lat, ktéra w petlni ukazuje
wszechstronne mozliwosci brzmie-
niowe organéw. Element popisu,
swoiste poszukiwanie efektu ze
szczegblnym zwrdceniem uwagi
na wysoki poziom techniki in-
strumentalnej to jeden z gtodw-
nych atrybutéw koncertu. Inng
bardzo istotng jego cechg jest
oparcie akcii muzycznej na dia-
logu: wspotdziataniu lub prze-
ciwdziataniu' solo i zespolu. U
Blocha obie te sytuacje wynikajg
przede wszystkim z poszukiwa-
nia kategorii brzmieniowych ho-

mogenicznych — wspoélnych dla
organéw 1 zespotu lub” zblizo-
nych.

v

»Seufzer. Tranen, Kummer, Not.”
Cztery Bachowskie motywy ini-
cjuja kolejne czesci koncertu,
bedac jednoczesnie rekojmig sil-
nego ich zintegrowania. Pierwszy
motyw: g-es-h diugo i powoli
wytania sie z pozornie bez-
ksztattnego ,poszukiwania” wo-
kot dzwieku g, wypetnionego
ptasimi glissandami fletow i je-

C

kliwym drzeniem smyczkéw. Or-
gany niepostrzezenie wkraczajg
z dwoma fragmentami quasi-po-
lifonii o wyraznie melodycznym
rysunku. Zaraz potem pojawia
sie motyw koledy w bardzo cie-
plej oprawie akordyki tercjowej,
ktora tylko ten jeden raz zna-
lazta w koncercie zastosowanie,
jakby przywotana z dawnej tra-
dycji organowej. Spokojny I me-
dytacyjny nastrdj zostaje nagle
przerwany przez chromatyczne
figuracje organdéw, ostro wspot-
zawodniczacych w szybkiej ich
wymianie z zespotem. Przez
chwile zdecydowanie wybija sie
suchy warkot werbli. Zmiany
modeli biegnikéw przy zachowa-
niu motoryki ruchu doprowa-
dzajg do kulminacji z uporczy-
wie powtarzanym motywem osti-
nato smyczkéw. Gwattowna sek-
wencja  klasterow organowych
konczy te czesc.

Nagta zmiana kategorii wyrazu
zapowiada rozpoczecie drugiej
czesci. Przesuwane ottonowe
motywy ,,Trédnen”, dzieki rozsze-
rzeniu ich o interwat septymy
w gbre, zaczynajag przypominac
jakby ,znaki zapytania”. W tej
czesci wachlarz odcieni ekspre-
syjnych jest najbogatszy: zamy-
Slony motyw ,Tranen”, piesh
maryjna rozsnuta w smyczkach
na tle ptynnej faktury organo-
wej, dalej jakby scherzo oparte
na statej gradacji ruchu i solo-
wa kadencja organ6éw, o0siagaja-

ca Wffeerii_ biegnikow dramaty- KURS

czne fortissimo.

Temat ,Kummer” (Il cz), po- GUY BOVETA
przedzony gtuchymi glissandami W WARSZAWIE

kottow, onawia sie krotko w
smyczkach, zaraz potem nastepu-
je druga popisowa kadencja, wy-
petniona figuracjami i potezny-
mi spietrzeniami wielodzwiekdw.
Ruch nagle ustaje i pojawia sie
najpiekniejszy moment utworu,
peten giebokiego skupienia. Na
tle rozrzedzonych, zmiennych w
strukturze  blokow  dziesiecio-
dzwiekowych (poeta powiedziat-
by moze o ,srebrzystej pajeczy-
nie catotonowosci”) brzmi melo-
dia koledy podana przez skrzyp-
ce. Niezwykly koloryt harmo-
niczno-brzmieniowy wzmaga od-
czucie pewnej nierealnosci.
Ostro, zdecydowanie wkracza
motyw ,Not” w partii organéw
solo. Akcje organow, petne dra-
pieznej  motoryki, przerywaja
werble, glissanda smyczkoéw, tre-
mola kottdbw. W tej czesci pry-
mat instrumentu solowego wy-
nika gtéwnie z jego przewagi
dynamiczno-brzmieniowej. W
koncowej kulminacji smyczki za-
kreslajag szerokie luki melodycz-
ne, przechodzace stopniowo w

ostinato, nasladujace wiezowe
kuranty. Udziat organéw powoli
maleje, potem cichnie rowniez
orkiestra i jeszcze tylko dtugo,

z oddali, bija koscielne dzwony...

Marta Szoka

Od 6 do 11 pazdziernika w warszaw-
Skl(-)é Szkole 'Muzycznej |l stopnia Im.
J. Elsnera odbywat Sie mistrzowski
kurs organowy Erowadzony przez
profesora. Guya oveta ze Szwaj-
carii. ZaintereSowanie kursem i zna-
komitg frekwencje spowodowata nie
tyle stawa tego Swietnego muzyka w
naszym_ kraju, ile robigca niezwykile
wraZenie informacja, ze \_Nyiral on
w ciggu o$miu lat "pietnascie” konkur-
sow. Kontakt z tym _wygqtkowym
artysta i pedagogiem nie "tylko po-
zwolit poszerzyc wiedze o wiele no-
wych wiadomos$ci, lecz takze stwo-
rzyt mozliwo$¢ poznania, niespotyka-
nego raczej w Polsce, peinego swo-
body  podej$cia do interpretacji, od-
rzucajacego sztywne reguly i poszu-

kujacego ~ coraz to nowych, nieraz
zdumiewajgcych rozwigzan.
Program ~kursu obejmowatl muzyke

hiszZparska 1 francuskg oraz utwory
Bacha, przy omawianiu ktérych po-
ruszane byly sprawy odstawowe.
Pierwsza z nich to uzyskanie wias-
cn_vvego pulsu nut akcentowanych i
nieakcentowanych; na organach’ osia-
ga sie to przez oddzielenie nuty ak-
centowanej od poprzedniej. Ta na-
czelna zaSada barokowej ar(tjykulam
wspomagana byta zawsze odpowied-
nim _ palcowaniem, zmuszajacym do
zrobienia cezury przez zagranie sei—
siednich dzwiekow tym samym pa
cem lub przetozenie® drugiego palca
nad trzecim czy trzeciego nad
czwartym.

Ten naturalny sposéb grania zarzuco-
ny zostal w epoce romantyzmu. Fak-
tura komponowanych wéwczas utwo
row (na ktdrg duzy wplyw wywarta
muzyka fortepianowa 1 “orkiestrowa)
wymagata tgczenia (legato) fraz me-
lodycznych. = . . .
Nieporozumienia zaczety sie z chwi-



niu i obecnosci. Bylby to moze najniezwyklejszy z ,dowodbéw na
istnienie Boga”.

Sprébujmy jednak opisaé kompozytorski modus religijny Zygmunta
Mycielskiego. Mamy tu najcenniejszy rodzaj muzyki tematu religij-
nego, ktéra pierwiastek sakralny wyraza samq swojg materig, Sposo-
bem stopniowania dZwiekowej substancji: stopniami wysokosci, jasno-
§ci, barwy, gestosci - statyki i dynamiki brzmienia; proporcjami
brzmieA ciemnych i jasnych, tagodnych i intensywnych; stosunkiem
miedzy tkanka gtoséw ludzkich a materig brzmienia instrumentow. Ow
spos6b podejscia do sacrum ma zapewne tradycje stare, siegajace
czasOw substancjalnego komponowania muzyki w $redniowieczu i wie-
ku XV; z drugiej strony nie bytlby on mozliwy bez wyzwolin $wiado-
mosci kompozytorskiej do sonoryzmu, w naszym stuleciu.

W tym sensie wiec ,Liturgia” Mycielskiego wywodzi sie z kregu sa-
kralnych doswiadczenn Strawinskiego i Messiaena, z tym, ze zaden
z tych mistrzow muzyki duchowej takiej mszy by nie napisat. Jest w
niej niewqtpliwe pietno stylu indywidualnego twoércy i - co ciekaw-
sze - jaki$ trudny do opisania, a jednak wyczuwalny rys polski,
swoisty, powsciggliwy liryzm, bardzo wewnetrzny, nie eksponowany,
dyskretny... W kazdym razie i tutaj pozostaje Mycielski wierny swojej
estetyce latynskiej, gdzie forma utozsamia sie z trescia, substancja
dzwigkowa - z ekspresjg. ,Liturgia” jest jasna, w szerokim zna-
czeniu tego stowa: przejrzysta w budowie, oczywista w intencji, za-
sadniczo prosta w konstrukcji dzwiekowej - bardziej harmoniczna niz
polifoniczna, czytelna w podaniu tekstu; i jasna w kolorycie, mimo
bardziej ciemnego poczgtku, zgodnego przeciez z nowszg tradycja
ekspresji btagania: Kyrie - Zmituj sie.

Ujmuje mnie w tym dziele skromno$¢ i pokora twdrcy (to réwniez
znamiona religijnos$ci), jego wewnetrzna gteboka dyscyplina; nazwijmy
to tez wysokg $wiadomosciq kompozytorskg tej dziedziny muzyki: pod-
porzqdkowanie sie starym normom i wymogom muzyki mszalnej. Czas
tej muzyki, jej przeptyw, tempo, jej trwanie i ruch, takze w swoich
zmianach — subtelnych przyspieszeniach, momentach ozywienia, akcen-
tach energii rytmu, pewnych zgeszczeniach brzmienia i ekspresji -
wydaja mi sie idealnie zgodne z czasem i trwaniem liturgii, bezpo-
$rednio wynikajqce z rytmu obrzedu, nabozenstwa.

Zygmunt Mycielski napisat Msze bez krztyny patosu, bez cienia egzal-

tacji, ale tez bez czestej w naszych czasach ostentacyjnej, bezoso-
bistej suchosci, oschtosci. Muzyka jego ,Liturgii* jest w najszla-
chetniejszym sensie powsciggliwa, jej ekspresja - zobiektywizowana,

w czym widze sieganie do S$redniowiecznych Zrédet chrzedcijanskiej
muzyki religijnej z pominieciem romantycznej gorgco-emocjonalnej i
subiektywno-lirycznej ekspresji sacrum. Ale kazdy interwat, krok melo-
dii i kazde wspo6tbrzmienie swojg waga zdaja sie moéwi¢ o osobowo-
§ci kompozytora, kazqg domniemywa¢ o bogactwie Zzycia wewnetrzne-
go: rozmyslan, refleksji, zmagan, przetoméw.

Zapewne muzyka ta stanowi rezultat diugiej drogi, ewolucji wewnetrz-

nej. Jej powsciqgliwos¢ polega takze na ujawnianiu zawsze tylko
mniejszej czeSci tego, co sam twoOrca miatby nam tutaj do powie-
dzenia...

la, gdgaw odkrywanej na nowo mu- katolickie, m.in. francuskie

zyce roku zaczeto réwniez stoso- en taille czy toccaty Frescobaldiego,
wac¢ ,fortepianowg” artykulacje. Sei- wydala sie” nam, wychowanym 'na
sie faczenie dzwiekéw, jak "najbar- muzyce  Bacha, zdumiewajaca lecz
dziej wiasciwe w organowej miuzyce Jednocze$nie nie pozbawiona stusz-
romantycznej, przy realizacji, utwo- noscl. .
ru barokowego stosowac mozna Je- Kolejne problemy to akcydencje,
dynie dla uzyskania efektu crescen- sPecyflczna realizacja  ozdobnikow
da. Natomiast barokowe legato po- (tryl” zaczynamy zawsze od nuty
winno by¢ na tﬁ/le selektywne, aby gtéwnej, ez "apogglatury, bardzo
styszalne” byto Kkazde zadecie pisz- Szybki), proporcje rytmiczne miedzy
czalki, Jednorodno$¢ Owczesnej me- czeSciami oraz ~inné oplsyf(wane w
lodyki pozwala na czerpanie wzoréow traktatach konwencj wykonawcze,

tierces

artykulacji z instrumentéw smyczko-
wych i “detych. Na przyktad™ duze
skoki _interwatowe, niemozliwe do
zagrania legato na flecie czy oboju,
oddzielane beda takze na organach
i klawesynie. Zdaniem Boveta "wazne
Jest réwniez wprowadzanie zmian
artykulacji w _trakcie utworu, tak,
by~ nie stala sie ona nuzaca i tatwa
do przewidzenia dla stuchacza.

Najciekawsza cze$cig kursu byta ta
dotyczaca muzyki hiszpanskiej, pra-
wie zupetnie u” nas nieznanej.” Budo-
wa tamtejszych organéw — z hory-
zontalnymi ‘trgbkamj i prospektami
skierowanymi w dwie strony, pozwa-
tajacymi na uzyskanie efektow ste-
reofonlcznych — wyjasnia wiele sto-
sowanych ~ przez kompozytorow roz-
wlazan (np. czeste fanfary i echa),
czasem trudnych do nasladowanja na
Instrumencie “innego typu. Dzielona
klawiatura = umozliwiala  wiaczanie
réznych rejestrow dla prawej i le-
wej ‘reki i granie utworow z glosem
solowym na Jednym manuale; 'w na-
szych™ warunkach" konieczne Jest na
0got uzycie dwoch manuatéw i pod-
wieszonego pedatu. o )

Wyjatkowy Jest nastr6j i roznorod-
nosc tej muzyki: od tancéw przezna-
czonych do wykonania na organach

ﬁalapowych (takze na harfie " i vi-
ueli), poprzez utwory typu_ batalha,
bedaCe prawie fabularnymi oplsa-

ml bitew, po ekstatyczne, meliz-
matyczne tienta. Teza profesora glo-
szaca, iz rzeczowy protestantyzm
odart utwor?/_rellgune, z mistycyzmuy,
jaki przepetnia niektére kompozycje

Jak np. ta zastosowana przez Boveta
w Jednym z utworow: podczas gdy
rawa reka gra kilkunastotaktowa
anfare trabki, lewa, majaca zapisang
tylko oktawe C — e, |[n|_tu[£e beben
r¥_tm|czn|_e uderzajac  dzwieki c-h
-fis w niskim rejestrze gtosu labial-
nego, co na autentycznym instrumen-
cie pochtaniato tyle "powietrza, ze
brakowato go dla trabki, ktéra przez
nieco fatszowata, potegujac efekt
naturalnosci.
Zajecia poswiecone muzyce francus-
I_<|e$ obejmowaty suity Clerambaulta
i u Mage’a, zawierajace wiekszos¢
form charakterystycznych dla tego
kre(lqu. Szczegotowe omawianie zasad
reglstracji (1" sposobdw Jej na$lado-
wanla na_instrumentach jakimi_dys-
ponujemy), stosowania rytmu inegal
I _regut ozdabiania jest w tym Kkrot-
kim “sprawozdaniu hiemozliwe; sg to
zreszta zagadnienia lepiej u nas zna-

ne.
Kurs Boveta mogt zainteresowac za-
réwno studentéw  Akademii Muzycz-
nych, Jak 1 osoby rozpoczynajgce "do-
plero nauke gry na organach (chyba
po raz pierwszy w naszym Kkraju u-
cznlowie szkd6l “$rednich “mogli wzigc
udziat w tego typu imprezie). Podzle-
kowanie za jej  zorganizowanie nale-
zy sie Magdalénie Czajce — pomysto-
dawczyni 1| realizatorce catego przed-
siewziecia, ktorej przyktad  zachecit
juz i Innych do organizacji Eod_ob-
nych kursow w przysztosci. Oby jak
najczesciej,

Barbara Swiderska

PIATY

TYDZIEN TALENTOW
W TARNOWIE

JOZEF KANSKI

W listopadzie tego roku dziata-
jace w Tarnowie Towarzystwo
Muzyczne obchodzito dziesigcio-
lecie swego istnienia. Wczesniej
nieco, bo na poczatku roku, ta-
ka samg rocznice Swiecito Kra-
jowe Biuro Koncertowe, ktére na
dodatek poszczyci sie pono nie-
bawem  swym 10-tysiecznym
koncertem. Wspélnym i chyba
bardzo udanym ,dzieckiem” obu
tych instytucji (a dla pierwszej
Z nich oczywiscle najwazniejszg
artystyczno-organizacyjng mani-
festacjg) jest Tarnowski Tydzien
Talentow, ktéry w dniach 5—12
pazdziernika tego roku odbywat
sie juz po raz pigty — a zatem
i tu miat miejsce maty jubileusz.
Prawdziwg rewelacjg tej impre-
zy okazato sie tym razem nie
tak dawno zatozone poznanskie
»Chopin-Trio” (Bogumit Nowicki
— fortepian, Bartosz Bryla —
skrzypce i Pawetl Frejdlich —
wiolonczela). Miody ten zespét
jest juz znakomicie zgrany i im-
ponujgco sprawny technicznie

(zwihaszcza pianista), a muzykuje
z polotem i wirtuozerig nieczesto
spotykang u bardzie] znacznie
doswiadczonych i renomowanych
grup kameralnych; dat tego do-
wod w brawurowym finale Tria
G-dur Haydna, a bardziej jerz-
cze w romantycznym Triu d-moll
Mendelssohna.

Interesujagcy z wielu wzgledow
byt fortepianowy wiecz6r urza-
dzony w nalezagcym ongi$ do
Ignacego Paderewskiego dworku
w Kasnej Dolnej (przed dwoma
laty szczesSliwie oddanym pod o-
pieke Tarnowskiego Towarzyst-
wa Muzycznego), ktéry wypadiby
z pewnoscig lepiej i ciekawie]j,
gdyby nie trwajacy jeszcze re-
mont zabytkowego budynku. W
zwigzku z tym nie funkcjonuje
ogrzewanie, a ze jesienne chio-
dy nadeszty tego roku wyjatko-
wo weczeénie, tedy publicznosé
na koncercie siedzie¢ musiata w
ptaszczach, mimo to podzwania-
jac z lekka zebami; jak za$ czu-
li sie w tej ,gorgcej” atmosfe-

Gra Ewa Kupiec

Fot. J. Pekala



rze miodzi pianisci — lepiej nie
pyta¢, cho¢ stuchacze serdeczny-
mi oklaskami starali sie tempe-

rature owego wieczoru nieco
podniesc¢.

Wystagpito ich troje. Najwieksze
nadzieje budzi 23-letni Ireneusz
Jagta, ktéry w nietatwej prze-
ciez Lisztowskiej Dolinie Ober-
manna  zademonstrowat dobrg,
wyrownang technike, a takze
rozlegty skale dynamiki i wirtu-
ozowski temperament. Pokazat

tez w tym utworze dobre poczu-
cie formy, ktore jednak zawiodto
go snadz w Polonezie As-dur
Chopina, zagranym nieco chao-
tycznie i bez wlasciwego charak-
teru.

Ewa Kupiec jest niewatpliwie u-
talentowang pianistkg (pisaliSmy
juz o niej z uznaniem przy oka-
zji Festiwalu Pianistyki w Stup-
sku), lecz Sonata c-moll op. Ul
Beethovena chyba przerasta jej
mozliwosci na obecnym etapie
rozwoju — nie idzie tu zresztg
o mozliwosci palcowe, ale prze-
de wszystkim o sprostanie we-
wnetrznej zawarto$ci tego arcy-

w

dworku

Paderew-

skiego

W z -

Kasnej
ra

reneusz
Jagta

Fot. J. Pekala

dzieta. Niestety podejmowanie
zbyt trudnego repertuaru jest
ostatnio do$¢ nagminnym u mto-
dych adeptow zjawiskiem (cze-
sto zresztag graja tu role takze
niezdrowe ambicje pedagogéw) i
przewaznie prowadzi do niefor-
tunnych raczej rezultatéw.

Trzeci z trojki, Wtodzimierz Sko-
nieczny, jest z pewnoscig najdoj-
rzalszy, ale — jak sie wydaje
— w zetknigciu z publicznoscig
nerwy przeszkadzajg mu we
wiasciwym panowaniu nad for-
mag  wykonywanych utworéw.
By¢ moze zreszta krzywdze mio-
dego cztowieka, gdyz opisany juz
wyzej klimat na sali sprawit, iz
kazdy musiat tam wypas¢ po-
nizej swoich rzeczywistych mo-
zliwosci, a najlepiej grat praw-
dopodobnie ten, kto fatwiej od
innych znosit zimno...

W normalnych juz z kolei kon-
certowych warunkach, w pieknej
Sali Lustrzanej (na obrzezu tar-
nowskiej Starowki) bardzo inte-
resujagco wypadt Tytus Mieczni-
kowski, wyksztatcony w Buda-
peszcie u Miklosa Perenyiego,

Spiewa
onika
Swarow-

ska

dzi$ zapewne jeden z najlepszych
naszych miodych wiolonczelis-
tow. Koncert D-dur Haydna grat
moze troche zbyt statycznie, ale

zademonstrowat piekny ton, du-
73 site ekspresji, a takze indy-
widualno$¢ w pomystach inter-

pretacyjnych.

Towarzyszyta Tytusowi Mieczni-
kowskiemu — jak tez jeszcze in-
nym miodym solistom — tddzka
Orkiestra Kameralna ,,Pro Musi-
ca” pod dyrekcjag Zbigniewa
Friemana, ktéra ,we wiasnym
zakresie” grata nadto Mozartow
skie Divertimento F-dur, Suite
.Z czaséw Holberga" Griega,
Concerto grosso d-moll Héndla
oraz Symfonie kameralna Szosta-
kowicza. Cieszy¢ sie trzeba bar-
dzo z reaktywowania tego war-
tosciowego zespotu, ktéry — za-
tozony w 1962 roku — po licz-
nych krajowych i zagranicznych
sukcesach zmuszony byt w roku
1974 zawiesi¢ swa dziatalnos¢ na
catych dziesie¢ lat. Wystepy jej
podczas tarnowskiego Tygodnia
zastugujg w kazdym razie na
petne uznanie — czego nie moz-
na_niestety powiedzieC o biora-
cej roéwniez udziat w tej impre
zie Miodziezowej Orkiestrze Ka
meralnej Centralnego  Zespotu
Artystycznego ZHP, dziatajgcego
przy Teatrze Wielkim w War-
szawie. Nie jest to zespdt profe-
sjonalny i, cho¢ ma dobre za-
datki éle tez i sporo niedocig-
gnig¢), powinien by obecnie spo
kojnie dojrzewac 1 szlifowac sie
pod kierunkiem jakiego$ do-
Swiadczonego kapelmistrza- peda-
goga; praca bowiem miodego
zespotu z najbardziej chocby u-
talentowanym ale takze jeszcze
»zielonym” dyrygentem rzadko
kiedy prowadzi do dobrych wy
nikow. Trzeba takze wiedziec,
kiedy mozna zespotowi takiemu
pozwoli¢ na koncertowanie z od-
powiedzialnym programem w ra-
mach ogolnokrajowej imprezy o
festiwalowym charakterze...

Wokalng dziedzineg w programie
Tygodnia reprezentowata, tym
razem z muzykg XVIII  wieku,
triumfatorka Konkursu im. Ada-
ma Didura, Monika Swarowska,
wystgpujaca na pigknym koncer-
cie w tarnowskiej Katedrze oraz
Zofia Kilanowicz i Zofia Kotlic-
ka — dwie laureatki Konkurséw
im. Ady Sari (zasadg jest, iz do
udziatlu w Tygodniach Talentéw
zapraszani sg niemal wytgcznie
laureaci krajowych lub  zagra-
nicznych konkurséw), a takze
bardzo dobry tenor altowy Ro-
bert Nakoneczny  wystepujacy
podczas inauguracyjnego wieczo-
ru z zespotem Complesso da Ca-
mera. Wystepowato dwoje kan-
dydatéow do Konkursu im. Wie-

niawskiego — Dorota  Siuda i
Kazimierz Olechowski, za$ wsrod
miodych muzykéw innych spe-

cjalnosci zwracal uwage Swietny
akordeonista Robert Opiola —
szkoda, ze z niefortunnie raczej
dobranym programem.

Warto tez zauwazy¢, ze o ile
pierwsze tarnowskie Tygodnie
cieszyty sie miernym zaintereso-
waniem miejscowej spotecznosci,
to teraz na kazdy prawie kon-
cert zgtaszato sie wiecej znacz-
nie chetnych, niz mozna byto po-
miescic na sali. Zastuga to z pe-
wnoscig  sprawnej  organizacji,
a takze konsekwentnej 1 rozum-
nej pracy dziataczy Tarnowskie-
go Towarzystwa Muzycznego.

Jézef Kanski

Opolskie Dni Oratoryjne pojawi-
ty sie na mapie wydarzen mu-
zycznych przed czternastu laty,
w tym samym roku, w ktorym
istniejgca od roku 1952 Panstwo-
wa Orkiestra Symfoniczna w
Opolu zostata przemianowana na
Panstwowg Filharmonig. Szefem
jej wéwczas — podobnie zresztg
Jak obecnie — byt Marek Tracz,
znany dyrygent, organizator i
zapalony animator zycia muzy-
Cznego; z jego inicjatywy pow-
stalto wiele wazkich imprez,
wsrdd nich Opolskie Dni Orato-
ryjne. Jest to de facto festiwal,
Swiadomie jednak unikajacy w
tytule tego naduzywanego okre-
slenla jako ze znaczenie jego le-
zy nie w odSwietnosci, ale w

.roboczym”,  popularyzatorskim
charakterze.
W tym roku Dni trwaty od 9

do 12 pazdziernika i nie ograni-
czyly sie tylko do stolicy regio-
nu, lecz zasiegiem swoim objety
catg prawie Opolszczyzne, ozy-
wiajac ja muzycznie, przynoszac
jej mieszkancom niemato walo-
row estetycznych i poznawczych.
W ciggu zaledwie czterech dni
odbyto sie az dziewie¢ koncer-
tow, z czego cztery w Opolu, a
pozostate na terenie wojewddz-
twa.

Inng cechg Opolskich Dni Orato-
ryjnych jest bardzo szerokie po-
traktowanie terminu ,oratoryj-
ne”, co pozwolito tegoroczng im-
preze wypetni¢ réznymi formami

Byto to tak:

27 pazdziernika roku 1986 wystu-
chalismy ,Uroczystego koncertu
dla uczczenia 60-lecia Polskiego
Radia”, jak to zapowiadatl pro-

gram. Dziato sie w sali koncer-
towej  Filharmonii Narodowej,
grata Orkiestra Polskiego Ra-

dia i Telewizji pod dyrekcjg Ja-
na Pruszaka, jako solisci wysta-
pili: Wiestaw Ochman, Krzysz-
tokf Jakowicz i Krzysztof Jablon-
ski.

Okolicznosciowy, typowo  skfa-
dankowy dobor utworéw nic
bardzo pasowat do wzruszajaco-

dostojnego nastroju — boc prze-
cie  naszpikowanie  programu
szlagierami  muzyki powaznej,

ktére mogltyby uswietni¢ kazdy
inny, nieradiowy jubileusz, nie
Swiadczy zbyt dobrze o pomysto-
wosci autorow tej imprezy.
Lecz mniejsza o to, chodzl o co
innego: jezeli muzycy zbyt cze-
sto — i stusznie — zzymaja sie
na sprawozdania z koncertow,
gdzie szczegbtowo wymienia sie
wszystkich,  nudzacych sie w
audytorium prominentéw, z
pierwszym zastepca tymczasowo
petnigcego  obowigzki  starszego
Fomocnlka kontraktowego tytu-
arnego woznego na czele, to tym
razem trzeba wiasnie co§ o
audytorium powiedzie¢. Nie be-
dzie tu mowy o tych, co przyszli
z mniej lub wiecej maskowang
niechecig, aby wypetni¢ ucigzli-
wy obowigzek reprezentowania,
mniej lub bardziej zrecznie mas-
kowany. Nie! Chciatbym — tou-
tes proportions gardees — wspo-
mnie¢ o tym, jak to
,»Przeciw sceny na kamiennym
otoczu
siedli w tronach wielcy
tragikowic.
Co sig¢ kiedy na scenie te] dzieje,
patrzg oni, co dzieta tworzyli.
1 tej nocy, gdy jesien sie sili,
zeszedt ksiezyc w drzew suchych
przezroczu



OPOLSKIE
DNI ORATORYJNE

TADEUSZ SZANTRUCZEK

I gatunkami muzycznymi. Dzie-
ki temu w trzech (powtarzanych
w  réznych  miejscowosciach),
jednolicie skonstruowanych pro-
gramach, zaprezentowano bardzo
rozmaite rodzaje muzyki wokal-
nej lub wokalno-instrumental-
nej, wyptywajacej z inspiracji
religijnej. Czwarty program,
wykonany tylko w Opolu jako
impreza towarzyszaca, uzupetniat
ten zestaw wyborem Pie$ni re-
ligijnych w uktadzie roku litur-
gicznego ($piewat  Parafialny
Chér Dziewczecy ,,Te Deum lau-
damus” z Biatej Nyskiej pod dy-
rekcjg Zbigniewa Szlempy z so-
listka Anng Strzelczyk).

Centralnym punktem XIV Dni
Opolskich byto wielkie orato-
rium Ryszarda  Bukowskiego
Passio Domini Nostri Jesu Chri-
sti secundum Marcum, ktérego

prawykonanie odbylo sie w cza-
sie festiwalu ,Wratislavia Can-
tans”. W Opolu powtérzono je
1 pazdziernika, dzien wczedniej
w Ozimku, a dzieA poOzniej w
Strzelcach Opolskich,  korzysta-
jac z tych samych wykonawcow,
co we Wroctawiu: Chéru i Or-
kiestry  Filharmonii  Opolskiej
pod dyrekcjg Marka Tracza, oraz
solistbw — Henryki Januszew-
skiej (sopran), Poli Lipinskiej
(mezzosopran), Jerzego Knetiga
(tenor), Piotra Kusiewicza (te-
nor), Macieja Krzysztyniaka (ba-
ryton) i Zdzistawa Krzywickiego
(bas). Choér przygotowat Piotr
Karpeta. Monumentalna, nawia-
zujaca do Bachowskich arcydziet
forma, wypetniona wspotczesnym
jezykiem muzycznym, sprawita
duze wrazenie i byla gorgco
przyjmowana. Do sukcesu przy-

SMUTNY JUBILEUSZ

ZBIGNIEW WISZNIEW SKI

i w tym dziwnym odblasku
ksiezyca
sterczg rujny i w gruzach

Swigtynie.”
Nie w kamiennym otoczu, lecz

ponizej estrady, nie w tronach,
lecz w niezbyt wygodnych fote-

lach, nie tragikowie, jeno byli
redaktorowie; lecz oni tez ,dzie-
ta tworzyli” i tez widzg ,,w gru-

zach Swiatynie”.

Przyszli ci, co pamietaja jeszcze
przedwojenne  Polskie Radio,
przyszli ci, co wierni swemu po-
wotaniu kilkadziesigt lat swego

powojennego  zycia  poswiecili
Radiu.
Widziato sie dostojng siwizne

gestych czupryn, strzepiaste bro-
dy i szlachetne, tyse czaszki ra-
diowych medrcow, twércéw nie-
gdysiejszych programéw i dziet
radiofonicznych.

Z balkonu pierwszego pietra
spogladat na swoich weteranéw
Prezes; pewnie czasy swojego
Radiem polskim wiladania wspo-
minat; pewnie mu na mys$l wspo-
mnienia owych lat szczesliwych
przychodzity, gdy Radio byto jed-
nym z centréw kultury narodo-
wej nie tylko z nazwy, ale i w
rzeczywistosci.

A ktoryz to prezes?

Zapewne, nie zaden z ostatnich.
Ale i wymienienie jego nazwiska
jest niepotrzebne, bo — jak po-
wiada Justynian — ,,gdy mowi-
my o poecie, a nie dodajemy

nazwiska, rozumie sie pod tym
u Grekéw dostojnego Homera, a
u nas — Wergiliusza”.

Sapienti sat. Prezes byt jeden.
Tak, to byly czasy...

Liczyt sie wtedy gtos fachow-
cow z prawdziwego zdarzenia,
nie z nominacji. Jezeli najskrom-
niejszy  redaktor  wypowiadat
rozsagdng mysl, to go wystuchi-
wano, a gdy nadety dyrektor
gadat gtupstwa, to nie zwracano
nan uwagi. Wystrzegano sie ru-
tyny, ale ceniono do$wiadczenie.
Debiutanci przychodzili do ra-
dia, aby sie czego$ nauczy¢, a
nie po to, aby zaskakiwa¢ mad-
rzejszych od siebie swoim py-
szatkowatym dyletantyzmem.
Tak, byta to aurea aetas pol-
skiej radiofonii.

I nie grozito radiu sformalizowa-

nie, skostnienie w szablonie
schematycznej pseudosprawnos-
Ci.

Koniec zlotego wieku nastgpit w
najbardziej pospolitych okolicz-
nosciach: nie bardzo rozgarnie-
tym obserwatorom z zewnatrz
wydato sie, ze kierowanie ra-
diem, instytucjg tak bezawaryj-
nie funkcjonujaca, to nie jest
sztuka. Z dziecinng radoscig kto$
zawotat ,ja tez potrafie” — i po-
trafit.

Przyszedt nowy prezes. Najpierw
podniesli gltowe dotychczasowi
»tolerowani”, potem  dotgczyli
»~popierani”, a w sukurs im po-
spieszyli ,lepiej (nie)wiedzgcy”.

czynito sie réwniez doskonate
Przygotowanie i wykonanie dzie-
a przez wszystkich jego realiza-
torow.

ZespOt Instrumentéw Dawnych
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego ,,Ars Nova” przed-
stawit w Opolu 9 pazdziernika
(w Kluczborku 10, w Gtubczy-
cach 11) swojg wokalno-instru-
mentalna realizacje $redniowie-
cznych piesni maryjnych, wybra-
nych ze zbioru Cantigas de San-
ta Maria, sygnowanego przez
krola Kastylii i Leonu Alfonsa
X (1221—1284). Zestaw tych pie-
$ni urozmaicony byt wioskimi
tancami z XIV wieku, wykony-
wanymi na rekonstrukcjach daw-
nych instrumentow, takich m.in.
jak krumhorny, pomorty, fidel,
rebec, lutnia, flety. Specyficzna
atmosfera, jaka tworzy S$rednio-
wieczna monodia i okazja do po-
znania tych rzadkich instrumen-
tow — oto najwieksze zalety
koncertu. W zespole, kierowanym
przez Jacka Urbaniaka, wysta-
pili: Ryszard Borowski, Tadeusz
Czechak, Lestaw Szyszko, Michat
Straszewski, Marcin  Zalewski
oraz oczywiscie Jacek Urbaniak.
W warstwie wokalnej zachwyca-
ta barwg glosu i ekspresjg fraz
znakomita mezzosopranistka Ja-
dwiga Teresa Stepien.

Na drugim krancu tej muzycz-
no-historycznej panoramy usy-
tuowany byt koncert Choru Aka-
demickiego Uniwersytetu +dédz-

Wszyscy oni mieli jedng ceche
wspolng: traktowali  radio z
punktu widzenia odbiorcy pro-
gramu, nie za$ jego realizatora.
Niedobrze jest, kiedy fabrykant
cukierkdw lubi stodycze, kiedy
dla kasjera pienigdze sg czyms$
wiecej niz zadrukowanymi
skrawkami papieru, albo gdy
teatroman wyobraza sobie, Zze
sztuka aktorska nie ma dla niego
tajemnic.

| sie zaczeto: $mierciag gwakto-
wng zginety préby tworzenia
autonomicznych, specyficznych
dla radia form artystycznych;
coraz bardziej ograniczano kon-
takty radia z tworcami, preferu-
jac raczej tzw. ,twdrcow”; jako
zasade przyjeto postugiwanie sie
dla celow programowych produ-
kcjg artystyczng cudzg; Polskie
Radio stato sie  monstrualnym
radioweziem, ktéry ,nadaje” to,

co kto inny w innym, nie ra-
diowym, celu napisat, a nawet
nagrat.

A przeciez nie tak to illo tempo-
re bywalo. Broszura X lat Pol-
skiego Radja z roku 1935 infor-
muje, ze Polskie Radio wydato
na ,honoraria i tantiemy autor-
skie w roku 1934/35” sume
347.602 zi, wykonawcom wypta-
cito 1.257.864 z}, a og6lne wydat-
k+i na program wyniosty 2.675.983
zt.

Dlaczego wiec zarzucono prakty-
ke inspirowania tworcow, zacie-
kawiania ich sztukg radiowa,
praktyke jeszcze od czasoéw
przedwojennych osadzong w tra-
dycji Polskiego Radia? Troche to
zenujace, ze na koncercie ..jubi-
leuszowym” nie  wykonano ani
jednego dzieta napisanego na za-
moéwienie ,jubilata”. Troche to
zenujace, ze polscy tworcy nie
moga sie doczeka¢ wykonania i
nadania na antenie PR swoich
kompozycji. Oczywiscie  tzw.
»twarcy” nie majg powodow do
uskarzania sie w tej mierze.

kiego ,,Collegium Musicum” pod
dyrekcjg Andrzeja Chmielowca
(ktéry odbyt sie w Opolu i Gtu-
chotazach). Program wypeiniaty
wytacznie spirituels i gospels —
solowe (Andrzej Chmielowiec z
towarzyszeniem fortepianu elek-
trycznego Mariusza Debicha) i
chéralne. Wykonawstwo piesni
amerykanskich Murzynéw przy-
sparza zawsze Europejczykom
sporo trudnosci — jest w nich
bowiem i blues (w znaczeniu na-
stroju) i swing (w swej charak-
terystycznej pulsacji rytmicznej),
najistotniejsze  walory  jazzu,
trudne do zdefiniowania i jesz-
cze trudniejsze do uchwycenia i
wyrazenia w formutach inter-
pretacyjnych. Niemniej jednak
starania choru tédzkiego uwien-
czone zostaty powodzeniem a
zaproponowany  zestaw  pie$ni
okazat sie interesujgcym i Swie-
tnie przyjetym przez publicznosé¢
;l)([zeglqdem tego gatunku muzy-
i

Wszystkie koncerty XIV Opol-
skich Dni Oratoryjnych realizo-
wane byly wylacznie w koscio-
fach. W Opolu zlokalizowano je
w czterech Swiatyniach, do aku-
styki i nastroju ich wnetrz do-
bierajagc odpowiednie programy.
Miato to duzy wptyw na zwiegk-

szenie atrakcyjnosci i sity od-
dziatywania muzyki, ktéra w
ostatnich latach coraz czesciej

wychodzi ze stereotypowych sal
koncertowych do innych wnetrz.

Wiec — wracajac do jubileuszu
— koncert w wynajetej sali, nie
we wiasnym studiu radiowym,
wiec wielki zlot tych, ktérzy
Polskie Radio tworzyli, wiec ta
specyfika audytorium, jedynego,
niepowtarzalnego audytorium,
wiec te refleksje, ta zaduma nad
przysztoscia Polskiego Radia, nad
tym, jakby tu zmies¢ ow niesta-
wny Slad nie tak dawnej, a nie-
zbyt chlubnej przesziosci...

I ten nieprzyjemny niepokdj, ze
wsrdd zaproszonych nie widac
bylo ani organizatora Studia
Eksperymentalnego, ani ostatnie-
go zyjacego skrzypka przedwo-
jennej Malej Orkiestry Polskiego
Radia...

Zreszta, po co komu jakie$ Stu-
dio Eksperymentalne?

Zastuzony = historyk  Polskiego
Radia, Maciej Jozef Kwiatkow-
ski, tak sumiennie odnotowujg-
cy te osiggniecia Polskiego Ra-
dia, ktore ongi$ zapewnialy na-
szej radiofonii czotowe miejsce w
postepie radia w skali catego
Swiata, byt w stanie wymieni¢
ostatni w tej mierze sukces: za-
konczenie budowy masztu w Ga-
binie w roku 1973. Potem juz
tylko lokalne wydarzenia — i to
wydarzenia raczej z nazwy niz
z istoty rzeczy.

Dzi§ Polskie Radio nie kroczy w
awangardzie techniki czy sztuki
radiowej. Dzi$ najistotniejszy
jest problem, jakby tu powstrzy-
maé regres programowy i de-
grengolade artystyczng. Bo w
zadnym wypadku nie mozna te-
go osiggna¢ przez zamazywanie
braku pomystow i nieporadnosci
organizacyjnej pokostem trikow
technicznych.

A mimo wszystko ciekaw jestem,
czy wyjdzie jakies albumowe
wydawnictwo z okazji 60-lecia
Radia, czy zadbano o to, aby
przynajmniej z jubileuszowych
obchodéw zachowata sie jaka$
dokumentacja ikonograficzna.

9



FAUST

w teatrze ubogim

OLGIERD PISARENKO

zbiorowa z Fausta,

Scena

Przedstawienie jest zaskakujgco
skromne i powsciggliwe. Bez
~wystawy”, ktora przeciez uspra-
wiedliwiatyby koneksje utworu z
francuska ,grand opera” potowy
XI1X stulecia. I, na szczescie, bez
préb wyréwnywania — za pomo-
cg rezyserii 1 scenografii — in-
telektualnego dystansu, jaki dzie-
li jednostronng acz profesjonal-
nie sprawng adaptacje od genial-
nego  pierwowzoru. Przepasci
miedzy Faustem Goethego a
Faustem Gounoda nie da sie za-
sypa¢ ani zamaskowaé¢. Faust
Gounoda na scenie Opery i Ope-
retki w Szczecinie wydaje sie
wiec przede wszystkim — z tea-
tralnego  punktu widzenia —
przedstawieniem uczciwym: wo-
bec autorow libretta (bo respek-
tuje ich zasadnicze intencje 1 nie
imputuje im zamachu na arcy-
dzieto), wobec kompozytora (bo
podaza za muzyka, zwilaszcza za
najistotniejszym jej watkiem li-
rycznym), wobec Goethego (bo
go nie miesza do catej sprawy) a
takze wobec mozliwosci teatru.

Chodzi za$ o teatr prowincjonal-
ny, ktéry nie nalezy na pewno
do scen liczagcych sie w kraju,
zresztg najmiodszy stazem wsrdd
naszych teatréw operowych (ofi-
cjalny status Opery i Operetki
uzy. kat dopiero na poczatku bie-
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na pierwszym planie Jacek Gawry$
i Bogumit Majchrzak (Wagner)

Fot. J.R. Fijatkowski
(Mefisto)

zacego sezonu). Sala w Zamku
Ksiazat Pomorskich jest niewiel-
ka, scena waska i ptytka, mozli-
wosci techniczne nader skromne.
Zapewne wecale nietatwo stwo-
rzyé tu przedstawienie, w kto-
rym owe ograniczenia nie beda
Luwiera¢”: nie catkiem sie to u-
dato takze realizatorom Fausta
— walc z Il aktu bez baletu, z
drepczacym w miejscu chérem,
wydaje sie okropnie ubogi. Poza
tym jednak z ubdstwa zdofali
oni uczyni¢ cnote spektaklu.

Przedstawienie Lecha Terpitow-
skiego i Mariana Jankowskiego
nie jest osadzone w zadnych bli-
zej okreslonych realiach history-
cznych, ale tez nie usituje kokie-
towa¢ nas nowoczesnos$cig: kos-
tiumy, cho¢ sugerujg odlegly
przesztos¢, wydaja sie ,history-
cznie neutralne”. W scenach
zbiorowych troche brak kostiu-
mowej barwnosci i réznorodnosci
(zwhaszcza ze chdr nie ma w tej
inscenizacji wyrazniej zindywi-
dualizowanych zadan aktor-
skich); z drugiej jednak strony
ascetyzm obrazu scenicznego do-
brze “stuzy akcji, ktéra jest tu
prowadzona bardzo czysto i wy-
raziscie, przekonywaéqco od stro-
ny psychologicznej, bez zbednych
inscenizacyjnych  efektéw, bez
popadania w sztampe dawnego

oteatru Spiewakow” i w skraj-
nosci wspoiczesnej ,opery rezy-
serskiej”, na jakie pozwoli¢ so-
bie moga teatry ,z przesztoscig”,
odwiedzane przez publiczno$¢ do-
brze znajgcg tak zwany kanon
repertuarowy. Klarownosci i
wdzieku catemu przedstawieniu
dodaje nowy przektad tekstu,
piéra Joanny Kulmowej, jakze
korzystnie réznigcy sie poziomem
literackiego rzemiosta od daw-
nych ,$piewackich” tlumaczen.
Miejsca akcji sg budowane naj-
prostszymi Srodkami: pracownia
Fausta to stot, krzesto, $wieca,
domostwo Malgorzaty to azuro-
wa konstrukcja ze schodami i —
na pietrze — ogromnym t6zkiem
(efekt do$¢ dosadny, trudno jed-
nak nie dostrzec, ze w senty-
mentalnej historii o uwiedzionej
i porzuconej wspomniany mebel
odgrywa kluczowg role...); wne-
trze kosciota w akcie trzecim su-
gerujg kolorowe plamy S$wiatla,
jakb% przefiltrowanego  przez
szybki witrazy.

Osobliwoscia przedstawienia 5q...
dwie Mat orzati: _numer jeden —
»niewinna™ (do konAca trzeciego aktu)
I numer dwa — ,grzesznica” (akt

czwarty i piaty). Widz nie uprzedzo-
ny przezywa zaskoczenie, odkrywa-

jac w _téj roli po przerwie 0Osobe
Jjakby inng od te{, ktérg zdazyt juz
pozna¢: czyzby stan Matgorzaty byt

az tak odmienny? Zrecznym rozwia-
zaniem okazuje “sie finatlowa apoteo-
za, gdzie Fonad martwym  ciatem
Matgorzaty 11 ukazuje sie ,Swietlista
Matgorzaty I. Scena ta, jak-
( " wzruszajaca, takze
nie t{umgczi niezwyktej” koncepcji
obsadowej téra wyda{e sie, . by¢
moze niestusznie, reziltatem jakiego$
zakulisowego kompromisu. ) )
Miatbym ochotg zobaczyé w tej roli
od poczatku do konca’ Romange Ja-
kubowskg-Handke, ktéra potrafi na-
da¢ postaci Matgorzaty pozadany 1
przekonujacy wyraz nieswiadomego
siebie wdzieku °1 prostoty; S$piewa
glosem o Swiezej, wyrdwnanej bar-
wie, bez staromodnej” emfazy,  lekko
pokonujac koIoraturY w arit z klej-
notami”. Zresztg petny spektakl mo-
taby tez z powodzeniem $piewac
wa” Rossa-Gowor, Matgorzata numer
dwa — ma tfadng liryczng barwe gto-
%L#’at(‘):hoc moze troche przesadne wi-

wizja”
kolwiek tadna i

Role tytutowa odtwarza Jacek Kros-
nickli w sposéb $wiadczacy o duzej
muzykalnosci i kulturze. Nie jest to
chyba tak zwany ,duzy gtos™ (choc
moze 5|edJeszcz_e rozwingé — to prze-
ciez mitody S$piewak), brzmi jednak
bardzo fadnie, zwtaszcza w _momen-
tach wymagajacych ekspresji lirycz-
nej — 1_wykorzystywany Jest wielce
swiadomie. ~ Krosnicki, podobnie Lak
jego partnerka Romana Jakubowska,
jest _obdarzony jesli nie talentom, to
swoistym instynktem aktorskim, kto-
ry pomaga mu tworzy¢ postaé prze-
konula,chl sympatyczng. Majac takg
pare wykonawcow “gtéwnych “rél mo-
zna chyba ryzykowa¢ "wystawienie
Fausta, "Przydatby sie JesZcze tylko
odpowiedni ~ Mefisto. Jacek Gawrys$
jest bardzo dobry aktorsko, ma in-
teresujacag twarz, jego Mefisto to per-
wersyjny, cyniczny $wiatowiec — cie-
kawie” pomys$lana ‘rola — ale w _glo-
sie tym nie stycha¢ czarnych, diabo-
licznych barw:’ jest natomiast niezbyt
tadna emisja i troche zmagania sle
z materig, ktore jakby dezawuuje
potege emisariusza ‘piekiet.

Przedstawienie $ledzi sie z sym-
patig i nie bez satysfakcji, cho¢
nie ulega watpliwosci, ze jego
muzyczny poziom jest daleki od
doskonatosci. Nieduza orkiestra
jest na tyle poprawna, na ile jg
staé, pod batutg Andrzeja Kisie-
lewskiego towarzyszy S$piewakom
w miare kulturalnie i uwaznie
(dopoki nie zmeczag sie muzycy
grajagcy na instrumentach de-
tych...), czuje sie w tym duzo do-
brej woli; brzmienie zespotu jest
wszelako posledniego gatunku —
dzieki Bogu Faust nie nalezy do
oper, w ktdrych mankament ten
odczuwa sie jako szczeg6lnie do-
tkliwy.

Czy wypada jednak wiele wy-
maga¢ od teatru muzycznego,
ktéry dopiero co stat sie operg?
Faust jest dowodem na to, ze
opera w Szczecinie jest mozliwa.
Frekwencja za§ — przekraczaja-
ca 80% — S$wiadczy o tym, ze
opera jest Szczecinowi potrzebna.

Faust Gounoda. Kierownictwo muzy-
czne: Andrzej Kisielewski, rezyseria:

Lech Terpitowskl, scenografia: I\_I/_Ia-
a-

rian Jankowski, choreografia:
deusz Wisniewski. Premiera 18 wrze-
$nia 1986 w Operze i Operetce w
Szczecinie.

Romana Jakubowska-Handke (Matgorzata) i Jacek Krosnicki (Faust)

Fot. J.R. Fijatkowski



WALERIAN BIERDIAJEW IN MEMORIAM

28 listopada 1956 roku, w czasie
trwania spektaklu Damy piko-
wej w Operze Warszawskiej,
nieopodal jej 6wczesnej siedziby
na Nowogrodzkiej, w lecznicy
rzagdowej umieral Walerian Bier-
diajew — mit i legenda dla wie-
lu, ktérym nie dane bylo otrze¢
sie 0 tego niezwyktego czlowie-
ka. Byt gigi(antem batuty z rzedu
takich, Ja Fitelberg, Bohm,
Furtwdangler czy Gotowanow.
Byt wspaniatym dyrektorem tea-
tru — teatru pieknych gtosow i
osobowosci, teatru perfekcji i
wielkiej muzyki. Byt niewolni-
kiem i wiadcg w jednej osobie,
poddany talentom, tyran dla
szarzyzny artystycznej.

Kochat swoje ,dzieci”, wybrane,
pielegnowane i karcone, trzyma-
ne w rygorze, a mimo to rozkwi-
tajagce pod batutg Mistrza. Ko-
chat duze glosy o szlachetnym
timbrze, namietne, gorgce cho¢
zdyscyplinowane. Nigdy nie ob-
sadzat wokalisty w rolach, ktére
nie pasowaty do mozliwosci $pie-
waka. Dzieto wystawiat tylko
wtedy, kiedy mial peitng obsade.
Radames dla Wactawa Domie-
nieckiego o spizowym gtosie, dla
lirycznej Bolechowskiej Jolanta
Czajkowskiego. Bolechowska i
tadysz, z Jego oszatamiajgcym
pigknem glosu w roli krola Re-
n¢, stworzyli z Bierdiajewem
spektakl iscie porywajacy!
Praca nad pierwszym powojen-
nym Wagnerem w Warszawie
(Lohengrin) to dziesigtki prob
ansamblowych, to cyzelowanie
frazy, timbru, napiecia muzycz-
nego, to analiza postaci. Byt w
tym niezmordowany, byt budo-
whniczym spektaklu, oddajac sie-

bie catkowicie — wiedze, bio-
prady, caty artyzm i uczucie.
Uwielbiatam takie préoby, byly
tworcze, byly inspirujace.

Nleodza’rowany poset  Stanistaw
Kaliszewski "— staly, wierny
przyjaciel i doradca  Mistrza
Bierdiajewa — powierzyt mu

mojg osobe, poczatkujgcg artys-
tke Opery Warszawskiej, na wy-
jazd do Moskwy, w ramach gos-
cinnych wystepéw  Opery Po-
znanskiej tamze zimg 1952/53.
Ten wiasnie pobyt w Moskwie i
wystep w Halce zwigzaly moje
zycie z Walerianem Bierdiaje-
wem, bowiem w $lad za sukce-
sami w ZSRR Bierdiajew zostat
dyrektorem Opery Warszawskiej.
Zatuje, ze trwato to zbyt krétko.
Bierdiajew dyrygowat oczyma i
niewielkimi gestami, a jednak o-
bezwtadniat uczuciem, Kkierun-
kiem frazy, rozpalat wnetrze
Spiewaka, ol$niewat, unosit!
Kochatam Go i za to, ze nigdy
nie poniostam z Nim kleski, by-
ty tylko sukcesy.

Szto mi doskonale, szlifowatam
przy Nim moj talent, dbat o
mnie. Trwalo to jednak bardzo
krotko: zniszczyt Go okrutny
warszawski Swiatek.

Ostrzegat mnie przed fatum Da-
my pikowej, w ktorej to operze
przygotowywatam Lize — rola
wspaniata, w_ktdrej miatam suk-
cesy i.. osobistg tragedie.
Smier¢ Bierdiajewa zniszczyta i
mnie, powoli, ale metodycznie.

Tak, Dama pikowa... Smier¢
Blerdlajewa zamkneta, co waz-
niejsze, ere teatru operowego,

Mineto 30 lat od chwili $mierci Waleriana Bierdiajewa — dyrygenta
wielkiej miary, artysty o nieprzecietnej osobowosci i jednego z naj-
swietniejszych w powojennej Polsce dyrektoréw teatru operowego.
Zywy ciagle w pamieci bezposrednich wspoélpracownikow i ,,podo-
piecznych” $piewakow, w Swiadomosci ogétu muzykalnego spoteczen-
stwa odsunat si¢ juz po tros~e w cien zapomnienia, a dokumenty

i pamigtki rozproszyty sig¢ badz poginety tak skutecznie, ze..

mielis-

my powazne trudnosci ze zdobyciem choC jednego zdjeua artysty.
Aby wiec te wybitng sylwetke cho¢ troche z owego cienia wydobyc,
przypominamy dzi$, z okazji tej rocznicy, troche danych biograficz-
nych oraz zamieszczamy trzy krotkie osobiste wspomnienia.

Walerian Bierdiajew urodzit sie 7 marca 18S5 w Grodnie. Ksztatcit
sie w Lipsku u Maxa Regera i Artura Nikischa. debiutowat jako
dyrygent operowy w 1906 roku w Dreznie. W latach 1907—1921 dzia-

tal w Rosji, m.in.

skim, wspotpracujac z najwiekszymi spiewakami tamtej epoki;
rygowat tez koncertami symfonicznymi.

jako dyrygent w petersburskim Teatrze Maryj-

dy-
W latach 1921—2' koncer-

towat w Polsce, jak tez w innych krajach europejskich, aby nastep-
nie znowu wyjecha¢ do ZSRR, gdzie prowadzit zywa dziatalnos¢ kon-

certowg (m.

in. z Fllharmonla Leningradzkg) i pedagogiczng. W 1930

osiadt na state w Warszawie, obejmujgc stanowisko dyrygenta w
Operze oraz klase dyrygentury w Konserwatorium. Po wojnie objat
kierownictwo Filharmonii Krakowskiej, a nastepnie, od 1949 do 1954
byt profesorem PWSM w Poznaniu oraz dyrektorem tamtejszej Ope-
ry, ktéra pod jego rzadami przezywata prawdziwy ,zioty okres”. Je-

sienig 1954 objat dyrekcge Opery Warszawskiej.

1956 roku w Warszawie, (k)

moze zachowawczego w opinii
wielu, ale teatru, ktérego obli-
cze Jest juz nlepowtarzalne Zni-
szczono co$, do czego dzi$ wra-
ca caly Swiat.

Pogrzeb, cho¢ nastroj tej smut-
nej uroczystosci byt przejmuja-
cy, nie utrwalit mi sie w pamie-
cl, bo chyba dopiero na stypie
w pieknym mieszkaniu Bierdia-

Zmart 28 listopada

jewdw — oprzytomniatam. Ko-
chany pan Walerian pozostat w
Alei Zastuzonych. Jeszcze przez
nastepne trzy lata przychodzitam
z dyr. Jerzym  Semkowem od-
wiedza¢ Panig Zenie. Rosjanka z
urodzenia, zyta teraz z nienawis-
cig w sercu do teatru i Polakow.
Zyta pragnieniem szybkiej
Smierci, aby pofaczy¢ sie w jed-

nym grobie z ukochanym mezem.
Dtugo, dtugo pozostawatam nieu-
tulona w zalu, za$§ z uplywem
czasu poréwnania i konfronta-
cje utrwalaty pamie¢ o wielkim
Walerianie. Mija trzydziesci lat
od $mierci, a wielkos¢ Jego do-
konan pozosta’ra W mojej pamie-
ci jak plomien bogactwa artys-
tycznego i kultury osobistej.
Kiedy mysle o uczniach Bierdia-
jewa, to — cho¢ zawsze ol$niewa
mnie swym wielkim talentem
Henryk Czyz — wydaje mi sie,
ze najbardziej podobny do Mist-
rza jest Stefan Stuligrosz. To
piekno kreowania muzyki w sty-
lu wspaniatego fresku, potega o-
sobowosci  Stuligrosza wywotuje
w nas Swiadomo$¢ kontynuacji
wielkiej tradycji Mistrza.

Maria Fottyn

..po roku studiow portier nie
wpuscit mnie do gmachu PWSM,
oznajmiajac, ze zostatem skreslo-
ny z listy studentéw. Czekatem
przy wejsciu na Bierdiajewa. W
drzwiach ukazata sie najpierw
pomarszczona, antypatyczna
mordka pekinczyka Czangi, po-
tem dluga smycz i w koncu kro-
lewska posta¢ i lwia gtowa Bier-
diajewa.

— Panie profesorze...

— No, céz takiego? Ja mowit
ciebie: bedziesz jezdzi¢ dyrygo-
wa¢ do Bydgoszczy, na lekcje
nie przychodzi¢, wyrzuce. Poje-
chat? No, tak i wyrzucit... Cicha,
Czanga, cicha.. — pekinczyk
szczekat wrednie i piskliwie.

Przy protekcji profesora Szeli-
gowskiego [.] I przy solennym
przyrzeczeniu, ze ,juz nigdy...”,

wrocitem do uczelni i z czasem
statem sie nawet pupilem Bier-
diajewa, potem jego asystentem
w szkole i dyrygentem w pro-
wadzonej przez niego Operze
Poznanskiej.

Ostra u Bierdiajewa dostatem
szkote.
— Nie, Gienia! Ty jeszcze

Brahmsa dyrygowat nie bedziesz.
Moze za pieC lat, a moze i za
dziesie€. Toz to u ciebie nie
Brahms. A zapamigtajcie, dieti,
na cate zycie. Brahms biez
Brahmsa, to nie jest Brahms!
RozumieliSmy, ze chodzi o we-
wnetrzny spokdéj i powage, o
brode Brahmsa, o dostojenstwo
tej muzyki. [.]

Po potudniu dzwoni do
Bierdiajew:

— Gienial Zle sie czuje. Znaczy,
Galku dzi$ bedziesz dyrygowat
ty.

— A pr6ba? Panie profesorze,
przeciez to moj debiut...

— Nu, nie taki tam i debiut. A
u nas bedzie tak: prébowaé be-
de ja, a dyrygowa¢ ty, ale tylko
czasem.

A byt to rok 1952, gdy przy ka-
sie operowej ludzie stali w Kko-
lejkach od piatej rano, by do-
sta¢ si¢ na spektakle, ktére pro-
wadzit Bierdiajew.

Kiedy tego wieczora wypetniona
sala oczekiwata na wejScie mist-
rza, wozny przytrzymywat mnie

n

mnie



przy wejsciu do orkiestronu jak
cyrkowego konia, a z gtosnika
rozlegt si¢ nosowy glos: ,Dzisiaj
przedstawieniem z powodu cho-
roby dyrygenta Bierdiajewa dy-
ryguje Henryk Czyz”.
Z sali doszedt mnie glosny jek
zawodu i stangtem przy pulpi-
cie.
Henryk Czyz
Ucieczki spod klucza (fragment)

Panowanie Bierdiajewa bylo o-
kresem nieustannego powodzenia
Opery Poznanskiej. Ludziska do-
bijali sie tygodniami o bilety do
teatru pod Pegazem. Ale tez
,Dziadzio” dbat o swoich solis-
tow i publiczno$¢ czuta, ze kaz-
dy spektakl jest ,wycackany”,
czyli obsadzony z najwiekszg
troskg o artystyczny  poziom.
Omal co wieczora schodzili sie
Spiewacy na  pogawedke do
mieszkania dyrektora, ktére sta-
to dla nich otworem. Bierdiaje-
wowie zajmowali ogromny apar-
tament przy ulicy Zeylanda (da-
wna Przecznica). Jako bezdziet-

ni, catg — przecie niemalyg —
pensje przeznaczali na zakup
perskich dywanéw, antycznych
mebli, drogich lamp i dobrej,

starej porcelany...

Ponad wszystkimi w tym towa-
rzystwie gorowata indywidual-
no$¢ pana domu. Ogromny jak
niedzwiedz, barczysty, siwawy,
byt towarzysko naprawde prze-
mily. Do najlepszych pupilow
zaliczat Malawskiego, Wilczaka,
Krenza, Wodiczke, Czyza i Stu-
ligrosza. Chetne i diugie opo-
wiesci snut ,,Bierdiaszka” o tych
swoich ,dzieciach”. Albo anali-
zowat wazniejsze spektakle po-

znanskie. Dyskutowal na temat
obsady. [..]
Gdy goscinni gospodarze — po

jakiejS wazniejszej premierze —
podawali mocniej zakrapiang na-
lewke,  towarzystwo  ogarniat
nastroj bachiczny. Bylem kiedys$
uczestnikiem takich  szaleAstw.
Wszyscy$Smy beztrosko skakali i
$piewali. A tancerka Henryka

Eitnerdwna, bardzo poznanskim
akcentem, zawodzita piskliwie
swg ulubiong melodyjke: ,,Car

Mikotaj wydal manifest...” Dzia-
dzio tylko $miat sie i dobrotli-
wie dogadywat:
— Heniuszka, nie zapominaj, ze
jeste$ w salonie u dyrektora...
Forytowat Wala talenty Kostrze-
wskiej, Klonowskiego, Domie-
nieckiego, Kossowskiego i Woz-
niczki. Miat dobre rosyjskie
serce i wyjatkowa uczuciowosc.
Podczas recitalu Wandy Wer-
minskiej siedziatem w auli UAM
obok pana Waleriana i widzia-
tem, ze plakat jak bobr, poru-
szony ekspresjg $piewu tej zna-
komitej primadonny, ktéra po
wojnie juz w naszej Operze nie
wystepowata. [..]
W salonie tak ujmujacy i swo-
iScie dowcipny, zmieniat  sie
Bierdiaszka w groznego Iwa —
przy Pulpicie. Kazdy z solistow
musiat ciggle uwaza¢ na palecz-
ke tyrana nie znoszacego naj-
Izejszego uchybienia w rytmie.
Stad wieczne zatargi z rezyse-
rami, pragnacymi $piewakéw ja-
ko$ rozkreci¢ aktorsko. A Dzia-
dzio wtedy az ryczat ze zlosci!
Nawymyslat solistom, ile wlazio,
aby ich potem usciska¢ i prze-
prosic...

Kazimierz Nowowiejski

Pod zielonym Pegazem

[fragmentyl

STANISLAW KAZURO

w dwudziestg pigtg
rocznice Smierci

Stanistaw Kazuro urodzit sie w Te-
klinapolu na Wilenszczyznie 2 sierp-
nia 1881, zmart w Warszawie 30 lis-
topada 1961 roku. Lata miodziericze
spedzit w domu rodzinnym i w Wil-
nie, gdzie uczeszczat do szkél. W
swojej ksigzce Profesor Zubrowtcz i
jego trzej wychowancy, wydanej
przed wojng u Arcta, opisuje zycie
miodziezy mieszkajacej na stancjach
w  Wilnie. Podejrzewam, ze jest to
ksigzka autobiograficzna. Po przyjez-
dzie do Warszawy wstapit do Kon-
serwatorium 1 studiowal w Kklasach
Michata Surzynskiego | Zygmunta
Noskowskiego, studia uzupetniat w
Rzymie w Accademla dl Santa Cecilia
u Sgambatiego oraz w Paryzu u
d'Indy’ego, gdzie réwnocze$nie stu-
chat wyktadéw z zakresu historii
muzyki i filozofii na Sorbonie. W
tym samym czasie, co Kazuro, w
Rzymie studiowala jego przyszta zo-
na — Margerita Trombinl, cérka wie-
loletniego dyrektora Teatru Wielkiego
w Warszawie i $piewaczki Marii Dag-
browskiej. Poznali si¢ Jednak dopie-
ro w Warszawie. Doskonatlg pianist-
ke i klawesynistke zafascynowata
osobowo$¢ Stanistawa Kazury. jego
pasja spotecznikowska, pedagogiczna,
umitowanie piekna i przyrody. Cale
swoje zycie ta para muzykéw poswie-
cita mitodziezy.

Kazuro wr6cit do Warszawy w 1914.
Pracowat w Filharmonii Warszaw-
skiej jako kapelmistrz 1 chormlstrz.
zaczat komponowa¢ 1 pisac. W 1916
objat w Konserwatorium klase solfe-
zu. choéru 1 kontrapunktu, w nastep-
nym roku zatozyt chér ,Dzieci Po-
widla" sktadajacy sie z trzystu dzie-
ci ulicy, nastepnie zorganizowat Ka-
pele Rorantystow, z ktéra przez wie-
le lat wykonywat najpiekniejsze dzie-
ta muzyki XVI i XVII wieku. W
1922 roku powstata Polska Kapela
Ludowa ztozona z uczniéw Konser-
watorium, a przy Filharmonii —
wielki chér oratoryjny. Po wielu
staraniach Kazuro zatozyt w Konser-
watorium pierwszy w Polsce Wydziat
Ksztatcenia  Nauczycieli muzyki i
$piewu w szkotach ogoélnoksztatcy-
cych. (Niedawno w Akademii Muzy-
cznej obchodzono uroczy$cie pieédzie-
sieciolecie powstania tego wydzia-
tu.)

Stanistaw Kazuro byt nie tylko pe-
dagogiem, spotecznikiem 1 organiza-
torem zycia muzycznego, ale réwniez
kompozytorem. Jego dorobek kompo-
zytorski to przede wszystkim orato-
ria, m.In. Storice, Morze, Moja pies$n
wieczorna do tekstu Jana Kasprowi-
cza, Wiosna, panteistyczna opera Po-
wrét oraz kantata Lot stawigca pol-
skie lotnictwo. To bodajze Jedyny
polski kompozytor, ktéry napisat az
tyle oratoridw, niestety catkiem nie-
znanych i nie wykonywanych.

| Panuje opinia, ze Kazuro to eklek-

tyk, ktéry nic nowego nie wniost do
muzyki, ale zanim sie te muzyke
osadzi, nalezaloby ja ustysze¢. Kazu-
ro napisat wiele piesni, koncertéw na
rézne instrumenty, utworéw organo-
wych, opracowat mnéstwo piesni lu-
dowych, atakze solfeggia do nauki
czytania nut gtosem, na ktérych wy-
chowato sie kilka pokolen muzykéw.
Za swoja prace artystycznag otrzymat
Krzyz Komandorski Polonia Restituta,
dwukrotnie nagrode artystyczng mia-
sta Warszawy (w roku 1937 i 1954),
Odznake Honorowag z wieficem lau-
rowym Zjednoczenia Polskich Zespo-
téw Spiewaczych 1 Instrumentalnych
oraz cztonkostwo honorowe Polskich
K6t Spiewaczych w Ameryce.

Nadszedt rok 1939 1 wojna. Filharmo-
nia zostata spalona, a konserwato-
rium zamkniete. Stanistaw Kazuro —
w porozumieniu z bytym rektorem
Eugeniuszem Morawskim, Piotrem
Rytlem i swoja malzonka — zaktada
tajne Konserwatorium. Zadanie miat
o tyle ufatwione, ze byt cztonkiem
wiadz Rady Gtéwnej Opiekunczej, od
ktérej otrzymal pomieszczenia szwal-
ni na zajecia teoretyczne (przy ul.
Sienkiewicza 12). W tych salach od-
bywaty sie tez nielegalne audycje
muzyczne dla ,wtajemniczonych". Za-
jecia praktyczne zlokalizowano w
prywatnym mieszkaniu Kazuréw w
budynku Konserwatorium. Na wiosne
roku 1940 trafitem do Jego klasy
$piewu solowego (Kazuro uczyt go
tylko w okresie okupacji 1 troche po
wojnie). Dziwiono sie, ze Kazuro,
ktéry nigdy przedtem nie uczyt so-
listow, otworzyt klase S$piewu solj-
wego. Okazato sie, ze w okresie stu-
diéw rzymskich pracowat jako akom-
paniator u Jednego ze znakomitych
pedagogéw wtioskich. Wida¢ dobrze
podpatrzyt metode ksztatcenia gtosu,
bo z jego klasy wyszli znakomici
$piewacy, niekiedy tez z powodze-
niem uprawiajacy pedagogike: Anto-
nina Kawecka, Alina Bolechowska,
Swietnie zapowiadajacy sie baryton
Bohdan Fidzifski (ktéry zgingt w
Powstaniu Warszawskim), Lola Kru-
pianka (obecnie Ewa Malewicz, mie-
szkajgca na stale w Australii), Mira
Mierzwianka (Radomska) 1 wielu in-
nych. Dziatalno$¢ Stanistawa Kazury
nie ograniczata sie tylko do prowa-
dzenia zaje¢ lekcyjnych. Organizowat
koncerty dla szkél z muzyka polska,
a wspotpracowali z nim profesorowie
Bauman i Klopek-Falkowska. Debiu-
towatem na jednym z takich koncer-
tow w roku 1941 w sali ,,Nasz Dom"
na Zoliborzu.

Z braku sal koncertowych korzysta-
lismy z gosciny kosSciotéw warszaw-
skich — Swietego Krzyza czy Panien
Wizytek. W czasie potudniowej mszy
wykonywalismy fragmenty dziel
wielkich mistrzéw polskich i obcych.
Ukonorowaniem naszej dziatalnosci

byt koncert muzyki oratoryjnej w
roku 1943 na cele RGO w sali Kon-
serwatorium  przy ul. Okélnik 1
Spiewali wszyscy uczniowie profeso-
ra pod Jego dyrekcja, przy wspot-
udziale Jerzego Lefelda — fortepian
i Antoniego Karnaszewsklego — or-
gany.

Gdy w czasie powstania warszaw-
skiego, po upadku Staréwki, przesze-
diem kanatem do Srédmiescia i do-
statem trzy dni urlopu, pierwsze kro-
ki skierowatem do Konserwatorium.
Woéwczas moim oczom przedstawit
sie taki widok: profesor Kazuro, Ja-

ko komendant OPL, biegajacy po
pietrach, azeby wuchroni¢ budynek
przed spaleniem. Biblioteke zabez-

pieczyt w pobliskim klasztorze $w.
Kazimierza 1 tam szcze$liwie ocalata.
Fortepiany zostaty ulokowane w gte-
bokich podziemiach Zamku Ostrog-
skilch, gdzie spotkatem profesor Ka-
zurowag z torbg sanitarng przewie-
szong przez ramig, udzielajagcg pomo-
cy rannym — byta sanitariuszkg. Do-

wiedziatem sie od kolegéw i profe-
sora, ze przez caty sierpien w sali
koncertowej odbywaty sie Imprezy

muzyczne dla powstancéw 1 okolicz-
nej ludnosci. Sala nie mogta pomie-
§ci¢ stuchaczy, trzeba byto instalo-
waé na zewnatrz glosniki.

W roku 1945 Stanistaw Kazuro, na-
tychmiast po przyjezdzie do War-
szawy, rozpoczgt starania o otwarcie
uczelni. Otrzymat budynek na Pro-
fesorskiej i tam, w skromnych wa-
runkach lokalowych, Konserwatorium
na nowo rozpoczeto swojg dziatal-
no$¢. Pierwszym rektorem zostat Ka-
zuro. W ruinach dawnej uczelni mie-
$cita sie stotowka studencka oraz kil-

ka pomieszczen mieszkalnych (dla
studentéw w suterenach).
Po uwolnieniu z obozu jenieckiego

przez wojska amerykanskie pracowa-
tem w Polskim Teatrze Objazdowym
dla Polakéw w Niemczech. Pewnego
dnia, czytajagc prase, zobaczylem na
pierwszej stronie fotografie, ktéra na
wszystkich zrobita olbrzymie wraze-
nie: zrujnowany kosciét Swietego
Krzyza i na tym tle ocalaty sztan-
dar Konserwatorium, niesiony przez
mtodziez oraz urna z sercem Chopi-
na. Zdjecie wstrzasajagce, bo ozna-
czato, ze Warszawa zyje, a miodziez
sie uczy. ,Uczy¢ sie! Nasi muzycy
muszg by¢ wyksztatceni" — to byto
credo profesora Kazuro. W roku 1947
nastapit podziat na Szkole Sredniag —
tradycje tej szkoty kontynuuje szko-
ta nr 1 im. Elsnera — 1 Panstwowg
Wyzsza Szkote Muzyczng. Do roku
1951 Stanistaw Kazuro byt jej rekto-
rem. W pamieci swych uczniow za-
pisat sie jako wielki przyjaciel mio-
dziezy. Jedng z ulic na Ursynowie
nazwano Jego imieniem.

Zrtzlslaw Skwara
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PISZA: LEOPOLD CZACHAROWSKI, JOZEF KANSKI, DOROTA SZWARCMAN, ADAM WALACINSKI

Romantyczna muzyka
nieromantyczny instrument

Stuchacze recitalu Wiktora Ly
jaka na organach Filharmonii
Poznanskiej (19 pazdziernika) —
nieliczni, choc, bioragc pod uwage
program, nie byla to jeszcze
najgorsza frekwencja — zetkneli
sie z biegtym, dynamicznym wy
konawstwem, potwierdzajgcym
duze mozliwosci artysty. Okazato
sie tez, ze dziewietnastowieczna
polska muzyka organowa ma w
sobie wiele sily witalnej, ktora
ujawnia sig, jesli wykonawca nie
zatozy z gory, ze Jest to twor-
czo$¢ posledniejszego gatunku.

Jak jednak, nie dysponujgc ro-
mantycznym instrumentem, u-
ksztattowa¢ zblizone do orygina-
tu brzmienie utworéw? Metoda
tyjaka byla prosta: skoro nie
da sie uzyska¢ romantycznego
wolumenu  brzmienia  wedtug
wskazéwek rejestracyjnych za-
wartych w oryginalnych dzie-
wietnastowiecznych  partyturach
(w organach Filharmonii Po-
znanskiej brak catej grupy gto-
sow koncertowych ~ osmiostopo-
wych), trzeba dokonaé¢ pewnego
rodzaju transkrypcji. Lista roz-
bieznosci bytaby bardzo dtuga:
wystarczy podkresli¢ fakt, ze za-
rowno August Freyer, jak i Louis
Lewandowski  stosowali  reje-
stracje typu 3 X 8 + 2 X 4
w manuatach i 2 X 16" + 8 w

pedale, z ewentualnymi wska-
zé6wkami  ,volles Werk ohne
Mixtur” (pelne brzmienie bez

mikstur). Dokfadne powtorzenie
tego zabiegu na instrumencie po-
znanskim zwazywszy  jego
dyspozycje i intonacje — daloby
zgota karykaturalny efekt. Stad
mocne plena (taka koniecznos¢
narzucat brak pogtosu), oszczed-

niejsze operowanie  rejestrami
fletowymi i zaluzjg — stowem
wykonanie idagce w kierunku

»odromantyzowania” wykonywa-
nej muzyki.

Bylo czego postuchaé: Freyer, to
uznana ,firma”, cho¢ jego utwo-
ry sa rzadko grywane i dla nie-
ktérych zbyt trudne, Wariacje
koncertowe na temat ,Boze Cara
Chrani” op. 2, dzi$, gdy juz nie
budzg pozamuzycznych emociji,
majg szanse sta¢ sie przebojem

muzyki organowej. Do bardziej
znanych nalezaly dwie inne
kompozycje Freyera wykonane

przez tyjaka: Fantazja koncerto-
wa f-moll op. 1 oraz Wariacje
koncertowe na temat piesni cer-
kiewnej Bortnianskiego ,.tze
Cheruwiny” op. 3. Swego czasu
nagrat je Ltyjak dla Polskiego
Radia na organach Katedry
Gnieznienskiej; wykonanie po-
znanskie byto szybsze i brzmiato
mniej atrakcyjnie.

W programie znalazta sie takze
monumentalna Fantazja koncer-
towa f-moll Konstantego Gor-
skiego. Jednak szczegélnie cieka-
wie wypadly kompozycje Louisa
Lewandowskiego Funf  Fest-

-Praeludien 0%. 37 (wydane
roku 1892 w Berlinie) oparte na
tematach melodii synagogalnych
(urodzony w Wielkopolsce Le-
wandowski byt organistg syna-
gogi w Berlinie). Piekne, nastro-
jowe kompozycje, bedace jakby
odlegtg reminiscencjg Liszta i
Wagnera w najwiekszym moze
stopniu przypominaty powiedze-
nie Goethego o0 muzyce jako
»zastygtej architekturze”.
Szkoda, ze ten oryginalny reper-
tuar, dobrze wykonany, nie uzy-
kat peiniejszego wyrazu artys-
tycznego za sprawg organow.
Zawsze to podkreSlatem, ze w
Poznaniu nie brakuje wysokiej
klasy organéw romantycznych
(Ladegast, Walcker, Schlag,
Sauer, Geobel, Rieger), warto by
zatem cze$¢ recitali z tg piekng
muzyka przenies¢ na te iInstru-
menty, na jakich najlepiej za-
brzmi. (lcz)

Uroki wiosny
i smak jesieni

Recenzenci, a juz prasy codzien-
nej szczegdlnie, nie rozpieszcza-
ja zbytnio naszych kompozyto-
row. Nie tylko skapig im zyw-
szego zainteresowania, ale nawet
i krytycznych przygan, pomijajac
z reguty milczeniem i tak rzad-
kie wykonania. Pamietam 26}
ciowg jeremiade Kisiela na ten
temat i sgdze, ze pod tym wzgle-
dem Krakow niczym sie od War-
szawy nie rozni. Skoro tak, to
trzeba bez zbednego krygowa-
nia sie zastosowaé system samo-
obstugowy i przynajmniej spra-
wozdawczo zrelacjonowac inte-
resujagcy koncert Krakowskiego
Oddziatu ZKP (27 pazdziernika),
cho¢ akurat w tym przypadku ja
powinienem znalezé sie na cen-
zurowanym.

Program odbiegat od utartego
modelu koncertow czysto $rodo-
wiskowych, przyniést bowiem

trzy utwory polskie: Marka Sta-
chowskiego, Adama Walacinskie-
go i Anny Zawadzkiej, oraz trzy
brytyjskie: Petera Copleya, Pau-
la Pattersona i Nicolasa Gotcha,
co okazato sie posunieciem for-
tunnym, gdyz pobudzito zaintere-
sowanie publicznosci, ktéra
szczelnie wypetnita galerie Domu
»Polonii", gdzie przy okazji mo-
glta tez oglada¢ ciekawg wysta-
we prac argentynskiego rzezbia-
rza Victora Kaniuki.

w przypadkowy:

Paul Patterson,
m.in. autor Cracovian Counter-
points, znany jest u nas z kilku
Juz wykonan na ,Warszawskiej
Jesieni”, on tez przemowit w
tym polsko-brytyjskim dialogu z
wyraznie nadwislanskim — tro-
che & la Grazyna Bacewicz —
akcentem w efektownych Lusta-
wice Variations na skrzypce so-
lo, skomponowanych na ostatni
Festiwal Pendereckiego w lusta-
wickim dworku, gdzie grat je
Konstanty Kulka. Tym razem
petng wiolinistycznego tempera-
mentu wykonawczynig byfa Bar-
bara Stuhr.

Peter Copley nalezy juz do na-
stepnej generacji — byt uczniem
Pattersona, a poOzniej wraz ze
starszym nieco Nicolasem Got-
chem odbyt uzupetniajgce stu-
dia pod kierunkiem Marka Sta-
chowskiego w krakowskiej Aka-
demii Muzycznej.

Copley zaprezentowat sie trafnie
zréznicowanymi wyrazowo Five
Aspects na coraz bardziej mo-
dny wséréd kompozytoréw flet
altowy, w suwerennym wykona-
niu Kazimierza MoszynAskiego, a
Nicolas Gotch miat okazje —
dzieki wspaniatlomys$lnemu  po-
parciu British Council — przyje-
cha¢ specjalnie z Londynu, by
osobiscie poprowadzi¢ swo6j u-
twor na sekstet deto-smyczkowo-
-perkusyjny, zatytutowany Dan-
ce, Monster, To My Soft Son?,
inspirowany malarstwem Paula
Klee, kompoz?gcje zwarta — mo-
ze nawet troche za bardzo —for-
malnie, zbudowang na zasadzie
przeciwstawiania fragmentow
opartych na charakterystycznej
formule rytmicznej w zmiennych
metrach epizodom statycznym,
rozluznionym w przebiegu cza-
sowym, wykazujgcg niewatpliwy
zmyst kolorystyczny autora.
Girare na perkusje i taSme An-
ny Zawadzkiej, tegoroczny de-
biut tej utalentowanej kompozy-
torki na ,Warszawskiej Jesieni”,
jest utworem wyrdzniajagcym sie
integralnoscia obu warstw, zrea-
lizowanym z godng uwagi doj-
rzatoscig warsztatowg. Do jego
sukcesu przyczynit sie tez wal-
nie peten instrumentalnego po-
lotu i wyczucia perkusista
Mariusz Czarnecki.

Olga Szwajgier zaspiewala z
wiasciwg sobie dojrzatoscig in-
terpretacyjng Madrigali dell’esta-
te  Marka Stachowskiego (na
sopran z towarzyszeniem tria
smyczkowego) utrzymane w cha-

Dobor kompozytoréw nie byt rakterystycznym dla jego twor-
DYREKCJA PANSTWOWEJ FILHARMONII

im. Artura Rubinsteina
W tODZI
ogtasza

konkurs na stanowisko

| koncertmistrza.
Zgtoszenia - zawierajqce zyciorys artystyczny i odpis dyplomu -

nalezy kierowa¢ do 15 stycznia 1987 roku pod adresem: Filharmo-
nia toédzka, ul. Narutowicza 20, 90-135 to6dz.

czosci ostatnich lat przejrzystym
i jasnym klimacie ,S$rédziemno-
morskim™.

Wsréd wykonywanych na kon-
cercie tworcow polskich zaryso-
wat sie pewien znamienny cho¢
niezamierzony uktad wedtug por
roku: Anna Zawadzka — to dy-
namizm promiennej, obiecujgcej
wiosny kompozytorskiej, Marek
Stachowski — w petnej zgodnos-
ci z tytutem ujawnit zréwnowa-
zong stylistycznie dojrzatos¢ lata,
natomiast kompozytor kryjacy
sie tu pod kryptonimem aiul
okazat sie w tym towarzystwie
— niestetyl — seniorem, stad tez
moze pewna nuta melancholii
osnuwajgca obojowe kantyleny
jego  Malej muzyki jesiennej,
granej z wyrazistg ekspresiat
przez Mariusza Pedziatka. Bylo
to prawykonanie utworu napisa-
nego dla Krakowskiego Kwarte-
tu Obojowego, ktéry wystgpit w

skfadzie: Mariusz Pedziatek —
obdj, Barbara Stuhr — skrzypce,
Beata Wozniczka — altowka i
Tomasz Wyroba — wiolonczela.

Ci wytrawni instrumentalisci by-
li tez wespdt z Kazimierzem Mo-
szynskim i Mariuszem Czarnec-
kim wykonawcami utworu Go-
tcha, a smyczkowcy — partnera-
mi Olgi Szwajgier. (awl)

Jolanta Wrozyna
i jej profesorka

Wschodzi nam, jak sie zdaje, no-
wa gwiazda na firmamencie pol-
skie] wokalistyki: mioda $laska
Spiewaczka Jolanta  Wrozyna.
Przed dwoma laty na IIl Kon-
kursie im. Adama Didura uzy-
skata ona jedno z dalszych wy-
réznien; w tym roku na Kon-
kursie im. Ady Sari otrzymata
juz nagrode trzecig i specjalne
wyroznienie dla najlepszego so-
pranu koloraturowego, a wkrotce
potem na miedzynarodowym
konkursie ,,Belvedere” w Wied-
niu odniosta petny sukces zdo-
bywajgc pierwszg nagrode w
konkurencji blisko trzystu $pie-
wakow z 39 krajow. 27 pazdzier-
nika, dzieki inicjatywie Krajo-
wego Biura Koncertowego, urzg-
dzajagcego od niedawna wespot z
klubem ,Interpressu” (w nie-
wielkiej salce na tylach Teatru
Wielkiego w Warszawie) tzw.
wernisaze muzyczne, mielismy
mozno$¢ ustysze¢ miodg trium-
fatorke na wspolnym koncercie
z jej profesorkg Stanistawg Mar-
ciniak-Gowarzewska.

Stuchanie $piewu Jolanty Wro-
zyny sprawia stuchaczowi szcze-
rg rados¢ — nie tylko dlatego, ze
rquorzqdza ona wyjatkowo
pieknym sopranowym glosem o
srebrzystym brzmieniu i znako-
micie wyroéwnanych rejestrach,
dzwiecznym, peitnym i mocnym,
a nie ,.clenkim” (jak to czesto u
koloratur bywa), ale takze dla-
tego, iz stucha sie tego $piewu
z uczuciem spokoju i pewnosci,
ze w zadnym momencie, w zad-
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nej trudnej frazie naturalny ow
instrument $piewaczki nie za-
wiedzie, ze wtada nim ona z cal-
kowitg swobodg podiug swej wo-
li. Jedyne =zastrzezenie dotyczy¢
moze  powierzchownego  nieco
Erzeélizgiwania sie po niektorych
oloraturowych pasazach oraz
niecatkowitego jeszcze opanowa-
nia pewnych technicznych pro-
bleméw (jak np. tryle); $liczne
sg natomiast piana 1 pianissima.
Sposrod Spiewanych przez nig
z Urszulg Stanczyk przy forte-
pianie, belcantowych arii, piek-
nie wypadta zwilaszcza aria El
wiry z Ernaniego (wraz z popi
sowg cabaletta) oraz wielka aria
z | aktu Normy.

Jolanta Wrozyna jest dopiero u
progu S$wietnie zapowiadajacej
sie kariery. Natomiast jej mist-
rzyni... Pono¢ tylko cztowiek zZle
wychowany liczy lata kobiecie,
ale lata artystycznej dziatalnosci
liczy¢ wolno, tutaj za$ wiadomo,
iz Stanistawa Marciniak juz w
1960 roku, wygrata Ogolnopolski
Konkurs Spiewaczy, za$ w trak-
cie swej pracy w Operze Slah-
skiej $piewata wiele ciezkic
dramatycznych partii. Tym bar-
dziej imponuje i zdumiewa S$wie-
ze niezmiennie i miodziencze
brzmienie jej gtosu, ktory za-
chwycit stuchaczy zwiaszcza w
poematach Szymanowskiego / Ka-
sprowicza Swiety Boze oraz Jes-
tem, i placze, ?jk)

Christiane Edinger
i Gerhard Puchelt

Mioda skrzypaczka Christiane
Edinger, absolwentka nowojor-
skiej Juilliard School (gdzie sie
ksztatcita m.in. u Natana Mil-
steina), nie byla dotad blizej
znana polskiej koncertowej pu-
blicznosci, jakkolwiek na Zacho-
dzie cieszy si¢ juz znaczng reno-
ma, bioragc udziat w licznych
festiwalach i wystepujac z czot
towymi orkiestrami. Takze i na
zwisko Gerharda Puchelta mato
komu z naszych melomanéw co$
moéwi, chociaz miedzynarodowa
kariera tego wybitnego pianisty
starszej generacji trwa juz wiele
lat, a Koncert Schumanna w je-
go wykonaniu mozna bylo nawet
swego czasu naby¢ na phytach
Eterny. Ze wszech miar intere-
sujagcg wiec byto rzeczg ustyszeé
ich oboje 28 paZzdziernika w Sa-
li Kameralnej FN. Interesujaca
tym bardziej, iz skrzypaczka jest
petna zaru, witalnosci i dyna-
micznej energii; gra przy tym
szerokim, ciemnym tonem (na
wspaniatym instrumencie Andrei
Amatiego). Pianista z kolei (do
dajmy tu nawiasem — ojciec
Christiany) gra raczej spokojnie
powéciq?Iiwie, ujmujac kultu-
rg oraz finezyjnym wykoncze-
niem szczeg6low interpretacji.
Wydawatoby sie wiec — dwie
catkowicie odmienne artystycz-
ne osobowosci; a jednak, dopet-
niajac  sie wzajemnie,  oboje
stworzyli frapujgcy duet.
Po Sonacie B-dur KV 454 Mo-
zarta arty$ci z RFN znakomicie
/.agrali dramatyczng Sonate Bo-

huslava Martinu z 1930 ro-
ku — jedno z najlepszych bo-
daj kameralnych dziet tego kom-
pozytora. Bardzo piekng tez

kreacja bylo wykonanie Sonaty
d-moll Brahmsa, za$ solowa al-
towkowa Cadenza Pendereckiego
(ktérag Christiane Edinger sama
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przetranskrybowata na skrzypce,
uzyskujac ~zreszta  autoryzacje
kompozytora) catkowicie podbita
stuchaczy. Podbit ich tez dodany
na bis popularny Taniec hisz-
panski de Falli 'z kapitalnymi,
brawurowymi staccatami skrzy-
piec. (jk)

Hopkinson Smith

Wyglada na to, ze i w Warsza-
wie dorobiliSmy sie juz publicz-
nosci, ktéra orientuje sig, co do-
bre i na co warto przychodzic.
4 listopada Sala Kameralna Fil-
harmonii Narodowej byta szczel-
nie wypetniona — w przewaza-
jacej mierze miodziezg. Trudno
powiedzie¢, czy to sprawa instru-
mentu z rodziny gitarowych, czy
moda na muzyke dawng? A mo-
ze na tyle szeroko jest juz zna-
ne u nas nazwisko znakomitego
lutnisty Hopkinsona Smitha?
Przyczyny nieistotne; wazne jest,
ze publiczno$¢ sie nie zawiodla.
Moze tylko rozczarowanie spot-
kato tych, co szukali tzw. sil-
nych wrazen, a moze tez i nie
za bardzo wiedzieli, na co wias-
ciwie przychodzg (jeden chiopak
do drugiego na przerwie: ,nie
robi to na mnie takiego wraze-
nia jak Jazz Jamboree”). A tego
wieczoru zapanowat nastroj spo-
koju, relaksu, niemalze zatrzy-
mania czasu. Swiat wspoéiczesny
jego  pospiechem pozostat
gdzies daleko, na zewnatrz, a my

stuchaliSmy utworéw  Sylviusa
Leopolda Weissa i Jana Seba-
stiana Bacha, oplatanych — jak
na barok przystato — ozdobni-
kami, przygrywkami i komen-
tarzami.

Hopkinson Smith pochodzi ze
Stanéw Zjednoczonych; uczyt sie
miedzy innymi u Thomasa Bin-
kleya w Schola Cantorum Basi-
liensis, gdzie sam obecnie wy-
ktada. Wspotpracowat ze znany-
mi muzykami — specjalistami od
muzyki dawnej (Wieland Kuij-
ken, Rene Jacobs) i z zespotami
takimi jak ,Hesperion XX czy
zesp6t Tona Koopmana. Grywa
na lutni i gitarze barokowej.
Tym razem grat wytacznie na
lutni, bowiem gtéwny bohater
tego koncertu, Sylvius Leopold
Weiss, urodzony we Wroctawiu,
a przez wiekszo$¢ swego zycia
petnigcy  funkcje nadwornego
muzyka Augusta Il w Dreznie,
byt wybitnym wirtuozem gry na
tym instrumencie — cho¢ popu-
larno$¢ lutni byta juz wowczas
w okresie schytkowym, wypierat
ja z jednej strony Kklawesyn, z
drugiej — gitara.

W suitach lutniowych  Weissa
mozna wystysze¢ pewne podo-
bienstwo do suit Bacha (ktorego
byt rowiesnikiem i pono¢ przy-
jacielem), a w formach bardziej
swobodnych — co$ z Froberge-
ra. Hopkinson Smith zagrat dwie

suity: D-dur i a-moll, a pomie-
dzy nimi — Fantazje C-dur, o-
patrujac  ja  krétkim  stowem
wstepnym na temat wiekszego

niz zwykle uzycia w tym utwo-
rze elementu improwizacji. W
drugiej  czeSci  wystuchaliSmy
skrzypcowej Partity d-moll Ba-
cha (ze stynng Ciaccong) w tran-
skrypcji Smitha, mozliwie wier-
nej; nie obeszto sie takze bez bi-
sow: Sarabandy z fletowej Par-
tity a-moll Bacha (takze w trans-
krypcji Smitha) oraz Sarabandy
francuskiego lutnisty z XVII
wieku — Franeois Du Faulta.(ds)

MUZYKA
W prasie

Wydajna praca Swiatowej kla-
sy niezbyt nas pocigga. Ale
Swiatowe zycie kulturalne ce-
nimy sobie bardzo (w skry-
tosci ducha leczac zastarzale
kompleksy zascianka). | oto
usmiechnagt sie do nas los
artystyczny. Jerzy Waldorff w
LPolityce” (nr 44 z 1 X1 1986,
Wielki Swiat) obwieszcza co
nastepuje:

nJak

sie zdaje (ale coz dzisiaj
moze by¢

pewnego?), Warszawa
krokiem nawraca ku
stajgc = sie Jej czastko

Europie,
z dawnych

taka, jaka pamietam \
lat, co znaczy, ze ponownie ‘za-
czynajg sie krzyzowac¢ w niej roz-
ne” kulturalne ‘wplywy, rywalizu-
jac ze soba ambifnymi [mpreza-
mi, nawet jak gdyby frontalnymi
atakami z wielu Stron, przy jed-
noczesnym uzyciu rozmaitych_ga-
tunkoéw ~ artystycznej broni. Tak-
ze wiasne ciekawe inicjatywy u-

barwiajg interesujagce widowisko.
Oby sie wszystko razem ztozyto
na  dobre prognostyki, szerSze

perspektywy u progu ministerial-
nej kariery’ nowego szefa resortu
kultury, profesora ~ Aleksandra
Krawczuka. Wielki $wiat! Bardzo
rzyjemnie!

.1z sal wystawowych -Zache-
ty- powiato wielka sztuka Pary-
Za, w jednym z kin warszawskich
dano ‘retrospektywe filmu fran-
cuskiego, wieczorem za$ wypada-
to biega¢ na spektakle 'baletu
Deutsche Staatsoper z Berlina. W

Filharmonii Narodowej sezon re-
citali otworzy¢ miat” znakomity,
ale  sedziwy  pianista  Claudio

Arrau z Chile, ktory Jednak mu-
siat zle sie poczu¢,” bo w koncu
nie dojechat.” Alisci zapowiadana
Jest na tej estradzie z kolei para
wielkich skrzypkéw, lda Haendel
i Yehudl Menuhin, po czym sta-
wna $piewaczka _angielska. ~Joan
Sutherland. W Teafrze Wielkim
tanczy¢ beda australijska Svdnev
Dance Company (oby Juz bez pa-
ni  Stefanii Harper!), szwedzki

Cullberg Ballet 1 londynski Sa-
dler's Wells Ballet.

Moze tez dojdzie w korcu do
Polski bezskutecznie dotad zapo-
wiadana  orkiestra Filharmonii
Izraela, z hinduskim dyrygentem

Zubinem Mehtg na czele, "0 co w
Eoc:le czota zabiega PAGART,
téry obchodzi 30-lecie dziatalnos-
ci. 1 chcialby udowodni¢ swa
dzielnosc.

Sztuka zycia codziennego od-
ciz%ga_nas wszakze od wielkiej
sztuki.

..Wra_cajaE: z zalatujacej tak po-
wabnie " Europg wystawy francus-
kiej w_«Zachecie», natkngtem sie
na” mojej Koszykowej przed jed-
nym ze “sklepéw na “ogonek. ‘Do-
brze ze sto oséb. Przepychali sie
po_toaletowy papier. Wielki $wiat,
psia Jego miacl.”

W nastepnym numerze ,.Po-
lityki?” (nr 45 z 8 XI 1986,
Widelec Waerndorfera) Daniel
Passent, nawigzujac do felie-
tonu KTT, ktory chwali wy-
stawe ,4 x Paryz” i ubolewa
nad _warszawsko-polska pro-
wincja, przyznaje:

: prosze panstwa, nie
ma sie co oburzaé, gdyz co$§ w
tym Jest i stolica nasz* ma cha-
rakter ciemnej, szaroburej pro-
yvmcgl, gdzie od czasu do czasu
Swiafta rampy rzucajg blask na
wybitne  produkcje ~ artystyczne,
ktore Swiecg niczym “samotny
ksiezyc na pochmurnym niebié.

,.A Jednak,

Myslatem o tym, kiedy zamiast
na Jazzman6w  wybratem sie na
Mozarta pod dyrekcjg Roberta
Satanowsklego 1 w rezyserii Laco
Adamika, czego nie zaluje. O sa-

mym przedstawieniu napisze in-
nym razem,_,gdzz to, temat od-
rebny, a_dzi§ chce pisa¢ o kon-
trascie, Jaki uderza mlﬁqzy na-
szymi _przyb¥tkam| sztuki "a ich
otoczeniem. Przy czym mam na

mysli nie tylko™ to, co zasygnali-
zowat Juz Jerzy Waldorff ‘piszac,
ze wracajac z wystawy o powa-
bach Paryza natkngt sSie na ko-
Ieéke po “papier higieniczny.
Obserwacja Jest w _zasadzie ba-
nalna. oto wychodzimy z Teatru
Wielkiego, gdzie na prémierze nie
brak eleganckich pan, trafiaty sie
nawet biate suknie, ktére szeles-
city po polsku — nie. obcofezyc_z-
nie, na wielkiej scenie ogladalis-
my mponug}ch scenografie 1 pet-
ne przepychu Kkreacje (wiekszo$é
oper, w “tym Czarodziejski flet,
rozgrywa 5|% w wyzszych sferach
1 dla’ nich byfa pisana, co stano-
. niedopatrzenie ideologiczne
epoki), badz opuszcza sie Filhar-
moni¢ Narodowg, gdzie co naj-
mniej muzl%cy z Amsterdamskiej
Orkiestry uzyki Dawnej 1 Jan
Weber ubrani "sg elegancko, a i
publiczno$¢ odziana raczej schlu-
dnie, po czym przenosimy sie na
szare ulice, do zabtoconych auto-
buséw i obdrapanych  klatek
schodowych, z wykréconymi za-
rowkami. Tam dopiero widac, Jak
byt nie nadaza za $wiadomoscig,
a” egzystencja za esencja.”

I w Wiedniu, i w Paryzu do-
brze dbano, aby sztuka wiel-
ka wspoétzyta ze sztukg mniej-
S73.

wito

,Baron tekstylny Waerndorfer fi-
nansowat Wiener Werkstaette —
grupe wybitnych twdrcow, ktorzy
udowali” pomost Eomledzy Sztu-
kg «czysta» i uzytk [.1”
,Za mato Jest miejsca w felieto-
nie, by opisywa¢ “mechanizmy 1
drogi, 'ktérymi sztuka nowoczesna
trafia na ulice i na rynek, przy-
krawana do mozliwoéci finanso-
wych r()znych_grug. Faktem Jest,
ze na wystawie «4 x Paryz» nie
bez kozéry pokazano Kkrzesto i
kilka_sukiének, od biatej, wyszy-
wanej zlotem kreacji iora po
nowoczesng kiecke z rowerowych
szkiet odblaskowych [...].”

felietonu

owa

Konkluzje  swego
odnosi  Passent do naszych
prominentow, ktérzy  oby
przyhotubili sobie ducha wie-
denskiego barona tekstylnego.

»Jak to osiggng¢, by sztuka ota-
czata ludzi na co dZie, a nie od
Swieta, z okazji rzadkiej wizyty
w teatrze czy W muzeum — 0t0
jest pytanie.” Sadze, iz bardziej
dotyczy ono organizator6w  nasze-
go “zyCia gospodarczego niz arty-
stycznego.

Szkoput w tym, ze spoteczen-
stwo nasze doskonale obywa
sig bez kultury. W tym sa-
mym  numerze ,Polityki”
KTT w swej Kuchni polskiej
podaje:

, (..) Nie tak dawno na posie-
dzeniu Rady Spoteczno-Gospodar-
cze] przy ‘Sejmie ktos z 'kregu
ksnigarzy_ czy bibliotekarzy cyto-
wat wyniki ankiety, z ktoref|1 Wc?/-
nikato, ze w 14 procentac 0-
moéw w Polsce nie ma obecnie
zadnej ksigzki, nawet ksigzki do
nabozenstwa

Niepokoimy sie, ze ludzie nie
garng sie do muzyki. Ale oni
w ogo6le nie garng sie do kul-
turyl A jesli juz, to do tej
gorszej. Zgodnie z prawem
ekonomicznym Kopernika
pienigdz gorszy wypiera pie-
nigdz lepszy. Podobnie dzieje
sie z obrotami ciat kultural-
nych. Aby gorsza kultura nie
pozarta lepszej, trzeba te gor-
sza uszlachetni¢. Przydathy
sie nam baron Waerndorfer...

Clavis
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EWA BURZAWA

Aczkolwiek tegoroczny festiwal
nie przyniost zadnej premiery,
zadbano o uatrakcyjnienie po-
wtarzanego od kilku sezondw ze-
stawu inscenizacji. Obok grane-
go od trzech lat Pierscienia Ni-
belunga, Spiewakéw norymber-
skich z 1981 roku i ubiegtorocz-
nego Tannhdusera, powrdcita na
scene po rocznej przerwie insce-
nizacja Tristana 1 lzoldy Jean-
Pierre Ponnelle’a pod dyrekcja
Daniela Barenboima. Wznowiony
Tristan otrzymat w roku bieza-
cym czesciowo nowg obsade: w

roli Tristana wystepowat Peter
Hofmann (poprzednio — Ren$
Kollo i Spas Wenkow), jako

Brangena — Waltraud Meier, ja-
ko Gorwenal debiutowat w
Bayreuth Ekkehard Wolaschiha,
za$ role lzoldy (pierwotnie —
Johanna Meier) wykonywaty ko-
lejno Jeannine Altmeyer (pre-
miera), Ingrid Bjéner (2 cykl) i
Catarina Ligendza (cykle 3—5).
Wiasnie na Tristana czekano —
z racji nowej obsady — z naj-
wiekszg ciekawoscig. Peter Hof-
mann, okrzyczany ,gwiazdor”
(acz gwiazda jego szybko wze-
szka | jeszcze szybciej zaczeta
gasna¢...) w fachu wagnerowskim
tudziez pop musie, budzit raczej
sceptycyzm niz nadzieje na wiel-
kg interpretacje. Natomiast per-
spektywa ustyszenia w roli lzol-
dy Jeannine Altmeyer — dosko-
natej Zyglindy zaréwno w ostat-
niej bayreuckiej Tetralogii Sol-
tiego/Schneidera/Halla, jak i w
poprzedniej Chereau/Boueza —
zaciekawiata i skianiata do opty-
mizmu.

Nie bylo mi dane ustysze¢ Jean-
nine Altmeyer; opierajac sie na
gtosach krytyki sadze, ze musia-
fo to by¢ wykonanie powierz-
chowne (ztosliwi twierdzg: ,jak
na Amerykanke przystato”),
Swiadczace, iz Spiewaczka nie
dorosta jeszcze do tej trudnej
wokalnie i intelektualnie roli.
Natomiast powotanie do tejze
roli Catariny Ligendzy okazato
sie ze strony Wolfganga Wagne-
ra posunieciem bezbtednym. Jej
piekny, acz w tej chwili niezbyt
juz silny glos, o bez mata aksa-
mitnym brzmieniu, wysoki sto-
pien ekspresji i jej ,wejscie w
role” nasycity spektakl takim
bogactwem wyrazu, jakiego nie
osiggnieto w poprzednich wyko-
naniach. Jej interpretacja wokal-
no-sceniczna zdotata wrecz za-
stapi¢ tadunek emocjonalny za-
warty w partiach orkiestrowych,
ktorego niestety nie potrafit wy-
doby¢ ani zasugerowa¢ Baren-
boim. Pod jego dyrekcjg brzmi
Tristan poprawnie, ale... nic po-
nad to; wydaje sie niekiedy, ze
muzyka jedynie podkresla tu na-
strojowo$¢ i piekno scenografii
Ponnelle’a, nie funkcjonujac zgo-
ta jako zywiot dramatyczny i
emocjonalny.

Peter Hofmann, acz pozostajacy
w cieniu Ligendzy, przyjemnie
zaskoczyt wokalnym  przygoto-
waniem i wykonaniem roli, ktd-
ra w zasadzie nie pasuje do je-
go emploi (w ktérym mieszczg sie

ositek Zygfryd, czy tez ,nieska-
lany gtupiec” Parsifal). Niestety,
glos Hofmanna nie catkiem spro-
stat wymaganiom tej niezwykle
trudnej i diugiej partii. Epoka
wielkich tenorow nalezy do prze-
sztodci i nic nie wskazuje na mo-
zliwo$¢ zmiany tego stanu rze-
czy w najblizszym czasie. Nie-
mniej dzieki znakomitemu wy-
konaniu wokalnemu (oprécz wy-
mienionych Spiewakoéw wystgpi-
li Matti Salminen jako krol Mar-
ke i Robert Schunk jako Melot)
i inscenizacji Ponnelle’a Tristan
byt bez watpienia najwiekszym

Fot. Lauter-
wasser

Scena

z Il _aktu
Tann-
hiuscra
Y

Insceni-
zacjl
Wolfganga
Wagnera

Fot. Rauh

Scena

ze

Ztota

Renu
Y

insceni-
zacji
Petera
Halla

wydarzeniem tegorocznego festi-
walu.

Pamietajgc  ubiegtoroczng pre-
miere Tannhdusera w peinym
temperamentu ujeciu  Giluseppe
Sinopolego, mozna bylo sie spo-
dziewa¢ przynajmniej rozkoszy
dla ucha, jesli sie komu$ nie po-
dobata statyczna i posagowa in-
scenizacja Wolfganga Wagnera.
Tymczasem Sinopoli  zaskoczyt
zwolnionym, monotonnym tem-
pem — 1 to nie tylko stuchaczy,
lecz najwyrazniej takze wyko-
nawcow. Nawet wspaniale przy-
gotowane chéry nie wytrzymy-
waty tej proby. W efekcie spek-
takl okazat sie nuzacy, by nie
rzec wrecz nudny. Jak wies¢
niesie, Sinopoli jest dyrygentem
0 zmiennym, wybuchowym tem-
peramencie i odmiennie ksztat-
tuje kazdy spektakl — pono€ i
w tym roku zdobyt sie na pory-
wajgce wykonania.

Przyjmujac jednak ten wiasnie
wieczor z Tannhduserem za pe-
wien punkt odniesienia, trudno

opedzi¢ sie od niewesotych re-
fleksji na temat metody czy spo-
sobu inscenizacji. Czy renomo-
wany rezyser, odpowiedzialny za
impreze na skale Swiatowa, jaka
jest niewatpliwie festiwal wa-
gnerowski w Bayreuth, moze so-
bie pozwoli¢ na kaprys konty-
nuacji linii stylistycznej wyty-
czonej przed 35 laty, nie majgc
do dyspozycji réwnych niegdy-
siejszym interpretator6w?  Nie
mam zamiaru — niech mnie Bdg
broni — ublizaé wspo6tczesnym
Spiewakom wagnerowskim, odsa-
dza¢ ich od czci, wiary i glosu!
Biore pod uwage jedynie dzisiej-
szy styl wokalny, ktory sprawia
wrazenie powsciggliwego i zim-
nego w poréwnaniu z ekspresyj-
ng interpretacjg $piewakdéw star-
szego pokolenia. Tamten afekto-
wany styl moze wydawaé sie
nam $mieszny i niedorzeczny,
przyzna¢ jednak trzeba, ze ta-
dunek emocjonalny Kkryjacy sie
w ,ekshibicjonistycznym” $pie-
wie potrafit zdynamizowaé staty-



czny dramat rozgrywany w ab-
strakcyjnej scenerii. Z dzisiej-
szymi Spiewakami nie da sie
osiggna¢ podobnych efektéw, a
na oryginalng interpretacje par-
tytury orkiestrowej, jak widac,
nie zawsze mozna Uczy¢. Czy nie
lepiej w takiej sytuacji zwrocic
sie ku teatralnosci? Wolfgang
Wagner uczynit to w swojej in-
scenizacji Spiewakéw norymber-
skich w 1981 roku. Widowisko to
powraca rokrocznie na scene z
rbwnym powodzeniem, S$wietnie
ilustrujgc teze, ze odrobina wi-
dowiskowos$ci moze w pewnym
stopniu zrekompensowa¢ niedo-
skonatosci $piewu.

Po raz czwarty i ostatni oglada-
no w tym roku Tetralogie w
inscenizacji ,wedtug Petera Hal-
la”, od dwoch lat (czyli od mo-
mentu rezygnacji Halla z udzia-
tu w festiwalu) prowadzonej
przez jego asystenta Michaela
McCaffery. Kierownictwo muzy-
czne sprawowal Peter Schneider,
ktéry objat je w roku 1984 po
rezygnacji Georga Soltiego. Bu-
rzliwe byly =zatem losy tego
spektaklu... Céz pozostato? Mo-
zna by odpowiedzie¢ patetycznie:
~Ryszard Wagner”, ale bytoby to
nie catkiem zgodne ze stanem
faktycznym. Zostato bowiem je-
szcze kilkoro $piewakow, ktorzy
sprawili, ze inscenizacja ta na-
brata witasnego charakteru. Od
poczatku brakowato w niej reki
rezyserskiej, wykonawcy przech-
wycili wiec inicjatywe i dziata-
jac wedle witasnego uznania i
doswiadczenia stworzyli obecng
interpretacje sceniczng, ktora sie

,ukonstytuowata” przy wspot-
pracy prowadzacego proby
McCaffery. Rzecz jasna, nie

wszyscy wykonawcy przyczynili
sie do tego w roéwnym stopniu
— twierdzac to, zaprzeczytabym
samej sobie i moim poprzednim
wywodom, a przede wszystkim
faktycznemu  stanowi rzeczy.
Wszyscy jednak potozyli na sza-

le swojag osobowo$¢ — i podpo-
rzadkowali sie¢ linii interpreta-
cyjnej wytyczonej przez czworo
Spiewakdw: Hanne Schwarz
(Fryka, Waltrauta w Zmierzchu
bogéw), Siegmunda Nimsgerna
(Wotan, Wedrowiec), Hermanna

Bechta (Alberich) a przede wszy-
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stkim Hildegard Behrens (Brun-
hilda).

Becht wni6st doswiadczenie i
koncepcje roli Albericha z insce-
nizacji Patricea Chereau; po-
dobnie — Hanna Schwarz, ktora
takze u Chéreau grata dostojng
az do granic boskosci, lecz jakze
ludzkg, apodyktyczng Fryke. W
Zmierzchu bog6w jej interpreta-
cja roli Waltrauty w potgczeniu
ze wspaniatg kreacjg Hildegard

Behrens — Brunhildy — nadata
pozornie statycznej scenie roz-
mowy i sporu obu siostr tak
gteboki wyraz i tyle napiecia

dramatycznego, ze scena ta stata
sie kulminacyjnym punktem wie-
czoru. Siegmund Nimsgern stwo-
rzyt postac Wotana jako niezwy-
kle zywotnego boga-cztowieka,
pewnego sieble, dumnego i bez-
czelnego, nawet w momentach
najgtebszego cierpienia; nie byt
to intelektualista przezywajacy
moralne niepokoje, ale pierwo-
tny bog zywiotdw, uwiktany w
obce jego naturze uktady i czu-
jacy sie wyzszym ponad tryby
maszyny losu. Za$ niezwykty
dramatyzm i szczero$¢ interpre-
tacyjna Hildegard Behrens (mi-
mo niedociagnie¢ wykonawczych:
zbyt waska, ograniczona od do-
tu skala gtosu i fatalna dykcja;
za to — wspaniate ,,gory”!) spra-
wily, iz ten Pier$cien Nibelunga
pozostanie w pamieci jako Pier-

Scien... pani Behrens, tak, jak
poprzednl stat pod znakiem o0so-
bowosci i rezysera Patricea
Chereau.

Ta czworka solistow (oraz wspa-
niate chéry pod dyrekcja Nor-
berta Balatscha) do, tego stopnia
opanowata scene, Z9 wrecz po-

zwolita przejs¢ do porzadku
dziennego nad mankamentami
gtosowymi innych wykonawcow.

Kiedy w 1984 roku odszedt nie-
lubiany z racji jego apodyktycz-
nego charakteru i kontrowersyj-
nej koncepcji Pierscienia Sir
Georg Solti, wyptynat na fali an-
typatii do niego Peter Schneider,
znany juz w Bayreuth jako dy-
rygent Holendra tutacza (insce-
nizacja Harry Kupfera). On sta-
nowit przeciwwage dla ,gwiaz-
dorstwa” Soltiego jako skromny
dyrygent, majacy na uwadze je-
dynie dobro $piewakéw i dlate-

Fot. Lauter-
wasser

go trzymajacy orkiestre i siebie
na uboczu. Jego powsciggliwa,
spokojna interpretacja wzbudzi-
fa wowczas entuzjazm, zwiaszcza
wsrdd przeciwnikow Soltiego. W
latach nastepnych zachwyt ma-
lat, bowiem patrzagc na te inter-
pretacje obiektywnie, bez obcia-
zen pro- czy anty-,soltiowskich”
trzeba przyznac, ze jest ona mo-

notonna i nuzaca, a jesli czyms$
zwraca uwage, to chyba tylko
swoja ,hiedostrzegalnoscig”. W
przypadku .konwersacyjnego"
Ztota Renu kameralne ujecie
Schneidera pasowato do charak-
teru dramatu. Natomiast w po-

zostatych  czeSciach  Tetralogii
zna¢ bylo jedynie che¢ dopaso-
wania sie — do $piewakow lub

do Wagnera, nie wyczuwato sie
natomiast, czy dyrygent istotnie
zrozumiat dzieto.

Bilans festiwalu 1986 bytby mo-
ze niezadowalajacy, bo — pa-
trzac obiektywnie — pozostat
ﬁewwn niedosyt wrazeri. Co$ tam
tebito sie pod powierzchnia,
wydawato sie momentami, ze
Jjuz zaraz, za chwile”, ale... nic
taklego nie nastgpito. Niemniej
jednak w surowym, monumen-
talnym wnetrzu Festspielhausu
panowata, jak co roku, wysoka
temperatura emoc;onalna Bay-
reucka publiczno$¢ spontanicznie
dawata wyraz swoim uczuciom
— moze wiadnie tym silniej, ze

nie zostata zaspokojona, a na-
piecie trzeba przeciez roztado-
wac...

A co przyniesie Bayreuth 87?
Powto6rzenie Tannhdusera, Tris-
tana, Spiewakdéw norymberskich
— tym razem pod dyrekcjg mio-
dego dunskiego dyrygenta Mi-
chaela Schonwandta; wznowienie
Parsifala (Gotz Friedrich, James
Levine) i premiere Lohengrina
pod dyrekcjag Petera Schneidera,
w rezyserit Wernera Herzoga.
Szczegoty dotyczace obsad nie
zostaly jeszcze ujawnione.

Ewa Burzawa

KAFKA SPEWANY

DETLEF GOJOWY

To opowiadanie, podobnie jak
wiele innych utworéw wielkiego
praskiego pisarza, odznacza sie
demaskatorska absurdalnoscia.
11 pazdziernika 1916 roku Franz
Kafka napisat do swego wydaw-
cy K. Wolffa: ,Dla wyjasnienia
tego opowiadania dodam jedynie,
ze nie tylko ono jest przykre, ze

Joanna Bruzdowicz z

z Fernando Grillo podczas™ ostatniej

mezem Jurgenem Tittelem (posSrodku) w

to raczej czasy, w ktorych zy-

jemy sa bardzo przykre”. ,Pras-
ka niemczyzna”, ktérg Kafka
podniést do rangi jedynego w

swoim rodzaju jezyka artystycz-
nego, wywodzita sie z kancela-
rii, z agencji ubezpieczeniowych
(gdzie pisarz pracowat); byt to
jezyk dojrzaty, ale jako$ osobli-

rozmowie
»Warszawskiej Jesieni"
Fot. A. Glanda
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Nad St.Florian

) C nieopodal Linzu go6-
ruje potezny

zesp6l klasztorny 0o.
augustlanow™ — Jedna z najokazal-
szych barokowych budowli ~sakral-
nych w Austrii, wzniesiona w sprzy-
jajacych czasach zapoczatkowanych
wiktorig, wiedenska. Spedzajac naj-
zupe}nleé prywatnie tegoroczne waka-
cje w Gornej Austrii i w REN, nie
mogtem nie zwraca¢ uwagi (c6z zna-
czy przyzwyczajenie zawodowe) na
tamtejszé zycie “muzyczne, ani’ nie
dostrzega¢ — z przyjemnym niejed-
nokrotnie zaskoczeniem — do$¢ cze-
stych powigzah z kulturg polska. Nije
wSszyscy na _%r_zyklad wiedzg, = ze
witasnie  w bibliotece sanktflorian-
skiego opactwa przechowywany byl
od ~ XVIII wieku Psalterz Krolowej
Jadwigi, zwany po6zniej — po jego
odkryciu w 1827 — takze florianskim
(w 1931 wykupita go Biblioteka Na-
rodowa w  Warszawlie, gdzie szczesli-
wie przetrwat wojne). Notabene do-
bry duch kI‘O|OW61 Jadwigi obecny
byt zapewne tego lata na Zzorganizo-
W_ane'g z wielkim rozmachem wysta-
wie Polska w czasach Jagiellonéw w
Schallaburgu miedzy Linzem a Wied-
niem.

Dla Austriakéw St.Florian jest prze-
de wszystkim miejscem Kkultu Anto-
na Brucknera. Tam bowiem twdrca

Te Deum uczeszczat do przyklasztor-
nej szkoty 1 $piewat w chorze jako
»Séngerknabe" (konwikt i chor istnie-
Ja zresztg do dzi$), tam dziatat w la-
tach 184535 Jako nauczyciel 1 orga-
nista, tam tez, w koscielnej krypcie
pod organami, ztozone sa "Jego do-
czesne szczatki. Organy w KoSciele
klasztornym zbudowat w latach sie-
demdziesigtych  XVIII  wieku F.K.
Krismann.  "Dwukrotnie pozniej roz-
budowywane uchodzg zane_dne z naj-
wiekszych w Austril. aja obecnie
103 glosy. Zachowaty Jednak orygi-
nalny prospekt. Nazwano Je na czes¢
ich wielkiego uzytkownika — ,Bruc-
kner-Orgel™

W  sezonie
Brucknera daja
ni organisci.

letnim _ na organach
recitale renomowa-
Polakéw wystepowa-

wy, dziwaczny i daleki od ro-
mantycznych wzruszen — wias-
nie dzieki swej kupieckiej rze-
czowosci predestynowany do ro-
li jezyka absurdalnego dzieta
sztuki.

Wolno chyba zada¢ sobie pyta-
nie, czy retoryka Kafki nie ma
przypadkiem czego$ wspdlnego
z retoryka stowianskich jezykow
t stowianskiej poezji: w syme-
trycznych lukach,  tworzacych
swego rodzaju melodie, w kon-
strukcjach przeczacych. (W kaz-
dym razie wiadomo, ze Kafka
doskonale znat jezyk czeski.) Do
takich dociekan skiania opera
kameralna Joanny Bruzdowicz
wedtug opowiadania Kafki Kolo-
nia karna. Muzyka oddycha tu
wraz z akcjg, wspotuczestniczy w
niej.

Perwersyjna maszyna do egze-
kucji jest przedmiotem dialogu
miedzy oficerem a podréznym.
Oficer identyfikuje sie z maszy-
ng, broni racji jej istnienia,
traktuje jg jak dobro kultural-
ne. Podroznik to neutralny ob-
serwator; jest on przejety wstre-
tem, usituje trzymac sie dzielnie,
by w koncu jednak zrejterowac.
Odtraca mieszkancow  kolonii,
ktérzy zapewne pragng wymknac
sie wraz z nim — nie chce mie¢
nic wspolnego z panujacymi tam
okropnymi stosunkami. Skad u
Kafki juz w roku 1914 taka wi-
zja?

Owg catkowicie naturalng sto-
wianskg retoryke polska kompo-
torka czerpie, byé moze, z dzie-
dzictwa Chopina, ktéry byt prze-
ciez wielkim i na wskro$ logicz-
nym retorykiem. Jest ona sama
przez sie zrozumiata, wyczuwal-
na, przybiera posta¢ rytuatu. Jo-
anna Bruzdowicz skomponowata
Kolonie karng do libretta pras-

li tu w ostatnich latach lii.in, Joa-
chim Grubich, Marek Kudlicki, An-
drzej Stepien, Teresa Pytlinska-Ste-
pied, Robert Brodackl. Funkcje gto-
wnego organisty w St. Florian pet-
ni Augustinus” Franz  Kropfreiter,
augustianin,  zarazem wysoko w
Austrii ceniony kompozytor. Wspot-
pracuje z nim  Andrzej Stepiefi, ab-
solwent krakowskiej Akademii Mu-
zycznej, ktéry dziata z powodzeniem
rowniez jako  pedagog w miejscowej
szkole muzycznej. Procz recifali or-

anowych odbywaja sie latem w Sa-
1 Marmurowe] Klasztoru koncerty

stynnych orkiéstr i solistow (w tym
sezonie na ’\P_rzyklad mieli dyrygo-
waé m.in. ikolaus Harnoncourt™ i
Claudio Abbado).

Muzyka ~organowa cieszy sig w

Austrii i RFN duzym zainteresowa-
niem. Wyraza sie ‘ono takze sporg
liczbg dobrze utrzymanych Instru-
mentow 1 wysokim™ poziomem arty-
stycznym organistow nje tylko kon-
certujacych, “ale 1 peinigcyCh zwykla
postuge " podczas ceremonii religij-
nych “w kosciotach. ~Nieco dtuzszy
obyt w Dusseldorfie pozwolit nil
y¢~ obecnym na kilku koncertach
odbywajacych sie w staromiejskim
kosciele’ — Neanderklrche. Znajduje
sie tam znakomicie brzmiagcy Instru-
ment. wybudowany w 1965 roku przez
austriacka firme Rieger-Orgeibau
(J. v. Glatter-Gotz). Inicjatorem™ 1 or-
anizatorem tegorocznych ,Sommer-
iche Orgel-Konzerte” * byt organista
Neanderkirche — Oskar Gottlieb
Blarr. On tez 25 czerwca zainaugu-
rowat cykl monograficznym = recita-
lem poswieconym ~muzycé dawnego
Gdanska; w programie” znalazty Sie
kompozycjo zawarte w Tabulaturze
Gdanskie) z 1591 roku oraz utwory
gdanszczan: P. Sleferta, Th.A. Volck-
mera, F.Ch. Mohrheima 1 D.M. Gro-
%aua. . . 1uchat
rzyjemno$cig wystuchatem  gry
dwcg)ch W[rtuozow:_¥horstena Pecha
13 sierpnia) 1 Christopha Schoenera
10 wrzesnia), chyba najmiodszych

uczestnikow festiwalu. Pech ze zna-

kiego pisarza Jaroslava Simoni-

desa w roku 1968. Jej prapre-
miera odbyta sie cztery lata
pézniej w  Tours, przy czym

tekst na francuski przetozyt sam
Antoine Golea.

To, co przedstawita obecnie Kro-
lewska Opera Walonska na sce-
nie Petit Theatre w Liege, jest
rozszerzong wersjag utworu, u-
wzgledniajgcg pOzniejsze  do-
Swiadczenia kompozytorki  z
muzyky elektroniczng 1 modela-
mi minimal music. Od czaséw
Mosotowa nieobca jest nowej
muzyce idea maszyny, tyle ze
niegdy$ bywata ona symbolem
wyzwolenia, za§ u Kafki ozna-
cza co$ zgota przeciwnego.

Maszynowe tkaniny dzwiekowe
Bruzdowicz sg jednak barwne
i wyraziste: strach ma swo-
ja fantastyczng posta¢. Wypowia-
dajg sie tu wiasciwie tylko dwie
osoby: oficer i podrozny. Inni
milczg jak zakleci, co odpowia-
da faktycznym stosunkom w hie-
rarchii: skazaniec, ktéry nie zna
tresci wyroku (i oczywiscie nie
moze sie broni¢) i pilnujacy go
zotnierz. W przedstawieniu rezy-
serowanym przez Antoine’a Van-
derweyne’a obaj wystepujg w
aktywnej pantomimie; jak czy-
tamy u Kafki: ,Skazaniec byt
bardziej ozywiony, wszystko go
w maszynie interesowato”. Ska-
zanca gra Philippe Muller. Zot-
nierz «— Mathias Simons — pil-
nuje go bez nienawisci, w po-
czuciu braterskiego obowigzku,
przekomarza si¢ z nim o drob-
ne przywileje.

Role oficera gra, $piewa i mowi
Peter Nievelstein — przekony-
wajgco, dobitnie, sympatycznie;
tak, ze czujemy dreszcz, gdy u-
Swiadamiamy  sobie perwersje

_ wyczuciem  stylu zagrat
kompozycje Regera — Toccate i Fu-
ge z op.” 59, Fantazje z op. 63 —
oraz Lisztowskle parafrazy Miserere
Allegriego, Ave verum Mozarta i wa-
riacje na temat% z kantaty Weinen.
Zagen, Sorgen, Klagen i Mszy h-moll
Bacha; Schoener za$ porwat™ stucha-
czy brawuro_W}sm wykonaniem Prelu-
dium 1 fugi D-dur” Bacha 1 staran-
nie_ przemyslang Interpretacjg Fan-
tazji i fugi Liszta na temat choratu
Ad” nos, ad salutarem undam. .
Wysokiej proby byty tez produkcje
innych organistow: Johannesa Quacka
(20~ sierpnia), Manfreda Ramsentha-
lera (27 sierpnia), prezentujagcego z
maestrig m.in. rzadko grywane 14
Kanonéw Bacha na temat  poczatko-
wych dzwiekéw z Jego. Wariacji
oldbergowskich, i wreszcie Wiltrud
uchs %3 wrze$nia), ktéra zaryzyko-
wata wykonanje wprawdzie muzycz-
nie anemicznej, lecz z historycznego
|]’;’)unktu widzenia ciekawej Messe des
auvres Satiego.

komitym
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Impreza, o ktorej Igisze;, nie byta w
zyciu muzycan\fm usseldorfu czyms$
wyjagtkowym. Podobne odbywajg  sie
w” wielu “innych koSciotach™ 1 salach
koncertowych™ lego miasta. Wszakze
letni festiwal organowy w Neander-
kirche godny jest odnotowania row-
niez z pozamuzycznych wzgledow:
uczestniczagcy w nim’ arty$ci nie o-
trzymywall ~  Zadnegoq honorarium,
gdyz ‘catkowity doch6d przeznaczono
na renowacje organdéw w _ kosciele
Ewangelickim  w~ Warszawie. Jakze
mity gest — 1 zarazem Jeszcze jeden
polski~ ,$lad", na jaki natkngtem sie
podczas zagranicznego = wojazu. Ale
nie ostatni.. W miejscowej prasie
przeczytatem notatke (mam _hadzieje,
[V4 wmrygodn% 0 wystawieniu na
sprzedaz za 000 marek odnalezio-
nego. Chopinowskiego
riacji. E-dur na _temat 1 i
piesni ludowej. Zadatem_ sobie nie-
Smiatlo pytanie: czy Towarzystwo
im. Chopina bedzie w stanie wyku-

rekopisu  Wa-
niemieckiej

pi¢ narodowa pamiatke, tak jak u-
czynlla to przed wojng Biblioteka
ngodow w  wypadku Psatterza

rlarﬁsk?ego?

Krzysztof Biltca

MUZYKI DAWNEJ

MUSICA ANTIQUA

Bruges (Belgia) 21 lipca -

9 sierpnia 1987

Konkursy $piewu solowego, instrumentow melodycznych,

lutni, zespotéw

instrumentalnych i wokalnych (27 V1I-

1VII) — na nagrody przeznaczono sume 500.000 fran-

kow belgijskich e

wa dawnych instrumentéw e

kursy interpretacji i wyktady # wysta-

koncerty przedpotudniowe

i wieczorne.
Szczegb6towych informacji na temat programu i uczest-

nictwa udziela Ambasada Belgii, ul.
tel. 27-02-33 do 35.

00-095 Warszawa,

jego celu. Troche bladg postaé
podréznego kreuje Bernard Van
Der Meersch: rozdrazniony, lecz
nie przejawiajacy wojowniczos-
ci, rzeczywiscie przypadkowy ob-
serwator — czyz mozna go trak-
towa¢ réwnie powaznie jak ofi-
cera, ktéry (poniewaz jest kon-
sekwentny) po nieudanych pro-
bach przekonania go odbiera so-
bie zycie? Te kwestie Kafka po-
zostawit bez odpowiedzi. Jakze
wiele probleméw naszej wspot-
czesnosci przewidziat w roku
19141 ,Maszyna” w przedstawie-
niu Vanderweyne’a ma ksztatt
chrzgszcza; wydaje sie przez to
jakos zbyt milutka i zabawna,
wyglada niezbyt przekonywajg-

Senatorska 34,

co i troche zaktoca powage akcji.
Zresztg chrzgszcz jest stworem
z innego opowiadania Kafki.

U Kafki jest mowa o tym, ze na
egzekucje zawsze przygotowywa-
no krzesta. Na scenie takze sto-
jg krzesta a siadajg na nich
muzycy, ktorzy plastycznie ko-
mentujg akcje. Joanna Bruzdo-
wicz na poczatku i na koncu
utworu wprowadza medytacyjne
ptaszczyzny: pragnie przygoto-
wa¢ widza na brutalne wydarze-
nia i nie chce wysyta¢ go z ty-
mi absurdalnymi doswiadczenia-
mi wprost na ulice — powinien
mie¢ pare minut czasu na prze-
mys$lenie sobie tego, co zobaczyt
i ustyszat.

Philippe Muller w scenie z Kolonii karnej
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KAROL BULA

Osiem dni obecnosci na festiwa-
lu, ktéry trwa prawie miesigc
(od 31 sierpnia do 28 wrzesnia),
to oczywiscie niewiele, lecz na-
wet w tak krotkim czasie mozna
ustysze¢ na Berliner Festwochen
wiele interesujgcych koncertow.
Niektdre z nich wypadatoby od-
notowa¢ jako wrecz niespo-
dzianki — na przykiad recital
Dietricha Fischer-Dieskaua z u-
tworami Fortnera, Reimanna i

Brandts Quartett, od lewe]: Thomas Brandis,

reakcje publicznosci i czytatem
rébwnie entuzjastyczne recenzje,
jakie ukazaty sie po tym kon-
cercie  w zachodnioberlinskich
dziennikach. Czyzby wszyscy by-
li tu urzeczeni mitem o urato-
waniu Berlinskich  Filharmoni-
kéw tuz po drugiej wojnie Swia-
towej, gdy wazyty sie ich losy,
przez Celibidache? Jezeli nawet
tak byto, to przeciez nie moze
stanowi¢ to o taryfie ulgowej w

Fot. H. Nebe
Peter Brem, Wilfried Stroehle,

Wolfgang Boettscher

Brittena, z Aribertem Reiman-
nem przy fortepianie. Przywykli-
Smy podziwia¢ tego artyste jako
niezrownanego odtwdérce muzyki
romantykéw (réwniez tych poz-
nych) 1 oto przypomniano nam,
ze nie gorzej wykonuje on mu-
zyke XX wieku. Nazwisko styn-
nego barytona zwabito do sali
Rozgtosni Radiowej komplet stu-
chaczy, ktérzy dotrwali bez wy-
jatku do konca tego niezwykle
udanego recitalu.

Inng niespodzianke przynidstwy-
step renomowanej orkiestry Fil-
harmonii Monachijskiej pod dy-
rekcjg jej szefa Sergiu Celibida-
che: tym razem byta to niespo-
dzianka do$¢ niemita. IV Sym-
fonia Schumanna wykonana zo-
stata blado, w zwolnionych tem-
pach, bez oczekiwanych w tym
dziele gradacji ekspresyjnych;
popisowe Obrazki z wystawy
Musorgsklego Ravela — bez bla-
sku i z licznymi biedami techni-
cznymi (wiacznie z weczedniej-
szym o jedng jednostke metry-
czng wejsciem tuby w Bydle, co,
jak sie zdaje, nie speszyto ani
grajagcego na tym instrumencie
muzyka — przez dobrych kilka
taktow nie skorygowat on swego
btedu, ani dyrygenta).

Z tym wiekszym zdziwieniem
obserwowatem entuzjastyczng

ocenie jego obecnych dokonan.
Na szczescie nastepnego dnia ta
sama orkiestra pod tg samg dy-
rekcjg zaprezentowata sig zdecy-
dowanie lepiej i jakkolwiek wy-
konanie VvV  Symfonii Brucknera
trudno byloby nazwaé¢ rewela-
cyjnym, zatarto one przykre
wrazenie z dnia poprzedniego.
Do mitych akcentéow ostatniego
dnia Festiwalu zaliczam wystep
Andrzeja Ratusinskiego w sali
Filharmonii z Koncertem b-moll
Czajkowskiego. Grat on z Sym-
phonisches Orchester Berlin pod
dyrekcja miodego, utalentowane-
go dyrygenta francuskiego (a po-
no¢ rownie zdolnego skrzypka)
Yana Pascala Tortelliera. Pro-
wadzenie orkiestry w Koncercie
nie byto wprawdzie bezbtedne
(kilka mato precyzyjnych wejsc
po fragmentach solowych piani-
sty, oclgganie tempa w czesm 1),
lecz nie wytracito z réwnowagi
polskiego pianisty, ktéry wypadt
bardzo dobrze. W tym samym
wieczorze zaprezentowano Popo-
tudnie fauna — 2z pieknie u-
ksztattowanym tukiem napie¢ —
oraz | Symfonie Beethovena —
troche za migkko, bez zapowia-
dajgcego sie juz tu Beethove-
nowskiego dramatyzmu.

Z koncertow, ktdre pozostawity
bardzo dobre wrazenie, nalezato-

by wymieni¢ wystep Radio-
-Symphonie-Orchester Berlin
pod dyrekcja Gerda Albrechta,
zamykajacy tegoroczny Festiwal
estradowym wykonaniem opery
Hansa Wernera Henzego (obec-
nego na koncercie) Die Bassari-
den oraz koncert Berliner Phil-
harmoniker pod dyrekcjg Her-
berta von Karajana z IX Sym-
fonig Beethovena. | w jednym,
i w drugim wypadku zadbano o
bardzo dobrych solistow (w
Bassarydach: Celina Lindsley,
Ortrun Wenkel, Karan Armstrong,
Kenneth Riegel, Andreas Schmidt,
Michael Burt, Robert Tear i
William B. Muray, w IX Sym-
fonii: Lella Cuberli, Helga Muiil-
ler-Molinari, Vinson Cole i Franz
Grundheber) i doskonate chory
(w Bassarydach: RIAS-Kammer-
chor i Sudfunkchor, w IX Sym-
fonii — Waiener Singverein), a
prezentowany na co dzien po-
ziom orkiestr oraz doswiadczenie
dyrygentow stanowity rekojmie
wykonania stylowego, precyzyj-
nego. Tu niespodzianek nie bylo,
byty natomiast bardzo piekne
dwa wieczory o podniostym na-
stroju, zakonczone zastuzonymi
owacjami.

Byt jeszcze koncert Berlinskich
Filharmonikéw pod batutg Giu-
seppe Sinopolego z bardzo pie-
czotowicie przygotowang VI
Symfonig Mahlera i kilka wiel-
ce udanych koncertéw kameral-
nych — m.in. z dwoma Kwarte-
tami smyczkowymi (Drugim i
ostatnim) Szostakowicza w wy-
konaniu Kwartetu im. Borodina,
z  wiolonczelowymi sonatami
Schuberta, Brahmsa i Debussy’e-
go znakomicie wykonanymi przez
debiutujgcych na Berliner Fest-
wochen wiolonczeliste Tilmanna
Wicka i koreanskg pianistke
Heasook Rhee, ze wspdtczesnymi

kompozycjami amerykanskimi
prezentowanymi przez Kwartet
»Kronos” z San Francisco (wy-

stepowat  w  ekstrawaganckich
wielobarwnych strojach!) oraz z
utworami Schuberta, Szostako-

wicza i Sznitkego w wykonaniu
Kwartetu Smyczkowego im. Gnie-
sina.

Co zaoferowano ponadto zacho-
dnioberlinskim melomanom i go-
Sciom Festiwalu? Jak zwykle
wiele wystepéw renomowanych
artystow: Mitsuko Shirai wysta-
pita w wieczorze muzyki kame-
ralnej Szostakowicza, Fischer-
Dieskau az w trzech koncertach
(w przewidzianym czwartym nie
wystgpit z powodu niedyspozy-
cji), Alfred Brendel miat recital
ztozony z utworéw Beethovena,
Liszta i Brahmsa, Tatiana Niko-
tajewa grata Bacha, Schumanna
i dwie wiasne etiudy koncerto-
we, Maurizia Polliniego mozna
by’ro podziwia¢ w podwaéjnej ro-
li solisty i dyrygenta w trzech
Koncertach Mozarta. Ze znanych
dyrygentéw obok juz wymienio-
nych ,w szranki” staneli Claudio
Abbado, Gennadij Rozdie*twien-
ski, Riccardo Chailly, Carlo Ma-
ria Giulini, Eugen Jochum oraz
Charles Dutoit. Ws$réd zespotow
kameralnych znalazty sie: znany
zachodnioberlinski Kwartet
Brandisa, zespo6t solistow Teatru
Wielkiego w Moskwie, Amster-
damer Bachsolisten, Chilingirian
Quartet z Londynu, Scharoun-
Ensemble i Philharmonia-Quar-
tett oraz pare innych jeszcze
grup. Bylo tez kilka znakomi-
tych  zespotdw  baletowych z
Twyla Tharp Dance z Nowego
Jorku i Cullbergbaletten ze
Sztokholmu na czele — obydwa
obok klasyki zaprezentowatly ta-

niec nowoczesny — i wreszcie
kilka zespotow teatralnych,
wsrdd  nich  krakowski  Teatr
Cricot 2.

W programach koncertow wyjat-
kowo duzo miejsca poswiecono

tworczosci Dymitra Szostakowi-
cza. Jak mozna skonstatowac,
osiemdziesigta rocznica urodzin

tego tworcy stanow:a dla biorg-
cych udziat w festiwalu zespotow i
solistow  silniejszy impuls niz
setna rocznica Smierci Liszta,
ktory znalazt uznanie jedynie w
oczach kilku wystepujacych z re-
citalami pianistow.

W sumie i w tym roku nie za-

brakto na Berliner Festwochen
atrakcji muzycznych — obiado-
wych i repertuarowych. Wsze-

dzie tez odczuwato sie juz w tej
chwili gorgczke przed kolejnym
festiwalem: bedzie to festiwal na
szczegOlnych prawach, stanowig-
cy jedno z wazniejszych wyda-
rzen obchodéw 750-lecia Berlina.

Herbert von Karajan



Scena z Aldy. Na pierwszym planie Nicola Martlnuccl (Radames),
(Amnerls), Paoto Washington (Ramjis)

Franco

Fot. E. Staszewska

Federlcl (Faraon), Bruna Baglionl

TRZY MIESIACE W ARENIE

W tym roku miatam mozno$¢ u-
czestniczy¢ w letnim festiwalu

operowym ,Arena di Verona”.
Oto gar§¢ muzycznych — i po-
zamuzycznych — wrazed z tej

imprezy ogladanej z perspekty-
wy pulpitu orkiestrowego.

® 5—19 czerwca. Pierwsze prébh/
orkiestry — trzy opery, trzec
réznych dyrygentéw (praca nad
czwartg, Balem maskowym, roz-
pocznie sie dopiero w lipcu).
Scena Teatro Filarmonico le-
dwie moze pomiesci¢ olbrzymia,
liczacg 120 o0séb orkiestre. Roz-
poczynamy Dziewczyng z Zacho-
du Pucciniego, ktorg dyryguje...
Maurizio Arena. Dyrygent od
samego poczatku przerywa co
kilka taktéw, rozwodzi sie nad
szczeg6tami. Przy takiej meto-
dzie trudno wyrobi¢ sobie poglad
na catos¢ tej stosunkowo mato
znanej opery. Muzycy sg znie-
cierpliwieni, ani dyrygent, ani
sama muzyka nie budza szcze-
golnego entuzjazmu. Inaczej
Gianluigi Gelmetti prowadzacy
opere Umberta Giordano Andrea
Chenier. Prace nad kazdym ak-
tem rozpoczyna on i koAczy
rzegraniem catosci. Ten system
epie] zdaje egzamin, chociaz
bardzo szybkie tempa przyspa-
rzajg niemato trudnos$ci zwilasz-
cza skrzypkom — i czy aby za-
wsze sg celowe muzycznie? Po-
jawia sie tez miody izraelski dy-
rygent Daniel Oren, ktéry — po-
dobnie jak w roku ubieglym —
dyrygowaé¢ bedzie Aida. Opera
ta, to od lat ,przebdj” weron-
skich festiwali, orkiestra zna jg
niemal na pamie¢, totez od razu
mozna si¢ zaja¢ szlifowaniem
szczeg6téw. Proby sa nieliczne,
ale intensywne, Oren potrafi
zmusi¢ muzykow dodpe’rnej kon-
centracji. Podczas dyrygowania
Spiewa partie wokalne dzwiecz-
nym barytonem.

EWA STASZEWSKA

e 20—28 czerwca. Wkraczamy do
Areny. Préby — podobnie jak
pézniej spektakle — odbywajg
sie wylgcznie wieczorem, po za-
chodzie storica. Organizacja od
poczatku szwankuje, ciagte op6z-
nienia, strajki, trudnosci techni-
czne. Zmiany dekoracji ciggng
sie w nieskofnczono$¢ — jest to
jedna z bolagczek Areny, gdzie
wszystko odbywa sie niemal wy-
tacznie sitg ludzkich miesni, a
jednoczesnie  dekoracje muszg
sprosta¢  wymogom gigantycznej
sceny. Probujemy Chenier. Re-
zyser i scenograf w jednej o0so-
bie, Attilio Colonnello nie bar-
dzo umie znalezé wspélny jezyk
z wykonawcami, a ze w gre
wchodzg wioskie temperamenty,
nierzadko  wybuchajg  gtosne
awantury. Na scenie panuje
chaos, ws$réd liczacego blisko
dwie setki tlumu wykonawcow
— solisci, chor, statySci — prze-
chadza sie coraz bardziej ziryto-
wany Jos¢ Carreras — Chénier.
Nic dziwnego — w tym catym
bataganie czesto w ciggu wielo-
odzinnej proby uda mu sie za-
Spiewa¢ zaledwie pare nut.

Tak dochodzimy do ,Antegene-
rale”, czyli proby przed-general-
nej (a moze jednak anty-gene-
ralnej?). Carreras tym razem
nieobecny, tenor z drugiej obsa-
dy tez sie nie pojawia. Na sce-
ne wychodzi za to przedstawiciel
zwigzkéw zawodowych i odczy-
tuje deklaracje: ,,... wobec nieod-
powiedzialnego i obrazliwego za-
chowania rezysera A. Colonnello
wzywa sie cztonkéw zespotu do
niereagowania na jego Wwystg-
pienia”. Nie jestem pewna, czy
chodzi tu o zachowanie spokoju,
czy tez ignorowanie polecen re-

zysera? Sam zainteresowany
reaguje  jednoznacznie: wybu-
chem furii, i z trudem udaje sie
unikng¢ rekoczynéw. Wreszcie

mozemy rozpocza¢ prébe. Dyry-
gent Gelmetti ,,doSpiewuje” par-
tie nieobecnego tenora, w miej-
sce oryginalnego tekstu impro-
wizuje komentarz na temat zaist-
niate] sytuacji, ku niektamanej
uciesze catej orkiestry.

e 29 czerwca. ,Antegenerale
Dziewczyny. Nad Areng szaleje
wiatr, podmuchy sg coraz sil-
niejsze, wreszcie jesteSmy zmu-
szeni przerwac¢ probe. Na obrze-
zu Areny pozostawiono cze$¢ de-
koracji do Chenier imitujacych
wersalski ogrod. Jeden z gigan-
tycznych posagbw zaczyna sie
niebezpiecznie chybotaé, wresz-
cie wali sie z ogtuszajgcym to-
skotem.

Po godzinie wiatr nieco stabnie,
ponownie siadamy za pulpitami.
W ruch idg spinacze do bielizny,
ktérymi  prébujemy umocowaé
niesforne kartki. Spiewacy usi-
tujg przekrzycze¢ wiatr, a konie
— gtosnym rzeniem — $piewa-
kéw. W pewnym momencie na-
stepny fragment dekoracji do
Chénier zaczyna chwia¢ sie w
posadach. Zamieszanie na flance,
stycha¢ gtosne wymyslania — to
rezyser Colonnello we wiasci-
wym mu stylu daje do zrozu-
mienia, co mysli o pracy perso-
nelu technicznego. Dyrygent
przerywa probe. Dialog (w dyna-
mice fff):

Colonnello: (gtosno krzyczy)
Arena: Cicho badz, Colonnello,
to nie twoja opera!

Colonnello: Tak, ale to moja ope-

ra sie wali!
e 2 lipca. Préba generalna
Andrea Chenier. Startujemy z

godzinnym opO6Znieniem — po-
wodem jest spor na temat do-
puszczenia rodzin wykonawcéw
na widownie. Pierwsza pauza —
na scenie nic sie nie dzieje: tym
razem strajkuje obstuga techni-
czna. Znowu nie konczace sie

czekanie. Dobrze po poinocy roz-
poczynamy drugi akt. Na scenie
(Paryz, rok 1794) tlum statystéw
w  fantastycznych  kostiumach
znajdujacy sie w cigglym ru-
chu. Wyglada to efektownie, ale
Carreras uskarza sie na halas,
ktéry zagtusza catkowicie akom-
paniament orkiestry. W potowie
arii zatrzymuje sie i ostentacyj-
nie opuszcza scene ,z powodu
nagtej niedyspozycji”. Ogolna
konsternacja. Konczymy drugi
akt juz bez wykonawcy gtownej
roli, tym razem nikt nie ma
ochoty na zarty. Nastepuje ,kon-
ferencja na szczycie” (my znowu
czekamy) i wreszcie — jest tym-
czasem druga w nocy — komu-
nikat: proba zostaje zawieszona.
Co bedzie z premierg?

9 4 lipca. Galowe otwarcie se-
zonu. Carreras jednak wystapi,
obok niego dwie dalsze gwiazdy:
Monserrat Caballe (Magdalena) i
Renato Bruson (Gerard). Od-
Swietnie ubrana, 15-tysieczna pu-
blicznos¢, nieSwiadoma dramaty-
cznych okolicznosci towarzysza-
cych premierze, ma prawo ocze-
kiwaé  przezy¢  artystycznych
najwyzszej rangi. Carreras $pie-
wa Sswietnie, takze zewnetrznie
wydaje sie jakby stworzony do
roli chmurnego poety. Trudno
bytoby powiedzie¢ to samo o Ca-
ball¢, ktorej majestatyczna syl-
wetka nie catkiem przystaje do
obrazu  plochego  dziewczecia.
Takze gtosowo pozostaje ona
nieco w cieniu swojego partnera.
Koricowy duet wypada jednak
bardzo efektownie. Publicznos¢
szaleje, na scene lecg bukiety
kwiatéw. Rezyser i dyrygent tez
dostajg swojg porcje oklaskow.
A wiec jednak sukces?
Recenzje sg jednak bardzo nie-
dobre. Krytykowana jest przede
wszystkim inscenizacja. Bardzo
piekne kostiumy i pare efektow-
nych chwytéw scenicznych (np.
prawdziwe fontanny) nie moga
zatrze¢ wrazenia ogolnego chao-
su, za$ przetadowanie sceny
sprawia, ze zmiany dekoracji po-
miedzy aktami trwajg diuzej niz
sama muzyka. Dyrygentowi za-
rzuca sie iInterpretacje nerwowo
»,poszarpang”, orkiestrze — cien
kie, pozbawione blasku brzmie-
nie. Nawet Caball$ jest krytyko-
wana. Jeden Carreras wiosny nie
czyni... spektakl planowany jako
»gwozdz sezonu” okazuje  sie
wielkim niewypatem.

5 lipca. Takze Dziewczyna z
Zachodu nie jest ol$niewajacym
sukcesem. Wykonawczyni roli ty-
tutowej Sofia Larson jest wyraz-
nie stremowana, brakuje jej
swobody zaréwno na scenie, jak
i w operowaniu glosem. Jej par-
tner Wiadimir Popow, byty so-
lista Teatru Wielkiego w Mos-
kwie, wokalnie lepiej sie prezen-
tuje, chociaz czuje sie, ze blizszy
mu jest Czajkowski niz Puccinl.
Wrazenie to poteguje jeszcze ty-
powo stowianski wyglad, trudno
dopatrzy¢ sie w tym blondynku
0 niebieskich oczach groZznego
meksykanskiego bandyty, zwila-
szcza ze i on zachowuje sie na
scenie do$¢ nieporadnie. Dobre
recenzje zbiera natomiast Silva-
no Carolli, jedli wierzy¢ Kkryty-
kom ,jedyny dzi$ Jack Rance z
prawdziwego zdarzenia”. Mocng
stronag opery moglaby sta¢ sie
partia orkiestry, ale wfasnie mo-
gtaby, gdyby dyrygent potrafit
wydoby¢ chociaz cze$¢ niuanséw
zawartych w partyturze...

® 8—18 lipca. Na warsztacie jest
Aida. Ta sama inscenizacja co
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przed rokiem (wierna kopia
pierwszego w Arenie spektaklu z
roku 1913), ten sam co przed ro-
kiem dyrygent,  zaplanowano
wiec minimalng ilos¢ préb, w
tym tylko dwie w Arenie. Tym-
czasem pogoda piata nam figla,
pierwszg prébe musimy zakon-
czy¢ po pierwszym akcie z po-
wodu ulewnego deszczu. Ostatnia
(i jedyna w Arenie) préba nie
ma charakteru generalnej. Oren
czesto przerywa, powtarza cale
ustepy — to ostatnia okazja
wprowadzenia poprawek. Rezul-
tat: po szesciu godzinach proby
do zagrania pozostaje jeszcze ca-
ty akt. Znowu, podobnie jak w
przypadku  Chenier, po raz
pierwszy zagramy cato$¢ opery
na premierze...

Ta ostatnia ma miejsce dopiero
18 lipca — pierwsze przedstawie-
nie nie odbywa sie z powodu u-
lewy. Arena wypetniona po brze-
gi, od razu tworzy sie inna a-
tmosfera. Dotychczas z frekwen-
cjag byto marnie, w skali Areny

otylko” 5 czy 7 tysiecy widzéw
to juz pustki. Dobre przedsta-
wienie, chociaz Aida, Natalia

Troicka, jest wyraznie niedyspo-
nowana (potem okaze sie, ze to
stan permanentny). W roli Rada-
mesa Franco Bonisolli, gtosowo
niezawodny, tylko te maniery te-
nora-primadonny... No i Fiorenza
Cossotto jako Amneris — jej po-
tezny, ostro brzmigcy mezzoso-
pran trudno nazwa¢ gtosem piek-
nym. Ale za to jakaz sita dra-
matyczna bijgca z kazdego ges-
tu, z kazdej nuty! Dyrygent
Daniel Oren tez przyczynia sie
do sukcesu przedstawienia, po-
trafi on utrzyma¢ napiecie od
pierwszej do ostatniej nuty, cho-
ciaz jego ,ekshibicjonizm”, upo-
dobanie do ekstremalnych temp
i dynamiki (nie zawsze w zgo-
dzie. z partytura) ma takze
swoich przeciwnikow.

e 27 lipca. Ostatnia premiera —
Bal maskowy. Austriacki dyry-
gent o ustalonej juz w Swiecie
muzycznym marce, Gustaw
Kuhn, tutaj rozczarowuje. Mam
niejasne  podejrzenie, ze do
Wioch przyjechat on raczej na
wakacje niz do powaznej pracy,
a moze Verdi po prostu mu nie
lezy... W kazdym razie recytaty-
wy sprawiajq mu wyrazne klo-
poty, a cate] muzyce brakuje ja-
ko$ nerwu, polotu, z wioskiego
»Spumante” robi sie ciezkie nie-
mieckie piwo. Za to obsada wo-

kalna doborowa: Maria Chiara
(Amelia), Luis Lima (Riccardo),
Silvano Carolli (Renato), Alida

Ferrarini (Oskar). Zwtaszcza obie
panie sg znakomite zaréwno wo-
kalnie, jak i aktorsko. Dysponu-
jacy +adnﬁ/m tenorem i przeko-
nujacy jako postaé Lima S$piewa
jakby z lekka chrypka. Carolli,
baryton o wyjatkowej jakosci i

potedze brzmienia, razi troche
brakiem ekspresji. To juz drugie
jego wcielenie w tegorocznej

Arenie (bedzie jeszcze 1 trzecie:
Gerard w Andrea Chenier). Re-
zyseria do$¢ statyczna, dekoracje
utrzymane w ciemnych, zimnych
barwach. Tym wiekszy kontrast
przynosi ostatnia scena — tytu-
towy bal — bedgca prawdziwg
feerig ruchu i kolorow.

* 9 sierpnia. Gwyneth Jones w
roli Aidy. Wreszcie znalazt sie
kto$, kto potrafi $piewac¢ gtos-
niej i diuzej trzymaé fermaty
niz Bonisolli! Czy zawsze w du-
chu Verdiego, to juz inna spra-
wa. Publiczno$¢ reaguje z rezer-
wa, nhie bardzo przypada jej do
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gustu ta Brunhilda przebrana w
etiopskie szaty.

e 12 sierpnia. Przedstawienie
Dziewczyny w drugiej obsadzie
(Olivia Stapp — Giorgio Lam-
berti — Giampiero Mastromei).
Spektakl obfituje w lapsusy
sceniczne: w scenie bojki pistolet
wypala za wcze$nie — gdyby by-
ta tam prawdziwa kula, jeden z
protagonistow zakonczylby zywot
Juz w pierwszym akcie... Kon,
ktéry w zakonczeniu opery uwo-
zi pare bohateréw ,w sing dal”,
tym razem zatrzymat sig na
srodku sceny i dalej ani rusz...
W sumie jednak przedstawienie
najlepsze z dotychczasowych, na-
reszcie co$ sie zaczelo klei¢c mu-

zycznie i dramatycznie, a tenor
nawet musiat bisowa¢ swoja
arie.

e 22 sierpnia. Wreszcie Aida z
prawdziwego zdarzenia — czar-
noskéra Awilda Verdajo rodem
z Portorico. Ciepty, gietki gtos,
wrazliwa interpretacja. Nagle
okazuje sie, ze wysokie nuty mo-
zna $piewac takze piano.

e 27, 28 sierpnia. Brytyjski ksig-
z¢ Karol, przejazdem w Weronie,
zaszczyca SwoOjg obecnoscig az
dwa przedstawienia. Og6lne po-
ruszenie, blyski fleszy, kamery
telewizyjne. Eleganckie starsze
panie w diugich sukniach wspi-
najag sie na fotele, kazdy chce
choc przez chwile ujrze¢ oblicze
Jego Ksigzecej Moscl. Opera jest
w tym wypadku sprawg drugo-
rzedng, prawdziwe przedstawie-
nie rozgrywa sie w 6smym
rzedzie parteru.

* 29 sierpnia. Ostatnie przedsta-
wienie Balu maskowego. Tym ra-
zem pogoda zadbata o ,mocne

efekty”. Scenie z wrozkg Ulryka
towarzyszag — catkiem tu na
miejscu — coraz  glodniejsze

grzmoty i btyskawice. Koriczymy
pierwszy akt i w minute poz-
niej nad Areng rozpetuje sie bu-
rza. Przerwa — zamiast plano-
wych 20 minut — trwa godzine,
ale wreszcie deszcz ustaje i kon-
tynuujemy przedstawienie. Moce
niebieskie sg jednak przeciwko
nam. W potowie trzeciego aktu
rozpadato sie na dobre. A wiec
ostatni Bal bez balu...

Ewa Staszewska

FESTIWAL
MUZYKI

MALGORZATA KARCZYNSKA-BIELAS

W tym roku Festiwal Muzyki
Religijnej w Maastricht (gtow-
nym miescie potudniowej pro-
wincji, Limburgii) odbywat sie
miedzy 5 a 20 wrze$nia.

Tegoroczny, czwarty z kolei Fe-

stiwal, zorganizowany przy po-
mocy finansowej Ministerstwa
Kultury, witadz administracyj-

nych miasta i prowincji, jednej
z rozgtosni radia holenderskiego
oraz European Cultural Founda-
tion, zawierat w swym progra-
mie dzieta nalezace do repertua-
ru koncertowego, chorat grego-
rianski, utwory z okresu wczes-
nej polifonii oraz muzyke zy-
dowska. Sktadat sie on z blisko
czterdziestu koncertow, ktére od-
bywaly sie codziennie w porze
potudniowej (tzw. lunch, con-

certen) i wieczorem, w r_c’)z_nych
punktach miasta, przewaznie w
kosciotach.

Za gtébwne punkty programu u-
wazano koncerty, ktére odbyt
sie podczas trzech festiwalowyc
weekendéw. Pierwszy, otwiera-
jacy Festiwal, przyniost wykona-
nie Polskiego Requiem Pende-
reckiego przez Orkiestre i Chor
Filharmonii z Krakowa pod dyr.
Jerzego Katlewicza z udziatem
solistow: Grazyny Winogrodz-
kiej, Ewy owalczyk-Pawlik,
Henryka Grychnika i Leonarda
Mroza. Byto to pierwsze wyko-
nanie tego dzieta w Holandii, to-
tez poswigcono mu wiele miej-
sca w prasie w postaci licznych
krytyk = (bardzu zresztg roznych
w  ocenie zarowno dziela, jak
interpretacji) i wywiadéw z o-
becnym na Festiwalu kompozyto-
rem. Rozpisywano sie z tej oka-
zji o historii Polski w okresie
wojennym i obecnym tlumaczac
geneze i idee utworu. | aczkol-
wiek krytyka —ljak wspomnia-
tam — ‘ocenita Requiem rdznie,
to wystuchanie go, cytuje za
prasa, ,byto gtebokim przezyciem

RELIGIJNEJ

dla licznie zgromadzonych stu-
chaczy, ktérzy zgotowali kompo-
zytorowi i wykonawcom dtugo-
trwatg owacje”.

Drugim wydarzeniem podczas
otwierajgcego Festiwal weeken-
du bylo wykonanie Missa solem-
nis Beethovena przez Limburskg
Orkiestre Symfoniczng pod dyr.
E. Spaanjarda z udziatem Ali-
son Hargan, Jardy van Nes, Ho-
warda Crooka oraz Wouta Oo.ster-
kampa, znanych ze swego opero-
wego doswiadczenia $piewakow,
ktérzy doskonale wywiazali sie
ze swego zadania.

Podczas kolejnego  weekendu
Vespro della Beata Vergine Mon-
teverdiego zaprezentowal zespoét
The Sixteen, utworzony w 1977
przez jego dyx'ygenta Harry’ego
Christophersa z eks-studentow z
Oksfordu i Cambridge. Zespot
ten, w ktérym —i zgodnie z an-
glelskq tradycjag muzyczng —
gtosy kobiece zastgpione sg mes-
Kimi altami i kontratenoi-ami, o-
procz brawurowego wykonania
Vespro zaprezentowat (12 wrzes-
nia) bardzo ciekawy program
zatytutowany Od monodii do po-
lifonii w Anglii.

| wreszcie trzeci weekend to
prezentacja dwdch programéw
przez znany zespot angielski, u-
chodzacy za autorytet w inter-
pretacli muzyki renesansowej,
,,The Tallis Scholars”: pierwszy
poswiecony byt samemu Talliso-
wi, drugi muzyce Clemensa non
Papa oraz mu wspdtczesnych.
Powyzsze koncerty uwazane by-
ty za ,wielkie” wydarzenia Fe-
stiwalu; reszta bogatego i zroz-
nicowanego programu  budzita
jednak wcale nie mniejsze zain-
teresowanie publicznosci, pocho-
dzacej z najbardziej ,religijnej”
(do tego katolickiej) czesci kra-
ju, a wiec z natury rzeczy pozy-
tywnie nastawionej do tematu
Festiwalu.



Ciekawg pozycjag programu Festi-
walu byto siedem koncertéw po-
Swieconych muzyce zydowskKiej;
cztery z nich prezentowane byty
przez amerykanski zesp6t ,The
Voice of the Turtle”, od 1977
specjalizujagcy sie w interpreta-
cji muzyki Zydoéw sefardyjskich
tzn. tych, ktérzy okoto 1495 roku
zostall wygnani z Portugalii i
Hiszpanii i zadomowili sie¢ w in-
nych krajach. Muzyka ich, podo-
bnie zresztg jak cata kultura,
jest konglomeratem elementow,
izdowskich, hiszpanskich i arab-
skich. Repertuar tego zespotu,
realizowany przy uzyciu auten-
tycznych instrumentéw, jak tof
(rodzaj recznego bebenka), dudy,
szofar (rog), psalterium, kaman-
a (rodzaj wioli) itp., oparty jest
ga gjog’fegnych |) 2rgd+ov€ycr¥ étu-
diach, dzieki czemu wystepy ze-
spotu cieszg sie wielkim powo-
dzeniem nie tylko w Stanach
Zjednoczonych czy Europie, ale
i w samym lzraelu.

Pozostate trzy koncerty poswie-
cone muzyce inowsklej zapre-
zentowal “zespo amsterdamski
Collegium Musicum Judaicum w
repertuarze poswieconym muzy-
ce synagonalnej i ludowej, opar-
tej na autentycznej muzyce
stworzonej przez Zydow Wscho-
du i Afryki. Aby ten temat
Festiwalu bardzie] uprzystep-
ni¢, organizatorzy, zaprosiwszy
do wspotpracy gmine zydow-
skg w Maastricht oraz Muzeum
Zydowskie w Amsterdamie, u-
rzadzili wystawe Zyd w domu i

synagodze oraz. zorganizowali
projekcje filmu Zydzi i ich Mo-
kum (Mokum — dawna nazwa
Amsterdamu).

Pozostata cze$¢ tego barwnego

Festiwalu byta tak bogata, ze

nie sposdb wszystko  omowic,
Aby da¢ jednak przeglad wyda-
rzen festiwalowych, wspomne, ze
wséréd wykonawcow znalazt sie
m.in. zesp6t Schola Cantorum
specjalizujacy sie od dwudziestu
lat 'w sSpiewie gregorianskim.
Zespot ten, liczacy 35 o0séb, u-
znany za autorytet w zakresie u-
prawianego gatunku, zapraszany
jest réwniez do udziatlu w uro-
czystosciach liturgicznych.

Inne zespoty (rowniez holender-
skie) to m.in. ,Pentacost” spe-
cjalizujagcy sie w muzyce szkot
niderlandzkich, od Ockeghema do
Sweelincka, ,,Olim”, ktory spe-
cjalizuje sie w muzyce S$rednio-
wiecza, a opr6cz nich organisci
i chory przykoscielne. Na pro-
gram koncertéw sktadaty sie hy-
mny i antyfony, motety ?m.ln.
Josquina des Pres), lamenty,
msze (m.in. Orlanda di Lasso,
Byrda, Palestriny), psalmy, réw-
niez muzyka religijna wspdtcze-
snych kompozytorow jak Copian-
da, Randalla Thompsona, Pou-
lenca, Messiaena, de Leeuw i in.
Koncerty organowe przyniosty u-
twory okresu baroku 1 klasycy-
zmu.

Na koniec trzeba podkresli¢ nie-
zwykta dbato$¢ organizatoréw w
przygotowaniu programu i pet-
nego serwisu informacji na te-
mat wykonawcow, dziet i histo-
rii  zabytkowych kosciotow (z
uwzglednieniem historii  orga-
néw), w ktorych odbywaty sie
koncerty. Mozna sie spodziewac,
ze kolejny Festiwal podczas kto-
rego organizatorzy zamierzajg
potozy¢ akcent na opere kosciel-
ng, misterium i oratorium —
moze znowu z udziatem jakiego$
polskiego zespotu — bedzie row-
nie udany.

Orkiestra i Chor Filharmonii krakowskiej podczas wykonania Requiem Pen-
dereckiego w koicietc $w. Anny w Maastricht

INSTRUMENTARIUM

Muzeum
Instrumentow muzycznych
Tadeusza Czwordona

KRZYSZTOF ROTTERMUND

Polska nie nalezy do krajow ob-
fitujgcych w muzea i kolekcje
zabytkowych instrumentéw mu-
zycznych. Jedyne tego typu Mu-
zeum Instrumentéw Muzycznych
w Poznaniu od lat boryka sie z
trudnosciami lokalowymi, ktore
uniemozliwiajg wilasciwg ekspo-
zycje posiadanych instrumentow.
W stadium organizacji znajduje
sie. Muzeum Historii Przemystu
w Opatéwku koto Kalisza, gdzie
majg by¢ eksponowane takze za-
bytkowe fortepiany i pianina
(dokonuje sie juz zakupéw na
ten cel). Podobnie wyglada spra-
wa z Kolekch Zabytkowych For-
tepianow Filharmonii Pomorskiej
im. Ignacego  Paderewskiego
w Bydgoszczy, ktorej to kilka-
dziesigt instrumentéw powinno
znalez¢ sie niebawem w odres-
taurowanym i zaadaptowywanym
na ten cel zabytkowym patacyku
w Ostromecku koto Bydgoszczy.
Istnieje jeszcze Muzeum Polskich
Instrumentow Ludowych  na
zamku w Szydtowcu (nie liczac
pojedynczych egzemplarzy instru-
mentow w zbiorach réznych mu-
zebw o innym profilu), dopetnia-
jace nadzwyczaj skromny obraz
polskiego muzealnictwa muzycz-

nego.
Z uznaniem nalezy wiec przyjac
wszelkie prywatne inicjatywy

majgce na celu uchronienie od
zaginiecia, dewastacji lub catko-
witego zniszczenia instrumenty,
znajdowane czesto na strychach,
w  piwnicach, czy porzucone
gdzie$ w kat. A sg to niejedno-
krotnie naprawde bardzo cenne
okazy.

Jednym z takich pasjonatow,
dzieki ktéremu uratowato sie
wiele instrumentdw, jest Tadeusz
Czwodron z Ostrowa Wielko-
polskiego. Od lat zbiera on z
wielkim zamitowaniem wszelkie
instrumenty, zmuszony niejedno-
krotnie do przywracania im w
swej pracowni instrumentarskiej
ich pierwotnego wygladu. Tade-
usz Czwordon jest z zawodu
Slusarzem, obecnie  emerytem
Zaktadéw Naprawczych Taboru
Kolejowego w Ostrowie, a z za-
mitowania instrumentarzem
i muzykiem grajacym na wielu
instrumentach.

Jego instrumentarium jest rezul-
tatem wieloletniej pasji zbierac-
kiej i konserwatorskiej. Swoje
zbiory Tadeusz Czwordon ekspo-
nuje w mieszkaniu, mieszczacym
sie w starej, przedwojennej willi
w Ostrowie przy ulicy 1 Maja 15,
a takze na osobnych wystawach
— w1985 roku w Miejskim
Osrodku  Kultury w Kaliszu,
w sierpniu 1986 roku w sali os-
trowskiego ratusza. Wiekszos¢ in-
strumentow ze zbioréw Tadeusza
Czwordona pochodzi z XIX i po-

czatkow XX wieku. Wsréd in-
strumentéw smyczkowych nie ma
co prawda oryginalnych Stradi-
variuséw, Guarnerich czy Grob-
liczow, jest jednak szereg cieka-
wych instrumentéw z tzw. szko-
ty vogtlamdzkiej  (Klingenthal,
Markneukirchen)  wzorowanych
na wioskich mistrzach. Jest wio-
lonczela Ludwika Arnolda z Ka-
lisza, bardzo niestety zniszczona
wiolonczela W. Eibicha z Pozna-
nia z 1903 roku oraz kilka oso-
bliwosci, jak skrzypce ,kieszon-
kowe”, skrzypce ,tonowe” z pro-
gami i podpérka umozliwiajaca
trzymanie instrumentu podobnie
jak wiolonczele, skrzypce ,,nie-
me” (do cichego ¢wiczenia), czy
skrzypce metalowe z. charakte-
rystycznym pudiem renesanso-
wym i tubg nagtasniajacg w po-
staci czary glosowej waltorni. Ten
ostatni instrument,.  Tadeusz
Czwordon zbudowat Sdm, wzoru-
jac sie na eksponacie widzianym
w British Museum w Londy-
nie.

Wsrdd instrumentéw strunowych
szarpanych mozna zobaczy¢ caly
szereg roznych mandolin neapoli-
tanskich i portugalskich, mando-
le, gitary (w tym gitare zbudo-
wane w 1931 roku przez Maksy-
miliana Czwordona, brata Tade-
usza), réznego rodzaje cytry (kon-
certowa, smyczkowa, harfowa,
guzikowa i in.), balatajki, ban-
dure itp. Najcenniejszym w tej
grupie jest XVIIl-wieczny teor-
ban i lutnia.

Instrumenty  dete  reprezento-
wane sg przez najrozmaitsze od-
miany fletow blokowych i po-
przecznych, klarnety w réznych
strojach, oboje, tragbke ,Aide”,
skrzydtéwke sopranowg z przed-
wojennej poznanskiej firmy Bo-
lestawa Kazmierczaka i in. Mo-
zemy zobaczy¢ takze rozne typy
guzikowych ~harmonii, pianole,
malenka amerykanskag fishar-
monie, gra{'qce szafy, grajace
skrzynki, kilka gramofonoéw, pa-
tefonow itp.

Wiekszo$¢ eksponatow z kolekcji
Tadeusza Czwordona jest typo-
wym przyktadem charakterys-
tycznej, mieszczanskiej kultury
muzycznej przetomu XIX i XX
wieku. Oprécz tego, wiele in-
strumentdw reprezentuje nurt
ludowy. Najcenniejszymi sg tu
na pewno dwustrunowe tzw. ba-
sy kaliskie, instrumenty dzi$ juz
chyba nigdzie nie wystepujace,

oraz pieknie wykonane dud%/
wielkopolskie. Z  pozostatyc
mozna wymienic¢ diabelskie
skrzypce, mazanki, cymbaly,
réznego typu fujarki, okaryny,
gwiadki drewniane i gliniane,
dzwonki pasterskie i wiele, wiele
innych. Zobaczyé naprawde
warto!
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Nie ma rewelac]i

sg dezinformacje

KRYSTYNA KOBYLANSKA

Z prawdziwy przykroscia musze
stwierdzi¢, ze po raz pierwszy
(w kazdym razie polskiego
autora) znalaztam w tak krétkim
tek$cie tak wiele btednych in-
formacji. Chodzi o nastepujace
dwie notatki p. Stanistawa Dy-
bowskiego opublikowane w roku
biezgcym w ,,Ruchu Muzycz-
nym": Walc fis-moll Chopina,
oryginat czy falsyfikat? (nr 12 z
8 czerwca) oraz Bourrees Cho-
pina? (nr 19 z 14 wrzes$nia).

Czytelnikom ,,Ruchu Muzyczne-
go” nalezy sie szereg sprostowan.
Pierwszg notatke  wymieniam
gtownie dlatego, ze jest ona
wstepem do spraw poruszonych

w drugiej. Jednakze przy okazji
pragne  wyjasni¢  nastepujace
zdanie: ,, 0 Walcu fis-moll nr 28

wzmianek w literaturze chopi-
nowskiej nie udato sie znalez¢”.
Okazuje” sie wiec, ze Autor nie
tylko ,nit zna literatury przed-
miotu, ale nawet nie wie jak jej
szukaC. Nie zawsze wystarczy
jedna enc?]/klopedla i pieciu wy-
mienionych autoréw. Wyjasniam
wiec, ze znane sg nastepujace
podstawowe Zrédta mowigce o
Walcu fis-moll, zwanym tez
,.valse Melancolique":
1. W roku 1932, a wiec piecdzie-
sigt cztery lata temu, Walc ten
zostat wydany przez Maurice
Dumesnil, w Nowym Jorku, w
firmie Schroeder & Gunther. S.
& G. Inc. 1587-5.
Posiadam dwie odbitki fotokopij-
ne tej publikacji: jedng otrzy-
matam od prof. Thomasa Higgin-
sa z University of Louisville, a
drugg od G. Henie Verlag w Mo-
nachium. Jeszcze inne znajdujg
sie w zbiorach Biblioteki TiFC,
sygn. B.4169. Poniewaz te ostat-
nie nie majg karty tytutowej po-
daje Jq PIANO SOLO / VALSE
F SHARP MINOR
(POSTH) BY / FREDERIC
CHOPIN / EDITED BY / MAU-
RICE DUMESNIL / $ 100 [na
nalepce i zadrukowanej pierwo-
tnej cenie] / Schroeder & Gun-
ther, Inc. / PRINTED IN U.S.A.
/ OPUS 1 / 1st NATTj BANK
BLDG. / DECATUR, GA. 30030
/ 404-378-1132.
2. W roku 1971 Katalog Zbioréw
TiFC: Muzeum. Rekopisy, druki,
grafika, fotografie [rekopisy i
druki opr. H. Wroblewska] no-
tuje w poz. 49 rekopis blizej nie
ustalony (nr inw. M/637) tegoz
Walca, przekazany 27 maja 1963
r. przez Archiwum Akt Nowych
w Warszawie, z dawnego zbioru
Ignacego Paderewskiego.
P. Stanistaw Dybowski nie wie
0 istnieniu dokumentéw wymie-
nionych w p. 1 i 2 co dowodzi,
ze nie zasiegat |nforma(:j| nawet
w Towarzystwie im. Fryderyka
Chopina w Warszawie.
3. W roku 1977 katalog: Rekopi-
sy utworéw Chopina, wydany w
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dwéch tomach w Polskim Wy-
dawnictwie Muzycznym w Kra-
kowie (w moim opracowaniu). W
t. I, w dziale: F. Rekopisy utwo-
row przypisywanych. 1. O wat-
pliwe] autentycznosci, wzglednie
falsyfikaty. 2. Okres$lone jako u-
twory kompozytora — poz. 1395,
s. 593 i 594. W t. Il, poz. 86 na
s. 206 — facs. fragm. s. 1

4. W roku 1978 rozprawa Gasto-
ne Belottiego pt. Un nuovo
Valzer di Chopin?', wydana w 4
numerze ,Nuova Rivista Musi-
cale Italiana" — s. 521—541,
tekst nutowy «— s. 542—546,

5. W roku 1979 wersja niemiecka
katalogu wymienionego w p. 3:
Frédéric Chopin. Thematisch-Bi-
bliographisches.i Werkverzeichnis
von Krystyna' Kobylanska. G.
Henie Verlag, Minchen — w
dziale: Anhang. |. Zweifelhafte
Werke (alphabetisch). In ihrer
Echtheit nicht gentgend ver-
biurgt — poz. 7, s. 279. (W dal-
szym ciggu moich wyjasnien ka-
talogi wymienione w punktach
3 i 5 bede oznaczata: KK1977/1-11
i KK1979.

6. W roku 1979 ksigzka Jana
Bogdana Dratha: Waltzes of Fry-
deryk Chopin. Sources. Volume
I.  Waltzes Published During
Chopin’s Lifetime. Compiled and
Annotated by.. Texas A & |
University Publications — s. XV.
Na koncu notatki o Walcu fis-
-moll, p. Stanistaw Dybowski pi-
sze: ,Warto jeszcze wspomnieé,
ze Setrak na piycie firmy Solsti-
ce utrwalit dwa kolejne nie zna-
ne utwory Chopina, ktére noszg
tytut 2 Bourrées. Nie ma o nich
wzmianek w literaturze, nie wy-
mieniajg ich nawet najnowsze
katalogi dziel Chopina zestawio-
ne przez J. Ekiera, M. Toma-
szewskiego i A. Zamoyskiego.
Tak wiec do pianisty nalezatoby
sie zwroci¢ takze o Iinformacje o
zagadkowych Bourrees. W tym
celu podjgtem starania umozli-
wiajgce naW|qzan|e kontaktu z
Setrakiem.” Jak sie wkrdtce
okaze, nic one nie daty. ,,Dobre
checi, za waskie plecy” — po-
wiedziatby Chopin.” A tymczasem
p. Setrak tudzi p. Dybowskiego
nadziejg mowiagc, ze ,chetnie po-
rozmawia osobiscie, przy nada-
rzajgcej sie okazji”. Zaluje wiec
bardzo, ze czas nie pozwolit mi
zaraz po ukazaniu sie pierwszej
notatki uprzedzi¢ owych staran,
aby oszczedzi¢ Czytelnikom ciggu
dalszego dezinformaciji.

W drugiej notatce Autor pisze:
»,O 2 Bourrees Chopina, poza
krotkg wzmiankag pi6ra Lampe-
cha na okiadce ptyty, nie udato
ml sie ustali¢ innych informacji.
[.]. Niestety pozostaje zagadka,
w jaki sposob 2 Bourrees Chopi-
na dotarty do wydawnictwa
Schotta. Zagadka jest takze fakt,
ze przez ponad sto lat [sic!

K. K] nikt z badaczy Chopina i
jego spuscizny nie Wpad’f na trop
wspomnianych tancow.”

Wyijasniam koIeJno i spokojnie:
»2 Bourrées” nie sg ,utworami
Chopina”. Fryderyk Chopin nie
komponowa’r ludowych tancéw
staroftancuskich lecz — majgc
do nich szczegolne zamitowanie
— notowat je w odpowiedniej
formie. Zaden z Autoréw wy-
mienionych przez p. Stanistawa
Dybowskiego w pierwszej notat-
ce nie opracowal ~Katalogu dziet
Chopina”, co moze jest mylnym
okreslenlem zamiast ,wykazy
dziet Chopina". Wymienieni
Autorzy, zestawiajagc wiec u-
twory  Chopina, stusznie nie
uwzglednili dwu Bourr$es. Nie
staly sie wcale przez to ,zagad-
kowe”. Znalazty swoje miejsce w
katalogach rekopiséw Fryderyka
Chopina: KK1977/l — Bourree
G-dur w poz. 1403, s. 602 i 603
oraz Bourree A-dur w poz. 1404
s. 63 — w dziale G. Rekopisy u-
tworéw obcych. 1. Zapisy i tran-
skrypcje piesni ludowych i po-
pularnych, jak tez w KK1979 —

s. 264 i 265 — w dziale VIIb.
Transkriptionen von Volkswei-
sen: 1./2.

Tak wiec tytut drugiej notatki
— Bourrees Chopina? — zostat
rozwigzany.

Teraz rozpoczynajg sie poszuki-
wania p. Stanistawa Dybowskie-
go, ktéry usituje dotrze¢ do nut
2 Bourrees i Pies$ni ,Wiosna” na
fortepian solo. Wierzy¢ sie nie
chce, gdy sie czyta, ze Autor
»dzieki kregowi zaprzyjaznionych
paryskich muzykow” trafit wre-
szcie do Setraka (od ktorego nie
dowiedziat sie niczego konkret-
nego) i ,w wyniku kilku-
mlesiecznej [podkr. K. K]
korespondencji” otrzymat ,od-
bitki kserograficzne kompozycji
opublikowanych przez znang ofi-
cyny Schotta w Londynie [..]".
A wiec nawet nie odbitki zano-
towanych przez Chopina Bour-
rées, nie autografu ,,Wiosny” na
fortepian, ale od dawna dobrze
nam znanej — publikacji! Na
domiar ztego p. Stanistaw Dy-

bowski dziwi sie i to ogromnie:
»Zdziwienie moje byto ogromne.
Czyz mozliwe, aby od 18 lat za-
den z chopmologow polskich nie
natrafit na tak wazne dla nas
wydawnictwo?” Pozostawia ,ten
fakt bez komentarzy [...]".

Nie, prosze Panstwa, nie jest to
oczywiscie mozliwe. A to, ze p.
Stanistaw Dybowski uchyIiI sie
od komentarzy, to jedyna dobra
rzecz, ktorag zrobit.

Wypadatoby doda¢, ze ,tak wa-
zne dla nas wydawnictwo” nie
ukazato sie bezimiennie. Oto je-
go dokfadny tytut:  Chopin:
3 piano pieces edited by Atee
Orga. Schott & Co. Ltd. London,
48 Great Malborough Street,
London W. 1 B. Schott’s Sohne,
Mainz. Editions Max Eschig,
Paris, Associated Music Publi-
shers Inc. New York. Edition
Schott 10984. Publikacja ta zo-
stata )/mlenlona w katalogach
KK1977/1 poz. 1403 i 1404
Bibliogr.,, KK 1977/11 — s. 243
hasto Orga oraz KK1979 — poz.
1./2., s. 265: Literatur i s. 311:
hasto Orga. Ate? Orga, z czasem
autor ksigzki pt. Chopin, his life
and times (Midas Books, 1976,
1978) taki umieszcza przypis na
s. Ill: ,Two Bourrees of the
period were included in Chopin:

Three Piano Pieces, edited by
the present author (Schott & Co.
Ltd., London 1968; Associated
Music Publishers Inc., New York
City). Joyce Hatto gave them
their first performance at the
Queen Elizabeth Hall, London
1973.”

Co wiecej, chopinolodzy polscy

znajg daleko wazniejsze zrddta

dotyczqce tak Bourrses, jak i
»Wiosny” — i to nie od osiem-
nastu lat, ale od trzydziestu!

Juz bowiem w listopadzie 1956 r.
widziatam (i nie tylko ja) album
muzyczny George Sand z wkle-
jonym autografem Chopina, za-
tytutowanym reka George Sand:
bourree notee par Chopin, a po-
nizej drugie bourrée bez tytutu.
Dzialo sie to w Paryzu, przy 11,
rue Jean-Ferrandi, w prywatnym
mieszkaniu Aurory Lauth-Sand,
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wnuczki  George Sand  (zob.
KK1977/l — poz. 381: Prowen.).
Pierwsza informacja opubliko-

wana wraz z facsimile autogra-
fu Chopina — ukazata sie w ka-
talogu aukcji Precieux Autogra-
phes et Dessins de Victor Hugo

Autographes Litteraires et
Historiques [..] George Sand
& Chopin [..] — poz. 98: nr 1, il.
na s. verso. Aukcja miata miej-
sce 20 i 21.czerwca 1957 r. w
Hotel des Commissaires-Priseurs
w Paryzu, przy 9, rue Drouot, a
wiec dwadziescia dziewie¢ lat
temu. Nastepne wzmianki znaj-
dujg sie w katalogach Maurice
J. E. Browna: Chopin. An Index
of his Works in chronological
Order, London, Macmillan & Co
Ltd; wydanie z 1960 r. poz. 160
(B), s. 155 i 156 oraz wydanie z
1972 r. poz. 160 (B), s. 166.

Polskim chopinologom znane s
rowniez od dawna liczne rekopi-

sy (autografy i kopie) piesni
Chopina ~Wiosna", w tym
sztambuchowe z  dedykacjami

dla réznych oséb. Zainteresowa-
nych odsytam do katalogéw:
K1977/l ~— poz. 1101—1112,
KK1977/1l — poz. 129, s. 143
(i), 1. poz. 20, s. 171 (il. fragm.),
VIl poz. 77, s. 200 (il.), oraz
KK1979 — s. 186—189.
Informacja, ze ,utwor
wany jest «Mme Kiere»” jest
btedna, bowiem nie utwoér lecz
jeden z jego autografow, a mia-
nowicie ten, ktéry 17 czerwca
1958 roku Ilcytowany byt w lon-
dynskiej firmie Sotheby. Petna

dedyko-

dedykacja brzmi: ,a Madame
Kiene [nie Kiere] hommage
respectueux de son devoué
Chopin”.

Nastepng  niescisto$¢  popelnia

autor komentarza na plycie Set-
raka — p. Alain Lampech, w re-
lacji p. Dybowskiego, ktéry tak
oto tlumaczy jego ,autorytatyw-
ne stwierdzenie”: ,«opracowanie
[Piesni ,,Wiosna”] nosi date i
podpis Chopina: 5 lutego 1846».
Skad zaczerpnat te informacje —
nie podaje. Pozostaje zatem do-
tarcie do rekopisu, wedtug kto-
rego Schott opublikowat utwor.”
Wyjasniam: jeden z licznych
zapisow tej Piesni znajduje sie
w sztambuchu hrabiego Victora
de Wimpffen pod wymieniong
wyzej datg: Paris 5 fev. 1846.
Nie potrzeba go szuka¢ — osiem-
dziesigt osiem lat temu znale-
ziono go. W roku 1898 Victor de
Wimpffen przekazat omawiany
autograf Chopina do zbioréw
Gesellschaft der Musikfreunde w
Wlednlu gdzie sie do dzi$ znaj-
duje.

Nie ma zatem zagadek, o kt6-
rych pisze p. Stanistaw Dybow-
ski, nie ma tez i rewelacji, kto-
re sugeruje. W pracach badaw-
czo-naukowych cieszy nas oczy-
wiscie kazda prawdziwa rewela-

cja, totez chwilami byto mi
szczerze zal, ze nie znalaztam ani
jednej. A mogtoby by¢ tak wie-

le! Ale uwaga: w ostatnim zda-
niu curriculum vitae p. Setraka,
zamieszczonego W numerze 19 na
s. 26 — jak sie domyS$lam réw-
niez piéra p. Stanistawa Dybow-
skiego — nastepujgca informa-
cja: ,Obecnie prowadzone sg z
artystag rozmowy na temat jego
przyjazdu do Polski oraz nagran
dla firmy Wifon”.
Zaluje tez, ze brak czasu nie
pozwolit mi juz na skolacjono-
wanie sztychowanych nut z ory-
inatami Bourrees i ,,Wiosny”.
0ja' uwage zwrocity jednak

réznice pomiedzy poda-
nym tekstem Walca fis-moll a
rekopisem znajdujgcym sie w
zbiorach Muzeum TIFC. Nadmie-
niam takze iz uwzgledniona prze-
ze mnie literatura nie jest by-
najmniej kompletna. Nie o to tu
chodzito. Nie miatam zamiaru pi-
sa¢ rozprawy naukowej. Poczu-
watam sie jedynie do obowigzku
wyprowadzenia z btedu tych,
ktorzy  zaufali  opublikowanym
informacjom. Staratam sie wy-
jasni¢  meritum sprawy przez
szacunek dla Czytelnikow ,Ru-
chu Muzycznego™ oraz przez sza-
cunek dla tych wszystkich, ktd-
rzy tworzyli i tworzg polska
chopinologie.

A swojg drogg, jak to si¢ mogto
sta¢, ze znakomite grono czton-
kow Redakcji ,,Ruchu Muzyczne-
go" dopuscito do opublikowania

pewne

wyzej oméwione teksty? Badzmy
sprawiedliwi, nie cata wina po
stronie  Autora. JeSli Redakcja
catkowicie mu zaufata to tez Zle,
bo wiemy przeciez, ze niekiedy
zaufanie do autorow powinno
schodzi¢ na plan dalszy. Tak
czynig redaktorzy odpowiedzialni
za ksigzki, tak (wydaje mi sie)
powinni czyni¢c — w innym tylko
moze zakresie — redaktorzy od-
powiedzialni za prace publiko-
wane w czasopismach. Wiem z
wiasnego doswiadczenia, ze mo-
zna sto razy sprawdzac i jeszcze
sie myli¢. A co dopiero nie spra-
wdza¢ w ogole?!

To mate memento ofiarowuje
wiec mitej mi Redakcji ,,Ruchu
Muzycznego™, z ktérg wspdipra-
cuje juz ponad trzydziesci sie-
dem lat, naprawde — mozna
sprawdzic!

W odpowiedzi
Bogustawowi
Schaefferowi

stow jeszcze mnie)

EWA OBNISKA

W peini doceniam prospoteczne
(tak sie to chyba dzi$ okre$la?)
nastawienie Bogustawa Schaeffe-

ra, ktéry — jak sam stwierdza
— nie podji sie ,opracowania
historii muzyki [..] dla celéow za-
robkowych, lecz z prostej przy-

czyny odpowiedzialnosci za nie-
dbalstwo, jakie panuje u nas w
tym zakresie od czterdziestu lat”.
Nigdy nie o$mielitabym sie suge-
rowa¢ autorowi Dziejow muzyki
nastawienia merkantylnego, zre-
sztag nie rozumiem obiekcji — na
calym Swiecie pisanie prac nau-
kowych  (lub ~ popularnonauko-
wych) spotyka sie z godziwym
wynagrodzeniem finansowym i
jest to catkiem normalne. Nie za-
mierzam odpowiada¢ Bogustawo-
wi Schaefferowi w imieniu zaa-
takowanych przez niego polskich
muzykologéw, bo tez nikt mnie
do tego nie upowazniat. Nie po-
czuwam sie nadto do ulegania
,urokom impotencji” ani do pro-
dukowania przyczynkéw, stad te-
go tematu nie bede rozwijata.
Nie mogtam oczywiscie nie zau-
wazy¢, ze Dzieje muzyki sa je-
dyng funkcjonujacg obecnie w
naszym Kkraju historiag muzyki,
tak jest w istocie i nikt nie kwe-
stionuje tego faktu, godnego ubo-
lewania. Nie ma jednak potrze-
by, by tylko z tego powodu wy-
gtasza¢ panegiryk na cze$¢ auto-
ra i jego pracy.

Warto na Ow casus spojrze¢ z
bardziej ogo6lnej perspektyw¥
przywykliSmy patrze¢ na wiele

réznych rzeczy, spraw, ludzkich
wytworow (tak ze sfery ducho-
wej, jak materialnej) w ten spo-
sob, ze nasza aprobate wzbudza
sam fakt ich istnienia — jak to
cudownie, ze sa, skoro mogto ich
nie by¢, czy tez: skoro jeszcze

niedawno ich nie byto. Takie
widzenie rzeczywistosci nie jest
normalne i trzeba koniecznie

zda¢ sobie z tego jak najpredzej
sprawe! Wytwory nie w peini
odpowiadajgce naszym  potrze-
bom czy oczekiwaniom nie stajg

sie egzemplarzami doskonatymi
wytgcznie dlatego, ze zaistniaty
w dotychczasowej prozni. Filozo-
ficznie biorgc — istnienie jest
oczywiscie czyms$ lepszym od
nieistnienia, jednak po$réd by-
tow |stn|echych wystepuje
skadingd znana hierarchia.

Ogromnie szanuje imponujaca

erudycje Bogustawa Schaeffera
(blisko 80 przeczytanych dziet z

zakresu historii  muzyki!), ale
musze stwierdzi¢é — oczywiscie
subiektywnie — Ze tak ogromna
ilos¢ informacji  niekoniecznie

jest korzystna dla nowo powsta-
jacego dzieta. Bardziej stuszny
Jest niekiedy wybdr kilku prac,
za to majacych charakter fun-
damentalny, przy tym prac naj-
bardziej aktualnych i uzupeinia-
jacych sie w harmonijny sposob,
a nie podajacych sady sprzeczne
(co przy tak wielkiej liczbie roz-
nych autoréw i punktow widze-
nia_jest chyba nieuniknione). U-
wazam roéwniez — tak samo jak

Bogustaw Schaeffer — ze kazda
historia muzyki jest w jakims$
stopniu subiektywna, tyle ze su-
biektywne bywajg interpretacje
faktow, a nie same fakty, nagi-
nane do niezrozumiatych i nie-
naukowych zatozen (np. czy da-
ny utwor jest znany czy nie zna-
ny polskim czytelnikom, badz na
jakim instrumencie grane sg dzi$
koncerty przeznaczone niegdys$
na klawesyn). Zgadzam sie, ze
,Synteza wymaga uproszczen”,
jednak nie powinny one znie-
ksztatca¢c  obrazu  omawianego
dzieta ani zaciera¢ ewolucji czy-
jego$ indywidualnego stylu.

Doceniam w peini role tworczej
indywidualnosci  jednostki  ge-
nialnej (czy wybitnej), totez pod-
pisuje sie bez zastrzezen pod
stwierdzeniem historie tworzg
kompozytorzy”. Tak jest! — 1
dlatego wiasnie fascynujacg
czynnoscig jest Sledzenie stopnio-
wego dojrzewania i doskonalenia
w dzietach wielkiego twércy no-
wych idei. Dziwi mnie zatem
niezrozumienie chocéby roli doj-
rzatych czterogtosowych dziet z

poznego okresu twdrczosci Du-
faya — dzieta te otwierajg w
koncu nowg epoke, natomiast

statystyka (czy wiecej jest utwo-
row trzy- czy czterogtosowych)
niczego nie wyjasnia z fenomenu
indywidualnego stylu tego kom-
pozytora. Dziwi mnie takze brak
szacunku dla intencji twoércy
badZz co badz genialnego, obda-
rzonego przy tym rzadko spoty-
kang wysoka samoswiadomoscig,
jakim byt Monteverdi — jesli
bowiem twierdze, ze wprowadzit
on ,stile concitato” w Combat-
timento, to ze wzgledu na
szczegbtowe wywody kompozyto-
ra (wstep do VIII ksiegi madry-
gatéw), a nie na uleganie ,przy-
jetym stereotypom”, zaden auto-
rytet muzykologiczny nie ma dla
mnie bowiem wyzszej ceny niz
opinia Monteverdiego.

Trudno mi zrozumie¢ rowniez
pewne opinie Bogustawa Schaef-
fera, zwilaszcza w zestawieniu z
uwagaml w rodzaju ,radze po-

stucha¢”, czy w Kkontekscie po-
Wolywanla sie na ,Zywy kon-
takt z muzyka”. Wiec autor

Dziejow muzyki stuchatl utworéw
Purcella i nie dostrzegt jego z
gruntu indywidualnego stylu, an-
gielskiego w kazdym calu? Nie
styszy, jak dalece genialne sg
pod wzgledem dramaturgii witas-
nie (oczywiscie dramaturgii mu-
zycznej, co normalne w przypad-
ku opery) niektdre opery Handla
(Alcina. Juliusz Cezar, Tamerla-
no, Orlando) — cate lub posz-
czeg6lne ich sceny. Pozwalam
sobie mie¢ odmienne zdanie na
te — i wiele innych — tematow
wtadnie dlatego, ze znam sporg
ilos¢ dziet dawnej muzyki nie
tylko Z ksigzkowych omdwien,
nie tylko z partytur, ale wias:
nie ze stuchania (tak sie skiada,
ze pracowatam przez 12 lat w
Radiu w Warszawie zajmujac
sig. muzyka dawng, a obecnie
m.in. prowadze ze studentami
zajecia, na ktorych stucha sie
muzyki od S$redniowiecza do ba-
roku; Czytelnik zechce darowac
mi te osobistg dygreS{e). Muzyka
ta jest mi szczegélnie bliska,
wzbudza we mnie zywe zainte-
resowanie intelektualne i rezo-
nans emocjonalny; nie umiatam
doszuka¢ sie u  Bogustawa
Schaeffera podobnej postawy i
dlatego trudno bylo mi oceni¢
pozytywnie jego Dzieje muzy-
ki.
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PIOTR MITZNER

tutacz (3

Jan Sliwinski w Ostoi w roku 1939. Oryginat w posiadaniu Zofii Gryczowej)

Tymczasem zblizata sie wojna.
»,Zeby odmalowaé w teatrze dzi-
siejsze czasy trzeba by by¢ Szek-
spirem, Buchnerem lub Ne-
stroyem — mowi Csokor. — Wy-
daje sie mi, ze stoimy nad gro-
bem calego Swiata.”l

8 sierpnia Franz Theodor donosi
Linie Loos, ze ,Jan martwi sie,
bo mu w nocy kto$ Wykrad+naj-
piekniejsze krzewy réz”. Siegnat
na potke, wydobyt tom Rilkego,
by przypomnie¢ sobie wszystkie
jego wiersze o rézach, aby na-
trafi¢c na ten wers: ..Spojrzyj na

kwiaty, te wierne ziemskiemu
istnieniu.”. o )
W ostatnim liscie z Ostoi 26

sierpnia Csokor pisze: ,l tutaj
zaczyna by¢ troche niebezpiecz-
nie. Ale ja zostaje tu; odczekam.
Wspaniate jest to lato. Kropli
deszczu od tygodni. [..] W pata-
cu tazienkowskim gra sie Mo-
niuszke. A jasnowitosa Tola Ko-
rian, ulubiona uczennica Yvette
Guilbert przyleciata tu z Paryza.
W «Zodiaku», kawiarni cyganerii
na Traugutta, $piewa stare pol-

skie piosenki zotnierskie i «Mar-

sylianke--. Allons enfants de la
patrie!...”
»,Ostatniej nocy sierpniowej —

wspomina Csokor — siedzielismy
na $wiezym powietrzu, otoczeni
naszymi domowymi zwierzetami.
Ogtoszono wiasnie powszechng
mobilizacje, ale mysleliSmy, ze
zanim zostanie przeprowadzona,
uptynie wiele tygodni: nie moze
by¢ zatem mowy o szybkim wy-
buchu wojny. Wojna wydawata
sie nam atutem w pertrakta-
cjach, niczym wiecej! Niebo
iskrzyto sie od gwiazd. Na pot-
nocy rysowat sie ciemng linig
park najwiekszego zaktadu dla
umystowo chorych w Tworkach.
Nie wolno byto zapala¢ Swiatet,
w  zwigzku z zap0W|edZ|anym
prébnym alarmem przeciwlotni-
czym. Na firmamencie krzyzowa-
ty sie Swiatta reflektorow; stara-
ty sie ztapaC samolot odbywajq-
cy lot cwiczebny. Nastepnego
dnia rano gosposia z zaptakang
twarzg zakomunikowata, ze Cia-
pek, najstarszy z naszej psiarni,

ciezko sie rozchorowat. Szybko
pobiegliSmy za nig. Ciapek,
przez czternascie lat najwierniej-
szy towarzysz mojego przyjacie-
la, lezat przed swojg budg niezy-
wy. — A jeszcze do tego wojna
— informowata da-lej gosposia.
Przyjaciel ociera! tzy. — Madry
Ciapek — szeptat cichutko.
Rzeczywiscie wojna. Potwierdza-
to ten fakt uporczywe wycie sy-
ren w pobliskiej fabryce, ktére
styszeliSmy zdgzajac na dworzec.
[.] Gdy w drodze powrotnej [z
Warszawy — P. M.] wychodzilis-
my na naszej stacyjce z pociagu,
uderzyly w ziemie pierwsze bom-
by. Towarzyszyt im ten nieza-
pomniany $wist, przypominajgcy
ostrzenie olbrzymlego noza. Po-
przez czarny, $mierdzacy dym
dowleklismy sie do domu, gdzie
skomlgce ze strachu psy fasity
sie, jakby szukaty u nas pomocy.
Tylko koty syjamskie, Leja i Li-
il, oraz nieprzystepna angora,
Krolewna nie wykazywaty zad-
nego podniecenia. Zwykle wpa-
daty w szal, gdy =zblizata sie
cho¢by najmniejsza burza, a te-
raz nic sobie nie robity z ogtu-
szajgcych wybuchow bomb. By-
ty widocznie przekonane, ze to
tylko dzieto ludzkie i dlatego je
lekcewazylty. Chociaz  grzmot;/
szty z nieba, owe wolne zwierze-
ta nie objawiaty leku.

W nocy wielokrotnie budzity na?
syreny alarmowe, a nad ranem
dom trzast sie i dudnit od blis-
kich eksplozji. Odcinek drogi do
dworca trzeba bylo przeby¢ we-
dtug wszelkich regut szturmuja-
cej piechoty; a wiec raz «pa-
dnij'»-, a potem «powstan!». Na-
lezalo to czyni¢ w obronie przed
odtamkami szrapneli przeciwlot-
niczych, ktére byty bardziej nie-
bezpieczne niz bomby, poniewaz
wiele z nich nie wybuchato w
piaszczystej ziemi. W poblizu
naszego domlcu zaczaita sie za-
maskowana zielenig bateria prze-
ciwlotnicza, bijac do nadlatuja-
cych samolotow, ktére coraz bar-
dziej zblizalty sie do sasiadujacej
z nami elektrowni, zaopatrujgcej
w prad potowe Warszawy.
Zdrowi i cali wrdcilismy z mia-
sta. O zmroku mogto sie wyda-
waé, ze znéw zapanowal pokdj.
ZJawH sie takze listonosz. Przy-
niést mi optymistyczng wido-
kowke z Ameryki ze stowami:
«Nie bedzie wojny!» Tymczarem
mo6j przyjaciel otrzymat karte
mobilizacyjna.

— Nle mozesz tu zosta¢ — radzit

gotujac sig¢ do drogi. — Dla
naszego otoczenia jestes kim$
obcym, kto zle moéwi po polsku,
a dobrze po niemiecku. Jedz ju-
tro ze mng do Warszawy, a tam
rozgladnij sie za kim$, kto mdgt-
by cie dowiez¢ do granicy, a
przynajmniej do Lublina. Tam
wojna nie dotrze tak szybko.
Wiec i ja zaczatem pakowac moj
dobytek do jednej walizki i ple-
caka, razem z maszyng do pisa-
nia, ma’rym Underwoodem, ktorg
miatem juz dziesig¢ lat i przy-
wigzatem sig¢ do niej, jak do zy-
wej istoty. Gotowi do drogi usie-
dlismy w sypialni i popijalismy,
oczekujgc sSwitu. Psia czereda
obserwowata nas podejrzliwie i
niespokojnie; zwierzaki byty
przyzwyczajone, ze 0 tej porze
szto sie do t6zka. Koty ocieraty
sig¢ 0 nas, mruczac. Przyjaciel
nabit pistolet. Jednoczesnie po-
mysleliSmy o tym samym: czy
nie lepiej bytoby zastrzeli¢ je od
razu?

— Nie potrafie — wyrzekt cicho.
Gosposig wstrzasnat placz.
UzgodniliSmy, ze tymczasem za-
mieszkajag w domu ubodzy, zna-
ni z uczciwosci ludzie i zaopie-
kujg sie zwierzetami.

Przed wymarszem przeszliSmy
jeszcze raz przez wszystkie po-
koje. Przyszto mi na mys$l mono-
tonne wezwanie grabarzy. W oj-

czyznie przyjaciela, przed zam-
knieciem trumny, pawolujg oni
bliskich zmartego: — Prosze sie

pozegna¢! Prosze sie pozegnac!
— W gabinecie stanglismy przed

potezng biblioteka, ktérg moj
przyjaciel zgromadzit w ciggu
swego samotnego zywota. Tu

swo] wolny czas poSwiecat pracy
pisarza i muz?]/ce Zajrzat jeszcze
raz do swoich ulubionych ksia-
zek, start z nich troskliwie kurz,
wsungt na miejsce, zagral pare
taktow na fortepianie. [...] Potem
nie niepokojeni juz przez Zzaden
alarm, w chiodny poranek wy-
szliSmy ku stacji.”2

W domu Hans zdazyt jeszcze po-

$piesznie napisa¢ kartke: W
wypadku mojej $mierci zosta-
wiam wszystko dla Zofii Mro-
zownej. Dr Jan Sliwinski-Effen-
berger kpt. 6 IX 39. Ostoja,
3go Maja 5.”3

W Warszawie Hans i Csokor roz-
stali sie. ,Pozegnanie z przyja-
cielem byto takie jak wszystkie
pozegnania wojenne: krotkie i
milczace. UscisneliSmy  sobie
dtonie, wzieli w ramiona i uca-
towali. Nie zawsze jest czas na-
wet na uscisk rgk. Stalem teraz,
samotny cywil, ws$réd tlumu u-
mundurowanych i spogladatem
na potezna, nie ukonczong jesz-
cze budowle warszawskiego
dworca, skad odjezdzal, nie wia-
domo dokad, mdj przyjaciel.
Csokor okazat sie jednym z nie-
wielu  prawdziwych przyjaciot
Hansa. Probowat go zrozumie€ i
byt pod jego wielkim urokiem.
Na rok przed wojng taka napi-
sat mu dedykacje na egzempla-
rzu swej sztuki, o Bichnerze:
»,Pozna¢ Jana Sllwmsklego to
zrozumie¢, ze On jest sama pra-
wdg”s

Po raz ostatni spotkali sie w Bu-
kareszcie okoto 20 wrze$nia. Jak
twierdzi Csokor, Hans nie byt
zwyktym u0|ek|n|erem lecz miat
do spetnienia jakgs wazna misje.
Niebawem opuscit Rumunie i
wyjechat do Francji.

W tym czasie w Warszawie wa-
zyty sie losy jego syna. Pozostat
w Polsce, zapewne nie tylko z
dziennikarskiej ciekawosci, lecz
kierujgc sie, jak jego ojciec w
1914 roku, ,gtosem wewnetrz-
nym”. Nie ukrywat sie, cho¢ pra-
wie nie znat polskiego. Wynaj-
mowat pokéj przy ul. Litewskiej

4. Na poczatku 1940 roku, jak
wspomina Andrzej Myslicki, syn
wiascicielki mieszkania, ,pewne-

otudniu zgtosito sie
cywilnych u-
Effenbergera,
Odeszli,

go dnia po
2 gestaﬁowcow w
braniac

byt

ktory nleobecny.

* Franz Theodor Csokor do
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Loos, Ostoja 7 VI IBS!?, w:l
Csokor, Zeuge einer Ze riefe aus
dem Exil 1933—1950. Miinchen-Wien

1954. Wszystkie dalsze
Csokora — je$li nie podano zrédta —
zaczer{_mlette zostaty 'z tego tomu.
sokor Na obcych drogach.
1939—2945 Przetozyt B. Biatecki. War-
szawa 1900,
Dokument w posiadaniu Zofii Gry-
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moéwiac, ze przyjda pdzniej. Po
przyjsciu p. Effenbergera matka
I ja powiedzielismy mu o tym,
namawiajagc go, aby uciekat.
Pan E. powiedziat jednak, ze zo-
stanie. W nocy przyszli, zrobili
rewizjg i zabrali go z sobg. Po
pewnym czasie kto$ z jego zna-
jomych zglosit sie po rzeczy, po-
zostawione w mieszkaniu.”"

W potowie 1940 roku gosposia
Sliwinskiego  Zofia Mrozowna
postanowifa sprzeda¢ jego biblio-
teke i archiwum? Nabyt je za
1301 ztotych Jarostaw lwaszkie-
wicz. ,Posrednikiem w calej
transakcji byta Mira Ziminska.
Przywiezli tego ze dwie fury.”8
Zbiory Hansa w samg pore ewa-
kuowano z Ostoi, gdyz niebawem
domek, ktéry wynajmowat, za-
jeli Niemcy, do$¢ dobrze poinfor-
mowani o tym, kto byt poprzed-
nim lokatorem i wypytywali o
jego archiwum.

Po klesce Francji, w czerwcu
1940 roku Sliwinski przedostat
sie do Anglii. Decyzjg generata
Sikorskiego zostat zaliczony do
niebezpiecznych pogrobowcéw
sanacji i internowany w mias-
teczku Rothersay na wyspie Bu-
te u ujscia rzeki Clyde. Przeby-
wajgc tam przettumaczyt na an-
gielski i opatrzyt wstepem zbi6r
pietnastu polskich koled, ktéry
ukazat sie drukiem na Boze Na-
rodzenie tegoz roku w Glasgow".
Prawdopodobnie w pierwszych
miesigcach 1941 roku zwolniono
go z obozu. W Anglii spotkat da-
wnych przyjaciot, przede wszy-
stkim Tole Korian i Jézefa An-
drzeja Teslara. Namoéwit poete-
-legioniste, aby  wydat tomik
swych, napisanych jeszcze przed
wojng, lirykéw proza. Sam za$
poprzedzit  ksigzke = wstepem:
~Mysle, ze to witasnie dobrze, ze
nie jest ona opowiescig o alar-
mach, blackoutach, bombardowa-
niach katedr czy szpitali, ale mo-
wi z dojmujacym skupieniem o
rzeczach wiecznych. Czyz nie jest
to dowodem naszej wolnosci, ze
mozemy — mimo wszystko — o-
derwac¢ sie od zgryzot i rozwa-
zan biezacego dnia ku myslom
wiecznym i ogdlnocztowieczym i
ze potrafimy wejrze¢ w gigb
wiasnych dusz, przezywajgc te
refleksje, bez ktérych S$wiat, zy-
cie, $mieré, wieczno$¢, wolnos¢,
rado$¢ bytyby niezrozumiate, a
co najmniej niepektne.

I nie sprzeniewierzymy sie przy-
kazaniu narodowemu, owszem,
przeciwnie, zastosujemy je wraz
z poetag we wilasnym przezyciu,
stwierdzajac, ze «o ile powiek-
szymy i polepszymy dusze na-
sze, 0 %Ie rozszerzymy granice
nasze».”

Jak wida¢ Hans czytal wowczas
Ksiegi narodu polskiego i piel-
grzymstwa polskiego.  Historia
sprawita, ze ten, ktory i tak
nigdy nie mogt nigdzie zagrzaé
dtuzej miejsca, stat sie polskim
zotnierzem-tutaczem.

Jesionig 1941 roku w Glasgow
ukazat sie w jego przektadzie
zhiér siedemnastu piesni Chopi-
na, ktéry otwierato Zyczenie, a
zamykat Spiew z mogity do stéw
Polall

Nie wiemy, co robit w nastep-
nych latach wojny. Jedno jest
pewne: wyjezdzat z Anglii. We
wrze$niu 1943 roku Csokor pi-
sze do niego list, adresujac go
na Monte Casino. Z klasztoru
Sw. Bernarda wysyta tez Hans
kartke do swej gosposi Zofii. Co
robit tam na Kkilka miesiecy
przed szturmem?

W 1944 roku znéw jest w Wiel-
kiej Brytanii. W Londynie wyda-
je w wersji polsko-angielskiej
Sze$¢ piesni Mieczystawa Karto-
wiczal? i Dziesie¢ pie$ni ludo-
wych Felicjana Szopskiego. Pisze
wstep do ksigzki Krystyny Sa-
dowskiej-Kopczynskiej ~Thirteen
Polish Legends (London 1944). W
grudniu naktadem Ksigznicy Pol-
skiej w Glasgow publikuje zbior
dziesieciu piesni Stanistawa Nie-
wiadomskiego Jaskoua dola do
stbw Marii Konopnickiej.
Konczy sie wojna. Teslar, ktory
wyjechat do Francji, poswieca
Hansowi prawie potowe swego
nowego zbioru wierszy. Wspomi-
na wspblne boje w Legionach,
a w koricu porusza najbole$niej-
szg dla nich obu sprawe: ,Gdzie
sg Twoi we $wiecie zgubieni sy-
nowie, / gdzie sg moi?”8
Ciezko przezywa swg ostatnig
mitos€. Szkotka, ktora kocha,
chora na gruzlice, umiera w sa-
natorium.
Pociechg jest mu, jak zwykle,
muzyka i spotkania z ludzmi. W
roku 1946 Wawrzyniec Zutawski
pisze: ,pozwole sobie wyrazi¢
wdziecznos¢ dr. Janowi Sliwin-
skiemu, ktéry prawie caly swoj
czas i wielka znajomo$¢ angiel-
skiego zycia muzycznego oddat
do mojej dyspozycji”ll
W czerwcu 1947 roku do Londy-
nu przyjezdza lwaszkiewicz. Sli-
winski dowiaduje sie, ze wpraw-
dzie jego zbiory ocalaty, ale
zmienity wiasciciela. Po nieuda-
nym spotkaniu, w ktérym wziat
rowniez udziat Antoni Borman,
przedwojenny administrator
..Wiadomosci Literackich”. Hans
piszels:
»ozanowny Panie Jarostawie,
Moze Pan taskawie odda Panu
Bormanowi, z ktérym mnie nic
nie fgczy, te dziesie¢ szylingbw
za obiad. Nie mogtem tego wczo-
raj uczyni¢, bo ich nie miatem.
Doskonale rozumiem, ze zastu-
chany w perypetie starego przy-
jaciela, mogt Pan zapomnieé o
facecie, ktérego Pan wiasciwie
zaprosit na $niadanie (lunch).
Jezeli Pan dat Zosi za ksigzki,
co sie nalezy, to w porzadku, o
ile nie, prosze jej reszte wypta-
ci¢. Moje niemieckie tlumaczenia
piesni Kartowicza (op. DI i
«Hrabiny»- Moniuszki razem z
wyciggiem fortepianowym i wy-
ciggi «Strasznego dworu» chciatl-
bym miec.
Prosb innych do Pana nie mam;
boli mnie, ze Pan nie miat ludz-
kiej potrzeby widzenia sie ze
mna.

Wszystkiego , dobrego

Jan Sliwinski

Studio, 65 Randolph Avenue,
W. 9
26 czerwca 1947
Latem tegoz roku, dzieki éwczes-
nemu pracownikowi MSZ An-
drzejowi Konarkowi i Aleksan-
drowi Jackowskiemu, urzedniko-
wi dyplomacji polskiej w Londy-
nie, Hans zostat doradcg muzycz-
nym ambasady. Niestety, doku-
mentacja koncertéw, ktore tam
urzadzat, przysytana regularnie
do kraju, zostata po latach
zniszczona jako ,materiat bez-
wartosciowy”, a  indagowany
przeze mnie Instytut Kultury
Polskiej twierdzi, ze ,nie posia-
da niestety zadnych informacji
na temat p. Jana Sliwinskiego”.
27 listopada 1947 roku zorgani-
zowal wieczdr dla  uczczenia
dziesiatej rocznicy S$mierci Szy-
manowskiego, podczas ktérego
Emilie Hooke wykonata Slopie-

wnie w przektadzie Sliwinskiego.
W maju 1948 urzgdzit koncert w
setng rocznice wystepu Chopina
przed krélowag Wiktorig. Sprowa-
dzit do ambasady oryginalny for-
tepian, na ktorym grat wowczas

Chopin, a zasiadt przy nim,
przybyty z  Polski Henryk
Sztompka. Hans zapraszat czesto
angielskie ~ zespoty kameralne,

ktore wykonywaty muzyke pol-
ska. W ten sposob wiaczat jg do
ich repertuaru. W skromnych
warunkach, jakimi dysponowat,
urzadzit nawet wieczor polskiej
muzyki organowe;j.

Zajmowat  sie  propagowaniem
muzyki polskiej i polskich wy-
konawcéw nie tylko w Ambasa-
dzie. Zatatwiat im wystepy w
angielskich salach koncertowych.
Za sprawg Hansa brytyjska pu-
bliczno$¢ poznata muzyke An-
drzeja  Panufnika, Zbigniewa
Turskiego, ustyszata Haline
Czerny-Stefaniska i Ewe Ban-
drowska-Turskg.  Dzieki jego
przyjacielowi, Edwardowi Lock-
speiserowi z BBC wystepy te
trafity na_ antene.

19 stycznia 1949 powotano Insty-

tut Kultury Polskiej (Polish
Cultural Institute) w Londy-
nie. Jego dyrektorem  zostat
Antoni Stonimski,  ktéry wziat

Sliwinskiego na kierownika mu-
zycznego tej placéowki. Byt
pomocg nieoceniong-"I7 — wspo-
mina po latach poeta-urzed-
nik. Dodaje jednak, jak pra-
wie kazdy piszacy 0 Hansie,
porcje ztosliwosci: *,,Miat poczu-
cie humoru, ale nieco zwolnio-
ne. Nabieralem go bez wigksze-
go wysitku. Gdy przychodzita
poczta z Warszawy, czytatem mu
wyimaginowane polecenia krajo-
we. Obaj nic bardzo pewnie czu-
lismy sie w roli urzednikow za-
leznych od centrali. «Hans —
powiedziatem mu kiedy$s — jest
pismo z Warszawy; wprowadzili
mundury dla dyplomacji. Obo-
wigzuje to réwniez Instytut. Ma-
rynarka dwurzedowa, guziki zio-
te z orzetkiem bez korony. Na
spodniach  wypustka czerwona
szerokosci dwu  palcéw.» Hans
zrobit sie czerwony jak ta wy-
pustka. «Ja tego nie wioze, to sg
niemozliwe r/.eczy. Jeszcze do te-
go bez korony!» — «Nie musisz
tego ktas¢ na co dzien, ale jak
pojdziesz oficjalnie do BBC do
Lockspeisera to juz w mundu-
rze.» Hans zerwat sie z krzeset-
ka. «Niemozliwe rzeczy! Zapo-
minasz, ze bylem adiutantem
Marszatkal» Uspokoitem go. «To
byt zart, nie bedzie zadnych
munduréw.» Hans odsapnat i po-
woli  zaczat chichotac. «Zart,
bardzo S$mieszny, ty umiesz wy-
mysla¢ takie niemozliwe rzeczy.
Bardzo $mieszne.»”

Oprdcz pracy  impresaryjnej,
Sliwinski  zajmowat sie nadal
przektadami. Przettumaczyt na
angielski,  libretto  Strasznego

dworu. Zaden jednak teatr bry-

tyjski nie miat ochoty go wy-
stawic.
Oczywiscie i w Londynie gro-

madzit ksigzki, ale swag pasja
bibliofilskg starat sie stuzyc¢ in-
nym. W grudniu 1949 roku prze-
stat Andrzejowi Konarkowi bar-
dzo rzadkie XVIl-wieczne wyda-

nie Wojny peloponeskiej Tucy-
dydesa.  Tuwimowi  zalatwiat
trudno dostepne wydawnictwa,

potrzebne mu do ,zglebiania ku-
riozalnych nauk”. 22 maja 1950
pisat do poety: ,Bede u Ciebie
za mienigc. Na usprawiedliwienie
mojego listownego lenistwa .do-

dam: jestem chory, bo mialem
skrzep w sercu, jestem smutny
i bardzo stary. Ale chyba nie
watpisz, ze zawsze dla Ciebie
wszystko uczynie co zazadasz.
[.] Looking forward to meeting
Miss Ewunie, with all my love,
Twéj Jan.”13

Csokor, ktory, jak sie zdaje, byt
wowczas w kontakcie z Hansem,
pisze, ze chciat on wroci¢ do
Polski ,czujac zblizajacy  sie
kres”. Ale Sliwinski, cho¢ byc
moze przynaglany takim prze-
czuciem, nie wybierat sie do
kraju, by umrze¢. Stonimski
twierdzi, ze ,miat obiecane sta-
nowisko w Instytucie Chopinow-
skim. Datem mu listy polecajg-
ce, zawiadomitem ministerstwo.”
Na pewno bardzo chciat wrdcic¢
do Polski na state, ale zdajac
sobie sprawe z sytuacji w kra-
ju, postanowit przyjechac jia re-
konesans. Zabrat wiec ze sobg
tylko nese.-cr, z rzeczami osobis-
tymi i.. Krotkim kursem histo-
riit. WKP (b) (,,Dlaczego to zabra-
tem? — tlumaczyt sie przyjacio-
tfom. — Po prostu zeby wiedziec,
co tu trzeba wiedziec”).

Przyleciat do Polski w potowie
lipca 1950 roku.

Byto upalne lato. Gazety przy-
nosity informacje o wojnie w
Korel, 0 przyznaniu po raz
pierwszy Nagrod Panstwowych,
o0 doskonaleniu kadr w przemy-
$le odziezowym, o przebiegu 1l
Konferencji Stotecznej Organi-
zacji PZPR (,Ws$rod gorgcej o-
wacji powitano prezydium hono-
rowe w skiadzie: Generalissimus
Jozef Stalin i Prezydent RP Bo-
lestaw Bierut”), a takze o pro-
cesach politycznych. Uwage pra-
sy przyciggaty szczegOlnie dwa:
Swiadka Jehowy 2z Grudzigdza,
oskarzonego o ,rozpowszechnia-
nie tzw. «listbw bozych»” oraz
siatki wywiadu brytyjskiego. Pod
koniec lipca pojawity sie wiel-
kie tytuty: ,Agent Shiwinski ska-
zany na kare S$mierci”. Byt .to

syn towarzysza broni Hansa z
Legion6bw, noszacego to samo
nazwisko. Aresztowani oficero-

¢ Andrzej Mydlicki do Muzeum im.
A. i J.  lwaszkiewiczéw, = Warszawa
29 X1 1985. Oryginat w zbiorach Mu-

zeum.
7 Twierdzi ona, ze upowazni! ja do
tego z zagranicy Jan Sliwinskil, ale

dokumentu  tego nie udato sie od-
nalez¢. o .
s J. lwaszkiewicz. Gaweda o0 ksiaz-

kaczh i czytelnikach. Warszawa 1959,
s

. 2.

e Christmas Carols from Poland.
Zbioér ten, dedykowany przez Sliwin-
skiego Agnes Dollan, "ukazat sie na-
ktadem Paterson's Publications w o-
pracowaniu Percy Gordon. X
0 J. A. Teslar, "Studnta na pustyni.
Edinburgh-London 1941 .

* F. Chopin. 17 Polish Songs. Zbior
ten, ze wstepem i w przektadzie
Sliwinskiego, dedykowany by! prze-
zen Jean “Dawson.

2 M. Kartowicz. Six songs. Sze$¢
piesni, London ,1944. Naktadém Ksigz-
nicy Polskiej. Sliwinski przetozyt na
angielski tekst Na $niegu Marii Ko-
nopnickiej. Caty. zbiér dedykowat
$piewaczce Magmie Teyte, uczennicy
Jana Reszke.

B J. A Teslar. _Roz_mow%_z Janem
[Wil O, droga ziemio! icea 194G

s. 16 .

« W. Zutawski, Muzyka polska w
Londj)j/nle. ..Ruch uzyczny* nr
29-21/1945

b Jan Sliwinski do Jarostawa lwasz-
kiewicza, g_ondjln) G VI 1947, Mu-
zeum im. A. i J. 'lwaszkiewiczow.,
It Tych Iwaszkiewicz nie zwr6cit Sli-
winskiemu i znajdujg sie one wraz z
innymi jen _rekoxlsa_ml muzycznymi
w ‘Muzeum im .0 J. lwaszkiewi-

czow. i . .
It A. Stonimski. Alfabet wspomnie¢.
Warszawa 1975, s. 58. i

ts Jan Sliwinski do Juliana Tuwima.
Londyn 2 V 1959. Muzeum Literatu-
ry im. A. Mickicvvicza. Archiwum
Juliana Tuwima.
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wie sztabowi Wojska Polskiego,
wywodzacy sie przewaznie z
przedwojennej armii i AK, cze-
kali na procesy.

W tej sytuacji Hans byt postacig
ktopotliwg. Tuwim nie chciat sie
z nim spotka¢, przestat mu tyl-
ko przez kogo$ 20 tysiecy ztotych
jako zaliczke na poczet diugu,
gdyz Sliwinski w Londynie
wszystkie ksigzki dla poety ku-
powat z wiasnej kieszeni.
Pojechat do Ostoi, ale nie od-
nalazt tam swojej gosposi, ktéra
mieszkata juz wowczas gdzie in-
dziej. Dotart do Stawiska, gdzie
po nieprzyjemnej rozmowle z
lwaszkiewiczem otrzymat od nie-
go pudio zawierajgce jego ko-
respondencje, moze réwniez inne
Eami tki. Obecny wiasciciel bi-
lioteki Hansa byt zajety. Pisat
wiasnie ksigzke o Bachu.

Tym bardziej nalezy podkresli¢
serdeczno$¢, z jakag odniesli sie
do Sliwinskiego Andrzej Kona-
rek i Andrzej Panufnik, ktérzy
zapewnili mu dach nad glowa.
Rozejrzawszy sie nieco po War-
szawie, Hans poleciat samolotem
do Krakowa, gdzie miat nadzieje
na znalezienie pracy w Wyda-
whnictwie Muzycznym. Ale Ta-
deusz Ochlewski nie potrafit mu
pomdc. Wrocit wiec do stolicy.
Jednego z ostatnich dni lipca w
mieszkaniu Panufnika przy ul.
Odolanskiej dostat wylewu.
~Wlecze sie dzi§ diugi dzien lip-

cowy — pisat Tagore w tluma-
czonym kiedy$ przez Hansa na
niemiecki Ogrodniku — a ja

wspominam wszystkie gry zycia
mego, z ktorych wyszedtem z
przegrang”19

Panufnik  wezwat  pogotowie.
Chorego przewieziono do szpita-
la Dziecigtka Jezus na Nowo-
grodzkiej. Nastepnego dnia Pa-
nufnik z Konarkiem poszli go
odwiedzi¢. Lezat pod namiotem
tlenowym. Nie mogt mowic, ale
sie do nich u$miechngt. Na po-
zegnanie.

Zmart w poniedziatek 31 lipca
1950 roku.

Po  diuzszych pertraktacjach
MSZ zgodzito sie pokryé koszty
pogrzebu. Na cmentarzu nad
grobem Hansa spotkali sie: An-
drzej Konarek z Zzong, Andrzej
Panufnik, Mira Ziminska-Sygie-
tynska i Ryszard Ordynski. Za-
miast ksiedza byt urzednik z
Departamentu  Administracyjne-
EO MSZ. On tez przejat wszyst-
ie papiery po Sliwinskim, w
tym korespondencje odzyskang
od Iwaszkiewicza. Dzi$ po tych
pamiatkach nie ma juz $ladu.
Na jego grobie na starych Po-
wazkach kto$ ustawit drewniany,
ostoniety daszkiem debowy
krzyz, ktory w dos¢ dobrym sta-
nie przetrwat do dzi$, wraz z na-
pisem: Jan Effenberger Sli-
winski — «Hans». Zmart 31
lipca 1950. Zyt lat 66. Muzyko-
log, bibliofil, pisarz, legionista 1
Br. Przyjaciel Sztuki, zycia i lu-
dzi™0.

Jedyne, co w zyciu posiadal —
jego biblioteka znajduje sie na
Stawisku. Sg tam ksigzki dedy-
kowane Sliwinskiemu (miedzy
innymi przez Zeromskiego, Tes-
lara, Broda), odprysk biblioteki
Csokora, nuty, programy mu-
zyczne i zapiski Hansa. lle ksig-
zek przywieziono lwaszkiewiczo-
wi, nie wiadomo, gdyz jesli nie
nosity one $ladu reki wiasciciela,
wtopity sie w ksiegozbidér pisa-
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rza. ,Stoi to u mnie — pisat
lwaszkiewicz — na potkach, na-
wet bez wielkiego pozytku. Kie-
dy prosze muzykéw, zeby do
mnie zajrzeli i zobaczyli, co tam
jest, nie bardzo sie kwapig. A
Erzeciez jest to resztka niezwy-
tego zywota, $lad po niepospo-
litym cztowieku, jakich sie teraz
nie spotyka”l

Pomimo tego, co ich rozdzielito,
lwaszkiewicz poswiecit Hansowi
piekny odczyt w Instytucie Kul-
tury ~ Austriackiej 21 stycznia
1969 roku. Niestety nie zostat on
zarejestrowany.

»Nie wyszto nic z jego bardzo

nieudanego, ale bardzo roman-
tycznego zywota” — pisat Iwasz-
kiewicz.

Sam Hans zapewne nie tak my-
Slat o swoim zyciu. Za kazdym
razem, gdy odchorowat kolejng
swg kleske, podnosit sie, peten
pomystdéw, nieraz szalonych, na
dalsze zycie. Potrafit dostrzec
piekno w smutku istnienia, a w
rzadkich chwilach szczescia po-
trafit sie nim cieszy¢. Nie neka-
ty go niezaspokojone ambicje,
cho¢ nieraz, zwilaszcza pod ko-
niec zycia, cierpiat, %dy los nie
szczedzit mu gorzkich doswiad-
czen i rozczarowan. Nie miat
jednak zalu do ludzi, ktérzy go
krzywdzili lub lekcewazyli. To,
co go spotykato, przyjmowat z
pokorg i swego rodzaju dziecie-
cym zdumieniem.

Nieudane byto oczywiscie _jego
zycie osobiste. Trudno osadzic, na
ile z jego winy. W mitosci byt
niestaly, ale w przyjazni, w pra-
cy, na froncie, potrafit by¢ kon-
sekwentny i wierny.

Listy do

Pan Mirostaw Niziurski krytykuje
tekst Marty tugowskiej i wysuwa
powazne zarzuty  w stosunku do pro-
gramu czterdzieste) pierwsze) ,,Pras-
kie) Wiosny". Pisze: .

n[...] przeczytatem refleksje

Marty tugowskiej pt. V

Pradze... z tegoroczne;j
»Praskiej Wiosny" (,,Ruch Muzycz-
ny" nr 17 z 17 sierpnia 1986), z mie-
szanymi uczuciami, a to z dwoch po-
wodow. Pierwszy — szkicowy cha-
rakter sprawozdania, nie oddajacy w
petni atmosfery festiwalu i po-
mijajacy szereg waznych koncertow,
ktore mozna uznaé¢ za wydarzenia
artystyczne, Jak chociazby™ wystep
Nash “Ensemble z Wielkiej Brytanii,
recital ~ amerykanskiej $piewaczki
Marylin Horne, a przede wszystkim
wykonanie, w katedrze Sw. Wita Le-
(L;)endy o Swiete) Elzbiecie F. Liszta.
rugi powo6d — niezauwazenie przez
Autorke faktu pominiecia w tego-
rocznej, 1 ,Praskiej Wio$nie” pol-
skich "wykonawcéw i — z wyjat-
kiem F. Chopina — réwniez polskiej

muzg/k_i. i
Orgdnizatorzy szczyca sie tym (ogla-
datem specglny ilm dokumentalny
— 40 lat ,,

raskiej _Wiosny"%, ze od
1946 . I_vvystepoyvam na festiwalu
wszyscy liczacy sie w Swiecie artys-
ci. )(Nytym alrg/ku eodby%o esig azyﬁl
koncertéw oraz 10 przedstawien ope-
rowych 1  baletowych. Rekord!

Oprocz gospodarzy, ktdrzy ze zrozu-
miatych "'wzgleddw dominowali na fe-
stiwalu, wystapili ._artés’m .z Argenty-
RX’ Austrii, Francji, recji, Holandii,

eksyku, NRD,  RFN Rumunii,
Szwajcarli, Szwecji, USA, Wegler,
Wioch.  Wielkiej rytanii 1 ZSRR.
Zabrakto tylko... Polakéw! Zaraz po
przyjezdzie do Pragi zaczatem werto-
wac program festiwalu 1 szuka¢ na-
zwisk naszych dyrygentéw i solistow.
Wiadomo — mamy sie przeciez kim
chwali¢! Tymczasem — rozczarowa-
nie. Goscie” 41 ,Praskiej Wiosny", a
byto ich bardzo duzo 7z catego Swia-
ta, mieli prawo pomysle¢, ze polska
muzyka wspotczesna ‘w ogdle nie ist-

Obdarzony bujnym temperamen-
tem i subtelnym smakiem, mogt
zosta¢ artystycznym utracjuszem,
kawiarnianym bon vivantem, ale
byta w nim czystos$¢, ktora u-
chronita go od upadku, a jego
ulotnemu 2zyciu nadata gtebsze
znaczenie.

Byt cyganem, ale niezmiernie
pracowitym. Byt artystg, biblio-
filem, ale porzucat swoje ksigz-
ki i nuty, gdy ,bito w taraba-
ny”, a jesli na swej drodze na-
potykat bezdomnego psa, zabie-
ral go ze soba.

Nie zabiegat o swoje interesy,
sprawiat wiec wrazenie cziowie-
ka niezaradnego Ilub abnegata.
Czasami bywat naiwny i tatwo-
wierny, potrafit jednak mowic
0 tych swoich cechach z autoiro-
nicznym dystansem.

W zyciu nie dorobit sie niczego,
a mimo to, gdy tylko moégt, po-
magat  bezinteresownie Innym,
ktérzy lego potrzebowali. Swoimi
problemami nie absorbowat bliz-
nich. Jego milczenie o sobie wy-
nikalo takze ze Swiadomosci, ze
nie pasuje do epoki, w Kktdrej
przyszto mu zy¢, ze nie bedzie
zrozumiany lub Zze uznajg go za
nudziarza. Stad niedopowiedze-
nia i plotki wokdt jego postaci.
Stad tez jego wyobcowanie. Ar-
tysci widzieli w nim wojskowe-
go, wojskowi — artyste i nikt
nie mogt powiedzie¢c o nim:
»hasz cztowiek”.

Zmieniaty sie krajobrazy i de-
koracje historii, rodzity sie i u-
mieraty mitosci, a on szedt z

plecakiem, zamaszystym  kro-
kiem, z odkrytg gltowa. Obok
biegt pies Ciapek. Mijali kraje

1 miasta, a Hans S$piewat. Moze
dlatego szczegolnie upodobat so-

redakcjl

nieje... Jakze wiec Inaczej, jezeli nie
skandalem, nalezy nazwa¢ fakt,
ze wsérod ponad 150 solistéw 1 dyry-

gentow wystepujacych na festiwalu
nie byto ani jednego przedsta-
wiciela naszego™ kraju, a jedynym

polskim nazwiskiem, jakie "pojawito
sie na afiszach festiwalowych,” byto
nazwisko Chopina. Wspaniaty Stani-
staw Bunin wystapit bowiem™ z reci-
talem chopinowskim 1 bronit naszego
muzycznego  honoru. ~Sporadycznie
utwory F. Chopina pojawily si¢ réow-
niez w prngramach, récitali 1 Innych
lanistow: J. KIeEg)ac (CSRS) Wékor]al
onate b-moll, Sgouros  (Grecja)
— Ballade g-moll. "a B. Krajny
gCSRS) — Sonate b-moll i Fantazje
-moll. | to wszystko, co byto pol-
skie na tegorocznej ,Praskiej io$-
nie"...

Kto tu zawinit? Mysle, ze odpo-
wiedZ na to pytanie ~kompetentnych
czynnikow owinna znalez¢ ~sie
na "lamach ,,Ruchu Muzycznego".

List, jaki nadszedt od p. Edwarda
Sielickiego, dotyczy takie korespon-
dencji z zagranicy i — dziwnym
zbiegiem okolicznosci — ma pewne

wspolne akcenty z listem p. Nlziur-
skiego. Oto Je%o tresc: N

Do’ korespondencji p. De-

tlefa G?zowego z tegorocz-

nych ursow  Darmstad-
cklch . (,,R i
ga;dnernjka 1986) “zakradt sie biad.
t6z  mimo _ pozornie ,meskiego"
brzmienia imienia Robyn Shulkovsky
est kobieta! Jej gra rzeczywiscie
udzi zachwyt. Mozna by¢ ta gra za-
fascynowanym, ale pomyli¢ pte¢ wy-
ko.nawc_:&/ chyba trudno. Chochlik
dziennikarski = (drukarski?) zamieszat
réwniez inny fakt: autor Superverso
per organo nazywa sie Ernst Hel-
muth Flammer ™ (a nie Flammers).
Nb. kompozytor ten byt jednym z
gosci tegoroCznej ,Warszawskiej Je-
sieni”.
Szkoda, ze p. GQ{'owy nie wspomniat
ani stowem o kilku “waznych wyda-
rzeniach (je$li nie najwazniejszych)

(,,Ruch Muzyczny" nr 20 z 12

bie piesn, bo mdgt jg $piewac
idac.
Jego ojciec — Polak zostat nie-

mieckim malarzem. On, wycho-
wany w Austrii, wybrat Polske,
choc¢ ta, zajeta swoim losem, nie
rozpieszczata go.
,Poszedtem za mym przeznacze-
niem —
— droga krwi i muzyki,
ja, Niemiec w stowach
Ja, Polak na wojnie.
Nie szukatem Kariery,
nie bylo w moim zyciu tego,
co czyni cztowieka —

. . Obywatelem.
Lecz potrafie dosiegnaC drzewa,
ktére wznosi sie za lasem i

+qkq.11ﬁ¢

Piotr Mitzner

Serdecznie dziekuje wszystkim,
ktérzy pomogli mi w zbieraniu
materiatdw do biografii Jana
Sliwinskiego, a zwlaszcza: Kata-
rzynie  Fejcher-Akhtar,  Zofii
Gryczowej, Andrzejowi Konar-
kowi, Marii Kuncewiczowej, Leo-
poldowi Lewinowi, Andrzejowi
Panufnikowi, Janinie Romanow-
nej, Kazimierzowi Sikorskiemu,
Romanowi Taborskiemu i Alek-
sandrowi Tansmanowi, a takze
Joannie Walcowej za przektady
z jezyka niemieckiego.

P.M.

» R.
Dicksteinowny.
I« Powazki — kwatera 132
gréb 10. o

= J. lwaszkiewicz,
kach i czytelnikach, L
** Wiersz “napisany przez Jana Sli-

Tagore, Ogrodnik. Przekitad J.
arszawa 1921, s. O».
rzad 4,

Gaweda o ksigz-
S. e29. a

winskiego (po. niemiecku) 27 VI
1937. Muzeum im. A. 1J. lwaszkiewi-
czéw.

tegorocznych  kurséw, takich jak

koncert w Katedrze w Speyer (jed-
nej z najstarszych w Europie, po-
rownywalnej z Chartres), catodzienne
seminarium ~ potgczone z koncertami,
a poswiecone twoérczosSci nieznanego
w  Polsce, fascynujgcego _ Giacinto
Scelsiego, czy kontrowérsyjny wie-
cz6r z prawykonaniem 35 godzinne-
o utworu Mortona Feldmana. Brak
koresponden-

ych informacji czyni

cje niepeina._ . .
a marginesie chciatbym dodac, ze
obecnos¢ polska w fym roku w
Darmstadcie byta wyjatkowg skrom-
na. Organizatorzy nie” sprawiali wra-
zenia ~ specjalnie  zainteresowanych
najnowszymi dokonaniami  naszych
tworcow.” Poza prezentacjg (z tasm>
utworéw Krzesimira Debskiego, An-
drzeja_ Krzanowskiego tudziez moich
(potoficjalnle) oraz nie zapowiedzia-
nym 1 nie rozreklamowanym recita-
lem akordeonowym Andrzeja Krza-
nowskiego (ktory zawierat utwory
polskie, w tym 'Grazyn Krzanow-
skiej), w oficjalnie wydrukowanym
programie nie znalazto sie ani jed-
no polskie nazwisko. Rowniez leza-
ce w kacie partytury przystane przez
PWM z napisem: nie do sprzedazy
(a wiec co? do ukradzenia?) nie
wzbudzaly zainteresowania. Szkoda..

Pan Leopold Czachorowski z Pozna-
nia. znany , naszym Czytelnikom z
wielu tekstow dotyczacych zarowna
budowy i historii "organéw, jak tet
wykonawstwa muzyki® na tym_  in-
strumencie, sktada’ gratulacjé i za-
daje . pytanie p. Norbertowi M.
Hutnikowi:

pragnatbym za Waszym

posrednictwem pogratulo-

wa¢ Panu Norbertowi M.
Kuznlkowl recenzji ksigzki Mateusza
Rybnickiego Gramy na _organach
(,Ruch Muzyczny” nr 19). Dobrze ‘Sli
stalo, ze te ‘cenng pozycje zauwazy
i fachowo omowit, szkoda, ze zabra-
kto wzmianki o tym, kim Jest autor
ksigzki. Niekiedy ~ zycie autora nje-
roztacznie splata s:? z dzietem, ja-
kiego dokonuje, stad — Jesli wydaw-
ca tego nie uczynil — warto nadro-
bi¢ to niedopatrzenie. Poniewaz sam,
niestety, niewiele, wiem o Panu
Rybnickim, a ksigzka wydala ml sie
bardzo interesujaca, prosze autora
recenzji pana Kuznika o informacje
na ten temat.



Rozmaitosci
muzyczne
Romana
Jasinskiego

tiudy Czernego
muzyky taneczng

JesteSmy dzi§ w dziedzinie cho-
reograficznej Swiadkami osobli-
wego fenomenu. O ile w daw-
nych czasach tafnczyto sie do
specjalnie skomponowanej w
tym celu muzyki, czy tez utwo-
réw wywotujgcych wyrazne aso-
cjacje ruchowo-taneczne, to dzi$
taiczymy wszystko, Jak idzie:
Dziewigtg symfonie Beethovena,
Symfonie ,,Fantastyczng" Berlio-
za, Koncert e-moll Chopina, Po-
potudnie fauna Debussy®ego itd.,
a nawet, jak sie okazuje, tanczy¢
mozna tez bez muzycznego a-
kompaniamentu w ogdle. By
zej$¢ juz do dna, kroczac po tej
drodze fantastycznego nonsensu,
mozna by wprowadzic¢ pokazy
baletowe wykonywane bez mu-
zyki i po C|emku niejako ,wsrod
nocnej ciszy”. W ten sposob lek-
cewazenie zdrowego sensu i
cierpliwoéci widza  osiggnetoby
swe szcze$liwe uhonorowania.
Nie chciatbym by¢ jednak fai-
szywie zrozumiany, iz  jestem
zdecydowanym  wrogiem  uta-
neczniania utworéw muzycznych
nie przeznaczonych do choreo-
graficznego opracowania. Mysle
po prostu, ze jaki$ zdrowy roz-
sadek winien tu obowigzywac. |
tak na przyktad Bojartowska
wersja Dziewigtej symfonii Beet-
hovena wydaje mi sie grubg
pomyitkg. Muzyka na takim ma-
riazu nic nie zyskuje, a taniec,
sitg rzeczy, tez traci na swej a-
trakcyjnosci, gubigc sie w ja-
kich§ statycznych, nudnych de-
filadach i niby to nastrojowych
»~2ywych obrazach”.

Nie wierze takze, aby owo, tak
czeste ostatnio, prezentowanie w
formie tanecznej utworéw muzy-
ki symfoniczne] byto waznym
srodkiem  umuzykalnienia. By
muzyke zrozumie¢ i odczu¢ nale-
zycie, trzeba sie zdoby¢ na choé-
by odrobine skupienia i uwagi,
podczas gdy te piruety i wdzie-
czne pozy pozwalajg przewaznie
w ogole o muzyce zapomniec.
Wracajgc tedy do sprawy owych
choreograficznych adaptacji,
chciatbym teraz porozmawiaé o

REDAGUJE: Ludwik Erhardt

(redaktor naczelny),

dosé nlezwyk’rym utworze, mia-
nowicie balecie dunsklego
kompozytora Knudaage Rnsage-
ra Etude, kt()rego muzyka opar-
ta jest w caloSci na.. etiu ach
Czernego. Etiudy Czernego
balet! Zdawa¢ by sie mogfo, ze
to nonsensowne zestawienie, a
przecie zaowocowato doskonale.
Riisager z wielkg pomystowos-
cig wykorzystat bogate rytmicz-
ne mozliwosci tkwigce w muzy-
ce Czernego, a dajac jej prze-
pyszng szate orkiestrowa, stwo-
rzyt dzieto niezwykle udane, cie-
szace sie zreszta ogromnym od
lat przeszio trzydziestu powodze-
niem. C6z za dziwna i nieocze-
kiwana Kkariera etiud Czernego!
Czerny, jako twérca etiud i
wprawek  fortepianowych, byt
zjawiskiem jedynym w swoim
rodzaju. Nikt chyba mu nie do-
réownat, tak pod wzgledem wy-
nalazczo$ci w dziedzinie formut
techniki fortepianowej, jak gdy
chodzito o Wprost fenomenalng
pracowitosc iloS¢ zapisanego
papieru nutowego

O tej jego pracowitosci krazyty
legendy. Opowiadano, ze miat w
swym gabinecie cztery pulpity,
na ktorych lezaty nuty rozpo-
czetych utworéw. Czerny pisat je
jednoczesnie. Ukonczywszy stro-
nice jednego utworu, przechodzit
do nastepnego, a potem do trze-
ciego i czwartego, nastepnie —
jako Ze tymczasem atrament na
pierwszej karcie juz wysecht —
wracat do pierwszego pulpitu, by
— przewrociwszy Kkartg — dalej
ciggnaC swojg prace.

Czerny byt w zyciu prywatnym
réwnie skromny i poczciwy, jak
niezmordowany. Zycie jego prze-
biegato racze] spokojnie i bez
przygod, ujete przeciez w dwie
swietne klamry.

Poczatkom jego pianistycznej i
muzycznej Kkariery patronowat
sam wielki Beethoven. Czerny
nie tylko uczyt sie u niego mie-
dzy rokiem 1801 a 1803, lecz byt
z nim zawsze w zazytych stosun-
kach. Ow bliski kontakt z Beet-
hovenem to niejako konsekra-
cja jego talentu i Swiatto opro-

mieniajagce pierwsze lata  jego
artystycznej kariery.
Lecz sztafeta szta dalej. Z kolei

w roku 1819 Adam Liszt przy-
prowadzit do Czernego swego
8-letniego synka Franza. Czerny,
ktéry uczyt sie u geniusza, teraz
z kolei miat przekaza¢ genialne-
mu dziecieciu swg wiedze i do-
Swiadczenie.

Juz te dwa fakty wystarczytyby,
by nazwisko Czernego nie zosta-
to zapomniane, lecz gtdwnym ty-
tutem do stawy — za Zzycia i po
Smierci — stata sie jego dziafal-
no$¢ kompozytorska, a wtasci-
wie  kompozytorsko-pedagogicz-
na w dziedzinie muzyki fortepia-
nowej.

Dzi$ o wigkszosci jego kompozy-
cji juz zapomniano. Nie pamie-
ta sie rowniez, ze byt to kom-
pozytor prébujacy swych sit w

Marian Jankowski, Tadeusz Kaczynski,

Jozet Kanski, Jozefa Lipska, Marta tugowska, Ewa Pikulska, Olgierd Pisarenko, Bohdan

Pociej, Renata Praglowska-Woydtowa
tora naczelnego), Tadeusz A. Zielinski
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najprzer6zniejszych  muzycznych
dziedzinach. = Wystarczy —powie-
dzie¢ tylko, ze obok blisko tysig-
ca opublikowanych kompozyciji,
w skrzyniach wypetnionych u-

tworami Czernego, zalegajgcych
biblioteke Wiedenskiego Towa-
rzystwa  Mitosnikow ~ Muzyki,

znajdujg sie dwadziescia cztery
msze, cztery Requiem i przeszio
trzysta réznego rodzaju utworow
muzyki religijnej, symfonicznej
i kameralnej.

To wszystko poszto w niepamigc,
a ostat sie tylko Czerny — twor-
ca etiud 1 wprawek. Dlatego tez
6w jego niespodziewany, w sa-
mym srodku wieku XX awans
na kompozytora Swietnej, peinej
blasku muzyki baletowej, grywa-
nej i tariczonej z nie lada powo-
dzeniem na najpierwszych sce-
nach Swiata, wydawac si¢ moze
historig jak gdyby zywcem wy-
jeta z krainy basni Andersena.
MOW|qc 0 Czernym, warto wspo-
mnie¢ o opiniach, jakie o nim
wygtaszat Chopin, ktory poznat
go za pierwszej swej bytnosci w
Wiedniu w 1829 roku. Ot6z Cho-
pin nie miat wielkiego uznania
dla Czernego, a nawet — wrecz
przeciwnie — uwazat go za fi-
gure raczej pocieszna.

Piszac w sierpniu 1829 roku z
Wiednia do rodziny wspomina:
~Czerny czulszy anizeli wszyst-
kie jego kompozycje”. A potem
w liscie do WOJC|echowsk|ego
czytamy: ,Z Czernym poznatem
sie na panie brat — na dwa for-
piana czesto z nim u niego gry-
watem. Dobry cztowiek, ale nic
wiecej.”

W rok potem Chopin bawi w

Wiedniu po raz drugi. | tym ra-
zem spotyka czesto Czernego.
Pisze o tym do rodziny: ,Czer-

ny, u ktérego bytem juz (unizo-
ny jak zawsze i dla kazdego) py-
tat mie czym -«hat fleissig stu-
diert»-. Znéw na 8 fortepianéw a
16 ludzi przetozyt jaka$ uwertu-

re i kontent.”
Nic w tym dziwnego, ze Czer-
ny, ,owa wiedefiska wyrocznia

w fabrykowaniu wszelkich mu-
zykalnych przysmakow”, jak pi-
sat Chopin, byt w jego oczach
raczej pocieszng figurg, trudno
bowiem o wiekszy kontrast niz
ten, ktory stanowili obaj artys-
Ci.

Dla wyrafinowanego i subtelne-
go Chopina Czerny byt, z pe-
wnoscig, postacia poczciwie pry-
mitywng, za$ jego muzyka pu-
stym hatasem. Chopin bowiem,
nawet w swych stosunkowo
mniej udanych, miodzienczych
kompozycjach, unosit sie w re-
jonach, ktore przy muzyce Czer-
nego wydawac sie mogly szczy-
tami wyrafinowania, uczucia i
natchnienia.

Tekst powyzszy pochodu' z wyboru felieto-
tonéw radiowych Romana lJasifiskiego z
lat 1953—1981, jaki ukaie sie naktadem
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego.
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0 swych przyjaznych
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«Inspirer &

I'avant-garde un esprit nouveau =
propose Marta Ptaszyfska dans [Iinterwiew re-
cueillie par Barbara Smolenska-Zielinska (p. 3)
quatre regards de Marta Szoka sur «Orato-
rium » d’Augustyn Bloch (p. 4)  des comptes
la Semaine de Jeunes Talents a

rendus :
Tarnéw — par Jozef Kanski (p. 7), des Journees
d'oratorios a Opole - par Tadeusz Szantruczek

(p. 8), du concert solennel a I'occasion du 60e fonde par

CE

moriam

FILHARMONIA NARODOWA

9 giudnia 19.30 (abonament 2)
THE PARLEY OF INSTRUMENTS
PURCELL. HANDEL

12 grudnia 19.30 (abonament C)

13 grudnia 18.00

ORKIESTRA SYMFONICZNA FN

ANDRZEJ STRASZYNSKI

GARRICK OHLSSON fortepian

WIECHOWICZ Chmiel i
CHOPIN Fantazja na tematy polskie op. 13
Andante spianato i Wielki Polonez Es-dur op. 22
BEETHOVEN | Symfonio C-dur

14 grudnia 12.00 i 14.00 (dla dzieci)
Spotkanie z kompozytorem: Auguityn Bloch

16 grudnia 19.30 (abonament 3)
WALDEMAR MALICKI fortepion
BEETHOVEN. LISZT. RAVEL, DEBUSSY

18 grudnia 18.00 (dla mtodziezy)
Kwartet smyczkowy ,,CAMERATA”

19 grudnia 19.30 (abonoment B)

20 grudnia_ 16.00
CHOR | ORKIESTRA SYMFONICZNA FN

KAZIMIERZ KORD

KONSTANTY ANDRZEJ KULKA skrzypce
HENRYK WOJNAROWSKI kierownik choru
BEETHOVEN VIII Symfonia F-dur
MLYNARSKI Koncert skrzypcowy
LUTOSLAWSKI Koledy polskie

21 grudnia 12.00 | 16.00 (dla dzieci)
W $wigtecznym nastroju”

1 stycznia 12.00 (pozoabonamentowy)
Koncert noworoczny

4 stycznia 12.00 i 16.00 (dla dzieci)
.Rytmy taneczne w muzyce"

4 stycznia 19.30 (pozoabonamentowy)
SINFONIA VARSOVIA

YEHUDI MENUHIN

BACH Koncert skrzypcowy a-moll BWV 1041

WAGNER Idylla Zygfryda
ROSSINI Uwertura ..La scala di seto
BACEWICZOWNA Koncert na orkiestra smyczkowq

MENDELSSOHN IV Symfonia ..Wioska"

CAPELLA CRACOVIENSIS
ogtasza przestuchanie

dla muzykéw grajgcych na instrumentach
smyczkowych, flecistéw, oboistow, fagocistow,
waltornistéw oraz $piewakow.

Przestuchanie odbedzie sie 2 lutego 1987 r.
0 godz. 12.00 w sali Biekitnej Filharmonii
Krakowskiej (Il pietro). Informacji udziela i
zgtoszenia przyjmuje Dyrekcja Capellae Cra-
coviensis, ul. Zwierzyniecka 1, 31-103 Kra-
kéw. tel. 22-71-20.

Cena 40 z

anniversaire de la Radio Polonaise - par Zbig-
niew Wiszniewski (p. 8) e les impressions
d'Olgierd Pisarenko qui a vu la nouvelle pre-
sentation de « Faust » de Gounod & |'Opera de
Szczecin (p. 10) = Walerian Bierdiajew in me-
— souvenirs des eleves et amis de ce

I l u I I l ' rO chef d'orchestre eminent, disparu il y a 30 ans
(p- un souvenir sur Stanislaw Kazuro, les «Varietes

compositeur et chef de choeurs (p. 12) « les

polemiques :

ger-Sliwinski
des concerts

correspondences
nous ecrit de Bayreuth (p. 15), Detlef Gojowy -
de Liege (p. 16), Krzysztof Bilica -
rian et de Dusseldorf (p. 17), Karol Bula -
Ewa Straszewska -
Verone (p. 19), Malgorzata Karczynska-Bielas -
de Maastricht (p. 20)
presente le musee d'instruments de musique
Czwordon
de Krystyna Kobylanska avec Sta-
nistaw Dybowski (p. 22) et d'Ewa Obniska avec
Bogustaw Schaeffer (p. 23) e
de l'esquisse de Piotr Mitzner sur Jan Effenber-
les critiques
revue de presse

Berlin Quest (p.

I'etranger :

Ewa Burzawa

de St. Flo-
de
de

Krzysztof Rottermund

la

(p. 21) =

les

la derniere partie

et aussi :

(p. 14) = le courrier de nos lecteurs (p. 26) <

musicales »

Chopin*Trio z Poznania byto rewelacjq V Tygodnia Talentéw w Tarnowie. O

Jozef Kanski.

Scena z Il aktu ,Walkirii" w inscenizacji Petera Holla w Bayreuth

rocznym Festiwalu wagnerowskim pisze Ewa Burzawa na s.

(fot.

imprezie tej

S.

Lauterwasser).

de Roman Jasifski
(p. 27) = la chronique de la vie musicale.

na s. 7 pisze

O tego-

Oktadke projektowat MARIAN JANKOW SKI



