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Premiera nowej sztuki rodzimego autora
wielkim swietem. Kochamy teatr, cenimy
biamy aktoréw, w Swiecie teatru jego mitosnik czuje'
wyniesiony ponad powszednios¢, pozwala sobie na
zajmowania sie juz nie sobg (co nie jest az tak bardzo inte-
resujace), lecz sztuka. Niepodobna nie uzna¢ magii teatru
wszystko jest tu podporzadkowane wizji autora, ktéremu!
ufamy, ze nas nie zawiedzie. Autorem dzisiejszej sztuki jest
Bogustaw Schaeffer, ktoéry dat sie juz poznac nie tylko jako
Swiatowej stawy kompozytor, odnotowywany na najwyz-*
szym miejscu w muzyce europejskiej jako wybitny i wszech*
stronny eksperymentator, ale réwniez jako autor dziet sce-
nicznych, ktére majg zresztg swoja dtuga historie. Dla dzi:
siejszej premiery arcysympatyczny jest fakt, ze rezyserem
sztuki jest aktor, Bogustaw Semotiuk, ktory doktadnie dzie-
siec lat temu, jeszcze jako student.PWSFTViT zadebiutowat
w sztuce Kwartet dla czterech aktoréow (byt to réwniez
debiut teatralny Schaeffera, prapremiera odbyla sie w to-
dzi, w rezyserii Mikotaja Grabowskiego, réwniez jednego z
aktoréw Schaeffera — bo Schaeffer ma swoich aktoréw)
mozna wiec mowic o jakiej$ niezwyklej ciggtosci czy nawet-)
tradycji.

Zanim powiem co$ 0 nowej sztuce i teatrze Schaeffera,
ktory jest sam w sobie fenomenem! gdyz nie zdarzato sie,
by kompozytorzy pisali sztuki teatralne (w dodatku z wiel
kim powodzeniem, przynajmniej niektére mogty sie nim po
szczyci¢, a to juz jest wiele, gdy zwazymy, ile sztuk nie
chciano po premierze grac lub grano zenujgco krotko; nie-
ktére sztuki Schaeffera grano juz ponad 200 razy! — wiec
autor — gdyby nawet chciat, nie moze utyskiwa¢ na niepo-
wodzenia), chciatabym zwrdéci¢ uwage na fakt, ze autor ten
wyszedt od muzyki, ze pozostaje nadal kompozytorem,
cho¢ sztuki pisze nadzwyczaj starannie, wielokrotnie je*
wygtadzajgc (ale i wyostrzajac!). Widz nie otrzymuje pro
duktu pospiesznej roboty, o tym moge go zapewnic, gdyz
znam dobrze styl pracy autora Scenariusza dla trzech akto-t
row. W swoim teatrze Schaeffer jest idealnie sumienny, jest
misternym architektem szczegétéw (w Kaczo zobaczymy to
niejednokrotnie, cho¢by w scenie z faweczka), jest nie tylko
Uwaznym obserwatorem, ale i wspaniatym zonglerem srod
kami autorstwa. Schaeffer pisze dla aktorow. A jak pisze,
mozemy sobie uzmystowi¢ wracajgc mysla do stynnej sce-
ny o lataniu (ze wspomnianego Scenariusza).

60-letni dzi$ tworca uprawia niemal wszystkie gatunki
nowej muzyki:-obok solowej muzyki instrumentalnej, mu-
zyki fortepianowej, kameralnej, zespotowej, solowej z towa
rzyszeniem instrumentalnym, koncertéw i muzyki orkies
tralnej (na duze zespoly wykonawcze) znajdujemy w jego'
dorobku kompozytorskim utwory jazzowe, programy ide-



owe, dekompozycje, muzyke graficzng, emotywografy, mu-
zyke ponadparametrowg, wizualng, muzyke akcji, kompo-
zycje dla aktoréw, happeningi, utwory typu ,be-in", muzyke
sceniczng, teatru instrumentalnego, muzyke operowa, reli-
gijng, muzyke elektroniczng, konkretng oraz z towarzysze-
niem tasmy. Czes¢ tych gatunkow jest wylgcznie wymys-
tem kompozytora, np. muzyka akcji, muzyka ponadparame-
trowa, emotywografy, czy programy ideowe, ktore kiedys w
przysztosci — jesli ludzkosc¢ sie jej doczeka — beda mogty
by¢ w petni zrealizowane.

Czterdziestopiecioletnia twdrczos¢'kompozytora liczy
300 utworow i sporo ponad 80 godzin muzyki. Ta olbrzymia
liczba zaskakuje i brzmi niewiarygodnie, gdy sie zna doro-
bek pisarski Schaeffera (ksigzki, podreczniki, studia, eseje,
artykuly, felietony, recenzje itp.), tworczos¢ graficzng, dra-
maturgiczna (petnospektaklowe sztuki teatralne — tu warto
podkresli¢, ze Schaeffer jest jedynym kompozytorem na
Swiecie, piszacym dla teatru),- skale jego pracy pedagogi-
cznej .(ksztalcg sie u niego réwniez zagraniczni kompozyto-
rzy) oraz .jego dziatalno$¢ koncertowg i organizacyjna.
Schaeffer posiada wszechstronng wiedze (wtada biegle pie-
cioma jezykami); ma zawstydzajgce ludzi sztuki rozeznanie
w literaturze i malarstwie, nie moéwigc o muzyce (jest auto-
rytetem w skali Swiatowej w zakresie muzyki wspotczesnej).
Jako kompozytor zdobyt szereg nagréd; pieciokrotnie brat
udziat w Swiatowym festiwalu muzyki wspoétczesnej organi-
zowanym przez SIMC (Wieden, Kopenhaga, Boston, Ateny,
Hongkong). Jego muzyka prezentowana byfa na 51 koncer-
tach autorskich, m.in. w Warszawie, we Wroctawiu, Rze-
szowie, Kielcach, Krakowie, w Rochester, Amsterdamie,
Oslo, we Wiedniu, w Stambule, Sziraz, w Meksyku i w Salz-
burgu; jego grafiki budzace zachwyt i uznanie prezento-
wane byly na wystawach w Nowym Yorku i wielu krajach
Europy; nemo propheta in patria sua, wiec tez tworczosc
Schaeffera bardziej znana jest za granica, niz w kraju,

Ztozonos¢ muzyki Schaeffera, jej szeroka i réznorodna
problematyka,stylistyczna odrebnos¢ i niezaleznos¢, a prze-
de wszystkim nowatorstwo i trudnosci wykonawcze spra-
wiajg, ze jest ona na razie znana tylko fragmentarycznie;
trzeba sporo czasu na dojrzatg interpretacje i mozliwosc
»Zaistnienia” jego tworczosci w nowych warunkach. Istota
fenomenu kompozytora lezy w tym, ze nie dal sie on
jeszcze nikomu blizej pozna¢. To, co jest aktualnie do-
stepne dla odbiorcéw tworzy zaledwie niewielka czesc jego
dorobku kompozytorskiego. Niemozno$¢ ogarniecia tej nie-

sp zwykle bogatej i wszechstronnej tworczosci polega nietyl-

ko na trudnosciach techniczno-wykonawczych, oddalajg-
cych ja w przysztosc, ale rowniez na koniecznosci gtebo-
kiego wnikania w jej zaszyfrowane problemy. Muzyka
Schaeffera dostarcza badaczowi sporo satysfakcji; impo-f
swobodg i niezaleznoscig niemal od wczesnych utwo-

v potwierdza odporno$¢ kompozytora i niezachwiana
wihasnej etyce. Przy kazdym kolejnym spotkaniu z

jego dzietem odkrywa sie nowe szczegOly, ktore ukryte
gteboko, w miare uptywu lat i zblizania sie do nich, chronig
utwory od zapomnienia; tego typu muzyka nie starzeje sie.



Jegj odebnos¢, na ktorg sktonni jestesSmy dzis utyskiwaé —
jest jej najautentyczniejsza sita.
maksymalnym skrdcie nakreslitam tu portret kompozy-
tora, ale nieodparcie nasuwa sie pytanie, co robi kompozy-
tor w teatrze? Nie w teatrze operowym, lecz w zwyczajnym
teatr kOry era Szekspira i. Moliera, Ibsena i Becketta.
Kompozytor moze lubic teatr, ale do teatru, do jego specy-
ficznego Swiata moze mu by¢ daleko. Jesli zjawia sie w tea-
trze rzeczywistym — to zwykle jako twoérca muzyki. Schaef-
fer wypowiadat sie juz na temat muzyki teatralnej i na serio
(wesejach), i na wpot zartem (w sztuce Scenariusz dla
trzech aktorow). Twierdzi, ze ,tak jak muzyka nie potrze-
huje teatru, tak i teatr wiasciwie nie potrzebuje muzyki".
Przesadza naturalnie! Schaeffer zainteresowany byt tea-
rem od miodosci. Starannie notowat swoje wrazenia, przy-
gotowywal sie przed po6jsciem do teatru ze skrupulatnoscig
sedziego Sledczego, ale przez cate lata nie ujawniat swoich
teatralnych sktonnosci. Mozna bylo sadzi¢ wrecz, ze teatr
jo nie interesuje, gdyz muzyke pisat gtéwnie absolutna, po
teksty siegat rzadko, przez diugie lata trwat przy autonomi-
cznej wizji muzyki, a nawet walczyt o nig, ale moze z
innych, bardziej prozaicznych powodow-(jego kampanie
polemiczne o czysto$¢ muzyki skierowane byty przeciw
nachalnym i oficjalnym dyrektywom). Mogto sie wiec wy-
d awaé,-’ze Schaeffer z’teatrem nie ma nic wspdlnego.
Nikomu nie przychodzito do gtowy, ze moégtby kiedys by¢
‘jednym,z najchetniej, granych autoréw tym bardziej, ze
uznany za awangardyste i eksperymentatora w muzyce nie
mial do tego najmniejszch nawet kwalifikacji. Rzeczywi-
stos¢,okazata sie inna. Schaeffer nigdy sie zwierza sie ze
tswoich zamierzen, nie jest tez typem kompozytora planuja-
cego sukcesy,.dlatego nagte objawienie sie jego w teatrze
mogto by¢ dla wielu zaskoczeniem. Juz w roku 1955 napi-
s at ot tak, bez wiekszych aspiracji sztuke o zyciu Weberna,
a wilasciwie o pdzniejszych, dramatyczniejszych latach
zycia austriackiego kompozytora. 26-letni woéwczas autor
— chlodny narrator — jawi sie nam juz tu jako ironista.
Vébern jest dramatem klasycznym, cho¢ nie wzorowanym
na zadnym konkretnym dziele; ma wprowadzenie, zawiera
elementy stopniowanych akcji, ma co$ w rodzaju kulmina-
cji, dalej upadek-(duchowy oczywiscie, bo to Schaeffera
tzawsze interesowato) i wreszcie katastrofe, ktorg jest przy
padkowa $mier¢ wielkiego kompozytora. Sztuke te wystawi
de kiedy$§ — powiedziat Schaeffer — kiedy bede juz
stawny.
Osiem lat p6zniej Schaeffer znowu zaczat pisa¢ utwory
dla aktoréw, ale inaczej, nie jako sztuki, lecz jako dekom-
pozycje muzyczne. Utwory te zaczynajg sie zawsze od
wykiadu o nowej muzyce, by nagle, niespodziewanym odw-
rotem od muzyki przejs¢ do najzwyklejszych kwestii zycio-
ych uformowanych w mikrodramat, na ogé6t przedsta-
wiony bez patosu, bez intencji dramaturgicznych, za to z
d uza dozg humoru, lekko, czasem zabawnie, zawsze inteli-
gentnie, zawsze apelujac do tej warstwy publicznosci, ktéra
jest w stanie w lot chwyci¢ sens takiego utworu. Powsta-
waly wiec w latach 1963—64 utwory takie jak Scenariusz
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Dla nie istniejgcego, lecz mozliwego aktora instrumental-
nego czy Audiencje |I—V, z ktoérych trzecia jest juz wcale

dang rzeczywistg sztukg teatralng, i kolejno Kwartet dla
Iczterech aktoréw z 1966.

W Webernie Schaeffer unaocznit tragizm egzystencji
w bezsensownych warunkach: w pierwszym Scenariuszu,
Audiencjach i Kwartecie autor bawi. Sam wyznat mi, ze taki
np. Kwartet dla czterech aktorow powstat jakby z checi
rekompensaty za trud wtozony przy realizacji Symfonii
elektronicznej, ktérej kompozycja wedlug wczesniejszego
doktadnego planu zabrata mu mndéstwo energii. A wiec po
raz drugi Schaeffer wszedt do teatru jakby innymi drzwia-
mi. Dalsze krotkie sztuki sg kontynuacja tej linii, sg dojrzal-
sze, moze myslowo gtebsze, ale nalezg do tego samego
nurtu.

Ja pograniczu teatru rzeczywistego i teatru instrumen-
talnego umiescitabym Fragment dla dwu aktorow i wiolon-
czelisty (z 1968), jedyny utwor Schaeffera, ktéry on sam
rezyserowat (1972 w Edynburgu, z udziatem wykonawcow
[brytyjskich): Napisany w 1970 Scenariusz dla trzech akto-
row, ktory przyniést autorowi po latach bodaj najwiecej
[rozgtosu (rezyser, i aktorzy dostownie rozbili bank nagréd
ra festiwalu w Szczecinie), jest juz prawdziwg sztukg tea-
tralng. Jej bohaterami Sg rezyser, kompozytor i malarz,

VBpaniate wykonanie tej sztuki przez Mikotaja Grabow-
skiego (byt rezyserem tej szuki i grat siebie — rezyser),
Jana Peszka i Andrzeja Grabowskiego ujawnito wielki
talent dramaturgiczny w catej pelni, cho¢ zapowiedzi
jakiego sukcesu trzeba szuka¢ w Kwartecie dla czterech
aktordow, utworu, ktory jako pierwszy pojawit sie juz nie na
estradzie koncertowej, lecz na prawdziwej scenie teatru im.
Jaracza w todzi (1979)i Schaeffer miat wiec 50.lat, kiedy
odkryto wnim dramaturga. Po kilku latach nie zawahano
sie postawi¢ go w rzedzie najbardziej odkrywczych drama-
turgéw polskich nowszych czaséw, obok Gombrowicza,
Rézewicza i Mrozka.

Z koncem lat siedemdziesigtych Schaeffer planuje wiek-
sze sztuki, tym razem juz o wielkiej obsadzie, ambitne,
pomyslane jako tragikomedie, ktérych sens zawiera sie w
krytyce spoteczenstwa. Sa to juz bardzo wysokie aspiracje
artystyczne.-Pamietam, ze wraz z przyjaciétmi byliSmy
Wstrzasnieci wymowg Mrokow w czasie prapremiery w Tea-
trze Nowym w Warszawie. Schaeffer ujawnit tu swojg ory-
ginalng filozofie, brutalnie pokazat prawde o spoteczen-
stwie, zdemaskowat szereg mitébw (wspaniata scena
z pisarzem), uderzyt w megalomanie nauki (logik w nieza-'
pomnianym wykonaniu Emila Karewicza, w roli dopraco-
wanej wprost genialnie w kazdym szczegole). Zorza szia
w kierunku podobnym, tu jednak nie krytyka spoteczna jest
na pierwszym planie, lecz drwina z polityki, z systemow
totalitarnych. Jest to w sumie jakby trzecie wejscie do
teatru.

wreszcie wejscie czwarte. Schaeffer ukochat teatr i zajat

s ie — aktorami. Przedsmak tego mamy w scenach z akto-

rami w Zorzy, ale dopiero sztuki takie jak Kaczo, Aktor czy

Proby ujawniajg ten nowy typ teatru Schaeffera. Tu juz
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zapominamy zupeinie, ze Schaeffer jest kompozytorem,
0 muzyce nie ma tu ani stowa, jest za to pokazany Swiat
teatru, § wiat wzniostych ambicji i Swiat na najnizszym
szczeblu wegetacji.

Nie mozna wiec Schaeffera porzadnie zaklasyfikowac.
Jak w muzyce, tak i w teatrze wylamuje sie on wszelkiej

kategoryzaciji.
Sztuka Kaczo powstata w 1987 roku. ,Jest to sztuka dla
aktorow — pisze na pierwszej stronie Kaczo autor. Jej

f orma moze sie komus$ wydac¢ podejrzana, wyjasniam wiec,
ze jest to forma collage'u muzycznego, ktdra az sie prosita
O przeniesienie jej do teatru. Do teatru, jaki lubie; do teatru
fantazji, swobody, niespodzianek, intelektu, dowcipu
i nieodzownej wieloznacznosci. — Dlaczego sztuka tea-

tralna ma by¢ niejasna, wieloznaczna — zapyta ktos.

Sz tuka musi by¢ wieloznaczna, wieloksztattna, wielo-
stronna. Jednostronne moga sobie by¢ tapety i plakaty, nie
dziela artystyczne”. Sztuke Kaczo Schaeffer okresla w pod
tytule jako metawariacje. Rzecz polega na tym, ze mimo iz
temat sie'zmienia — nie zmienia sie rysunek catosci. Pod-
miotem jest tu cztowiek w réznych upostaciowaniach, dwu-
znaczny (lub wieloznaczny nawet) juz przez sam zawod,

.ktoéry uprawia. Zycie — to los. Czesto decyduje o nim
zawod, owo blogostawione przeklenstwo: blogostawione,
bo dzieki niemu cziowiek jest cos wart (dla innych), prze-
klenstwo, bo musi sie identyfikowa¢ z zawodem. A c6z
'dopiero, gdy ktos wybrat sobie zawdd aktora-showmana.
Wiasnie taki cztowiek jest bohaterem Kaczo. Byczo, kaczo,
i ndyczo — jest takie polskie powiedzonko, ktorego jedyny
sens zdaje sie by¢ tylko w rymie. Co moze oznacza¢ kaczo.
“Byczo jest — wiemy co oznacza. A kaczo? Tez jakos tak,
tylko moze nieco inaczej — powiada Schaeffer. Aktorowi
ojciec przekazat mysl nastepujaca: jesli juz masz na scenie
wystepowac, gto$ z niej co$ pozytecznego. Ludzie przy-
chodzg dla rozrywki, a ty im serwujesz obok niej cos, czym
by,oni nigdy sie nie zainteresowali. Swoj zawdd uszlachet-
nisz wtedy, kiedy nie bedziesz tylko blaznem, a zrobisz co$
|dla innych, wzniesiesz ich na inny poziom.

Ale dla aktora takie zadanie jest ponad sity. Showman
musi walczy¢é o sceniczne powodzenie. Nawet kiedy jest
u szczytu tego powodzenia nie moze sobie na nic pozwo-
li¢c. Stawe o wiele trudniej jest utrzymac, niz jg zdobyc¢! — A

tu - podtrzymywany przez ,nakaz” ojca — imperatyw
tworczy kaze mu glosi¢ rzeczy, ktére moga sprawi¢, ze
publicznos¢ odwréci sie od niego, ze zachwyci sie kims
innym, gorzej: ze zapomni o nim. Sztuka jest jednak nie
tylko o tym. Roi sie w niej od scen pozornie luznych; show-
mana napastujg — w rozny sposdb — dwa indywidua,
aktorka i aktor, nie dajg mu sie w petni wypowiedzie¢, kre
puja go, osSmieszaja..Schaeffer nie demonizuje tych akgji,
ale wyznacza im mimo to wazng role. By catos¢ nie pach-
niata przemocg i Kafkg, autor odwraca calg sytuacje i
pokazuje, ze wszystko to, co jest grane, dzieje sie w teatrze;
nagle drugi aktor czy tez sam showman (na korcu) okazuje
sie rezyserem i publiczno$¢ bawi sie bardziej teatrem niz
akcjg. Teatr w teatrze — czesty chwyt! czy nie za czesty u

b ee'y, : satt
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Schaeffera? Autor uwaza, ze tak jak muzyka przekazuje
przede wszystkim muzyke (a nie uczucia, protesty spolem
patriotyczne czy polityczne umizgi), tak samo teatr —
jesli nie chce byc ,spaskudzony” codziennoscig i aktual-
noscig (ktorej Schaeffer wrecz nie cierpi) — musi mowic
przede wszystkim o sobie, powinien by¢ soba, zatrzymac
sie przy wlasnych funkcjach. Co bysmy pomysleli o leka-
rzu, ktory przyszedt nas leczy¢, a usiadlszy przy tozku,
zaczat opowiada¢ o nowym samochodzie, ktory ma nabyc¢
I u b ojakichs swoich idiotycznych podbojach mitosnych.
Kaczo jest przepetniony teatrem, chwytami teatralnymi
autor wprowadza zabawne pomysty (np.: z faweczkg i glu-
chotg; w scenariuszu jak w partyturze podane jest, gdzie
kto siedzi i na ktére ucho nie styszy...) i w sumie zada od
aktoréw cudu: majg by¢ aktorami, majg gra¢ aktoréw i majg
by¢ soba. Sztuka sktada sie z 18 scen, zaopatrzonych w
okreslenia muzyczne (allegro .amabile, gaio, allegretto
misterioso, andante con malinconia itd.), ktére jednoczes-
nie m O wig o charakterze danej sceny. Sztuke te mozna
gra¢ wszedzie, nawet na estradzie filharmonicznej. Natu-
ralnie: jej pierwsze miejsce jest w teatrze.
B ez wahania moge powiedzie¢, ze teatr Schaeffera jest
fenomenem. Teatr uformowany na prawach muzyki. Teatr
muzyKalny w sferze jezyka. Teatr demaskujacy rzeczywi-
stosé,.ab z jaka mitoscig. Teatr wynoszgcy aktora do rangi
,autora”. Teatr pozwalajacy na sceny niemozliwe nie tylko
w zyciu, ale nawet w teatrze. Teatr, ktéry tak mato domaga
sie dekoracji i muzyki, gdyz jest samowystarczalny. Wresz-
cie teatr bardzo osobisty, swoista wypowiedz kompozytora
srodkami scenicznymi. Aktorzy kochaja teatr Schaeffera
i publicznos¢ takze. | mysle, ze teatr Schaeffera jest dla
n ie - .
Dla aktoréw i dla publicznosci.
historii teatru mieliSmy rozmaitych autoréw réznych
proweniencji. Nie brak byto lekarzy, wojskowych, prawni-
kéw, inzynieréw. Ale nie bylo jeszcze przypadku, by drama-
turgiem zostat kompozytor. Literatem, librecista — ow-
szem, ale nie dramaturgiem. Kiedy i jak odkryt w sobie
Schaeffer dramaturga — nie wiemy i nie bedziemy wie-
dzieli, On sam twierdzi, ze byla to najnaturalniejsza rzecz
w Swiecie.;Utozyt sie do snu jako kompozytor, rano przetart
O Cc zy i stwierdzit, ze,.jest dramaturgiem. Proste. Jak
wszystko u Schaefferal .

I 4 Jadwiga Hodor



