Czterech aktoréw we frakach. Czern 1 biel. Kilka rekwizy-
téw: krzesta, statywy do partytur, partytury, kamyczki, organki,
zapalniczka. Siedzacy na zewnatrz Inspicjent i magnetofonem.
Proste, najprostsze os$wietlenie.

Roéwnie prosta sytuacja. Czterech aktoréw w roli kwartetu
smyczkowego. Maja razem wykonaé utwoér o charakterze tdumaym

. Sktadajacy sie z ciggu doi¢ swobodnie powigza-
nych ze sobg scen, z ktérych kazda dotyczy innego aspektu
egzystencji artysty i egzystencji sztuki. Oba plany bez przerwy
przenikaja sie nawzajem. Wykluczaja. Potwierdzaja. Gryza i uzu-
petniajg. Jak w malarskich autoportretach. Gdzie kazdy z obra-
z6w jest swoista spowiedzig, wyznaniem artysty o sobie 1 swo-
im sposobie istnienia wobec $wiata przy pomocy swojej sztuki
. swego widzenia $wiata...

W ,Kwartecie" aktorzy sa takimi wtasnie twdrcami. Kazdy
z nich znajduje sie w sytuacji wspotczesnego artysty. Ma swoje
widzenie sztuki i $wiata. Podlega naturalnym ci$nieniom z ze-
wnatrz Jest uwarunkowany swoimi pragnieniami, tesknotami
| kompleksami. Kazdy ma inne hobby: jeden sport, inny alko-
hol, jeszcze inny dziewczyny czy karty. Kazdy ma inny tem-
perament. Rozmaite sytuacje, w ktérych znajduja sie w ,, Kuartecie

", kaza im okresla¢ sie wobec partnerdw i wobec siebie.
p, na skonfrontowanie swoich odczu¢ z odczuciami in-
nych Ale nie tylko odczu¢. Takze przemys$len, wspomnien czy
wyobrazen. Kazdy gra o swoje, ale razem =z tréjka pozo-
statych. Powstaja sytuacje groteskowe, zabawne, absurdalne, nie-
prawdopodobne niekiedy. Aktorzy, wykorzystujac wszystkie swo-
jo mozliwosci w ramach nakre$lonych przez autora i rezysera,
staja sie klownami | pajacami, gimnastykami i groteskowym
vtrr w ich wykonaniu absurdalne monologi o rozwigzywa-
e»u krzyzowki, tescie na spikera telewizyjnego czy nauce Jezyka
-mujajn zmieniaja sie¢ w sarkastyczne portrety wspétczesnych inth

entdw, a scena, gdzie po lirycznych i petnych melancholii
opowiesciach o cztowieku fascynujacym swojg nleprzecietnoscia
poddajg sie biernie cztowiekowi prymitywnemu 1 nieciekawemu,
nabiera wymowy raczej niewesotej. By dojs¢ wreszcie do finatu,
w ktorym pada bodaj najwazniejsze zdanie w ,Kwartecie":
najwazniejsza jest Intencja...

Od intencji bowiem zdaje sie zaleze¢, czy aktorzy grajacy
w ,Kwartecie” sa jedynie btaznami zastugujacymi na pobtazli-
wos¢ i oklaski, czy tez ich istnienie sceniczne jest obok drwiny
1zabawy takze apoteoza sztuki i Jej mozliwosci. Apoteoza wy-
nikajaca z istoty aktorstwa w "Kwartecie dla czterech aktoréw".

Historia ,,Kwartetu** jest jednym z najciekawszych przejawoéw
trwania sztuki teatralnej w polskim teatrze wsp6tczesnym.
».Kwartet dla czterech aktoréw" zostat napisany w 1966 roku

przez Bogustawa Schaeffera jako scenariusz dla teatru instru-
mentalnego, takiego, jakim wéwczas byt prowadzony przez Ada-
ma Kaczynskiego zespét MW-2. Pierwsza wersja K wartetu"
miata zatem charakter koncertowy, aktorzy: Jan Peszek, An-
drzej Kierc, Zygmunt Jozefczak 1 Mikotaj Grabowski czytali
tekst z partytur, fragmenty improwizacji miaty charakter o wie-
le bardziej zblizony do Improwizacji muzycznych; brak czesci
.Sny o Schafferze” wedtug Eugene lonesco lokowaly *Kwartet",
a raczej jego pierwsza wersje (MW-2) w gatunku, ktéry — jako
awangarda muzyczna — bardziej znany byt koneserom muzyki
wspoétczesnej niz widzom teatralnym. Wersja ta, przy Jednoosobo-
wej zmianie w obsadzie (Zygmunta Jozefczaka zastapit Andrzej
Grabowski), istnieje zreszta do dzis.

24 lutego 1979 roku w tédzkim Teatrze Im. Jaracza odbyta
sie premiera tzw., | wersji teatralnej ,Kwartetu". Okreslone zo-
staty w nim postacie. | Skrzypek, Il Skrzypek, Altowiolista,
Wiolonczelista. Na matej scenie Teatru im. Jaracza rezyser Mi-
kotaj Grabowski zdecydowal sie na scenografie, bedaca iluzjg
sali koncertowej (scenografia: Elzbieta Iwona Dietrych) t muzy-
ke: cztery fragmenty muzyki Bogustawa Schaeffera i w finale,
jako kontrapunkt. Kwartet smyczkowy Es-dur ,Harfenquartett”
Ludwiga van Betthovena. Wystapili: Jacek Chmielnik, Wojciech
Droszyniski, Bogustaw Semotiuk i Pawet Kruk. W wersji tej
pojawita sie scena ,Trzech méw o Schafferze". W poréwna-
niu z poprzednia wersja, spektakl zyskat przede wszystkim na
teatralnosci. Przestat by¢ teatrem instrum entalnym
spektaklem, w ktéorym aktorzy grajg sytuacje w jakiej znajduja
sie muzycy podczas koncertu. Tekst interpretowany scenicznie
stanowit pretekst dla wielu improwizacji aktorskich, wséréd kté-
rych szczeg6lnego znaczenia nabrata scena chéru.

W rok pdzniej powstata Il wersja teatralna. Na miejsce Woj-
ciecha Droszczynskiego i Bogusiawa Semotiuka weszli dwaj
Lemwudwowcy** Janusz Peszek i Andrzej Kierc. Rezyser ogra-
niczyt role muzyki i scenografii; spektakl stat sie bardziej otwar-
ty ekspresjonistyczny zarazem. Ogromnag role w tej wersji
odegrato aktorstwo Janusza Peszka. Swietny wspéttwérca Schaef-
ferowskiego ,Scenariusza dla nie istniejecego, ale mozliwego ak-
tora instrumentalnego”, jeden z najstarszych ,emwudwowcéw",
awangardowe doswiadczenia teatru instrumentalnego z lat 60-tych
w sposdb zywy . fascynujacy potrafit spozytkowa¢ na gruncie
swego aktorstwa. Wzbogacit je w inwencje tworcza, lekkos¢
improwizacji i wiasne doswiadczenia intelektualne. Peszek byt
w wersji teatralnej ,Kwartetu" tym aktorem ktéry narzucat
ton catemu spektaklowi i nieustannie podnosit grajagcym z nim
partnerom poprzeczke. Odrzucajac nieustannie to wszystko, co
jjiz sprawdzito sie, co obrastato sztampag i rutyng, proponowat
wcigz nowe, coraz trudniejsze aktorskie rozwiazania. Dzigki cze-
mu, grany przez kilka lat w todzi ,Kwartet" nie miat czasu

. przeistoczenie sie w to, co na og6t grozi najlepszym nawet
przedstawieniom teatralnym: powolno umieranie...

15 wrze$nia 1981 roku w Teatrze Polskim w Poznaniu, ktd-
rego dyrektorem i kierownikiem artystycznym zostat Mikotaj
Grabowski, odbyta sie premiera |1l wersji teatralnej ,Kwartetu".
W sktadzie Jacek Chmielnik (1 Skrzypek), Bogdan Stominski
(Il Skrzypek), Janusz tagodzifnski (Altowiolista) i Janusz Peszek
(Wiolonczelista). W wersji tej (najbardziej oszczednej jesli chodzi
o ,inscenizacje") rozrést sie materiat improwizacyjny, ktory s

nieomal bez ograniczen zostawit w gestii aktoréw. Jacek

Chmielnik, aktor o duzej inwencji intelektualnej, przekorze i u-
mggnosci pietrzenia nowych, najbardziej absurdalnych skoja-
rzen przydat ,,Kwartetowi" cechy kabaretu politycznego w naj-
mniej pojetym sensie Bogdan Stominski wniést dynamike | me-
sarkastyczny dowcip, a Janusz tagodzifiski btyskotliwosé

Sztuka jako gra. w najszerszym, obecnym w dwudziestowiecz-
nej refleksji sensie terminu, wchtaniajacym zaréwno anarchicz-
ng btazenade, jak i krystaliczne konstrukcje intelektu — taka
fomuta narzuca si¢ chyba najmocniej w obcowaniu z Kwarte-
m . Ale reguty tej gry, a takze tozsamo$¢ jej uczestnikéw (od
autora poczynajac, na konkretnych widzach konczac) wydaja sie
chwiejne, niepewne. Nie zmienia tego odczucia autokomentarz
Schaeffera. bedacy nie tyle wyjasnieniem Kwartetu. ile Jeszcze
jednym wymiarem wspomnianej gry.

Brak jej regut, zmuszajacy odbiorce do szczegdblnej aktyw-
nosci estetycznej, moze wynika¢ z samej struktury dzieta, bu-
dujacego jaka$ anty-norme, norme negatywna, rozpoznawalng
u zestawieniu z zastanymi zbiorami zasad. Ale moze sie tez
taczy¢ z radykalng przemiang kontekstu, w ktérym pojawia
sie dzieto. Przemiang, naruszajacg takze wewnetrzna hierarchig
jego elementéw. W przypadku Kwartetu istotniejszy wydaje sie
6w drugi moment, to znaczy fakt, ze ogladane dzisiaj zdarzenie?
spektakl sytuuje sie w zupetnie innym miejscu niz to, ktére
przeznaczyt mu niegdy$ autor.

Pierwotne usytuowanie Kwartetu jest dos¢ oczywiste. Miat
on zaistnie¢ wobec klasycznych regut tworzenia, wykonywania
i odbioru muzyki — a zarazem zwiazany byt z ideologig sztuki
awangardowej. Zawarte w nim pytanie o granice muzyki, ta-
czyto sie $cisSle z zasadami agresji i prowokacji estetycznej .

W teatralnej wersji Kwartetu (méwie wytacznie o insceni-
zacji krakowskiej) wspominane aspekty zmienity sens, albo wrecz
zniknety... Przede wszys\klm: przeniesiony w przestrzen teatru
Kwartet zmienit tozsamos$¢ swej materii, z faktu muzycznego

pozycyjnego wobec regut wykonywania muzyki) stat sie fak-
tem teatralnym. Zmienito to radykalnie sens dziatan aktorskich:
w wersji muzycznej byty one przede wszystkim przekroczeniem
regut, w teatrze sg faktem nie wymagajacym specjalnych uza-
sadnien. Prowokacja estetyczna zostaje tu wiec radykalnie osta-
biona. Zreszta: czy taka prowokacja Jest dzisiaj jaka$ autono-
miczng warto$cig? Pytanie takie wydaje sie sensowne, gdyz obok
zmiany materii Kwartetu zmienita sie tez sytuacja awangardy,
z ktérg byt on niegdy$ zwigzany. Moéwiac w duzym (i pewno
niesprawiedliwym) skrécie: podstawowe idee awangardy lat
60-tych sg dzi§ w duzej merze sprawg historii. Burzenie regut,
gdy nie ma jednolitego kanonu estetycznego, wymierzanie ko-
lejnych policzkéw powszechnemu (?) gustowi, wymyslanie pu-

blicznoséci, ktéra dawno sie do tego przyzwyczaita — wszystko
to stalo sie estetycznym gestem.. Nie, dzisiejszy czas nie Jest
zbyt przychylny dla awangardy — i nie warto wpisywa¢ w

Kwartet awangardowego klucza, bo niewiele on dzi$ da..

Skad zatem bierze sie dzi§ wewnetrzna sita Kwartetu? Z roli,
jaka w konstrukcji tego zdarzenia majg aktorzy. Z Ich sytuacji
wobec przekazywanych tresci, wobec autora i rezysera, wobec
publicznosci. Oczywiscie: niezwykle wazna role przyznaje akto-
rom juz pierwotny scenariusz Schaeffera, nieprzypadkowo na-
zywajacy postaci imionami konkretnych wykonawcéw i zosta-
wiajacy im duzy margines na improwizacje. W wersji teatral-
nej 6w proces oddawania gtosu aktorom — jako postaciom, ale
takze jako osobom, ktére poprzez swoje dziatania powotuja do
istnienia dzieto (a wiec: potencjalng warto$¢) ma o wiele szer-
szy zasieg. Tekst Schaeffera staje sie tutaj pretekstem, poja-
wienie si¢ ponad nim czy na jego przedtuzeniu — sensu. jest
wynikiem wt#asnego, osobistego ryzyka aktora. Ryzyka podej-
mowanego za kazdym razem od nowa. Mogthy kto$ powiedziec,
ze (w pewnym przynajmniej stopniu) Jest to sytuacja normal-

na. To prawda — rzadko jednak zostaje ona tak silnie stema-
tyzowana i tak mocno unaoczniona. Kwartet — wida¢ to dzi$
wyraznie — Jest do$¢ $ciSle spokrewniony ze sztuka autotema-

tyczng, badajaca swoje wtasne granice i sposéb i stnienia w $wie-
cie. Jego gtéwnym tematem jest pytanie o mozliwo$¢ dotarcia
poprzez amorfie, betkot, préznie wartosci, nude ibezsens co-

dziennosci, uprzedmiotowiajacej cztowieka — do jakiego$ innego
porzadku, symbolizowanego poprzez odzywajacy sie w finale mo-

*i Beethovena. To przedarcie w przestrzef wartosci nie jest
jednak w zadnej czesci Kwartetu dane bezposrednio: autor nie
daje aktorom stowa, ktére by dzwigato taki sens, a tylko stowo,
ktére sens utracita. Daje im wiec sytuacje braku czego$. Ich
zadaniem jest takie jej przeksztatcenie, takie zaryzykowanie so-
ba wobec widza, ktdre te negatywno$¢ zmieni w pozytywnosc-
Wynik jest jednak niepewny, odstonigcie sensu za kazdym ra-
zem irr.w.e po kilkakrotnym obejrzeniu Kwartetu) inne, una-
oczniajace odmienne perspektywy sztuki i rzeczywisto$ci. | moze
dlatego warte ryzyka widza, ktéry zechce podja¢ gre. domy-
$le¢ to, co Kwartet daje do myslenia...
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