Nie jestem dramatopisarzem. jestem kompozytorem. Na-
pisatem az dziesie¢ ksigzek o muzyce, wszystkie 0 nowej
muzyce, wszystkie o tym, co mnie zawsze najbardziej
obchodzito. Ale nie jestem pisarzem. Nie ma i nie byto
w dziejach muzyki kompozytora, ktéry by wydat przed
piecdziesigtym rokiem zycia tyle prac o nowej muzyce,
ale nie z tego jestem dumny. Zaszczyt przynosi mi to,
ze jako pierwszy przetamatlem granice muzyki, piszac
utwory dla aktoréw, takie jak Kwartet.
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Obok kompozycji zaAandazi Seacbnri
Od 1963 rokuvpisa¢ rowniez utwory dla aktoréw, zawsze
oparte ha temacie muzycznym (Audiencje /-V), niekiedy
wykraczajgce poza muzyke (np. Scenariusz dla nie
istniejgcego, ale mozliwego aktora instrumentalnego).
Interesowata mnie muzyka - wiec byty to utwory-wy-
kfady, ale interesowaly mnie tez mozliwosci aktorskie —
stad elementy tekstowe,.wizualne, sny, surrealizm scen
i bardzo realne dialogi. Pewne sgdy o muzyce jako
sztuce idealnej (nie na darmo Tomasz Mann postuzyt
sie w Doktorze Faustusie wilasnie kompozytorem, i to
kompozytorem-odkrywcg) nadajg sie znakomicie do
przekazania wilasnie w ramach bezposredniego kon-
taktu (aktorzy i publicznosé), kontaktu polegajgcego na
wtargnieciu do Swiadomosci stuchacza i pobudzeniu
go w stopniu w muzyce nie spotykanym. Bo normalny
odbiorca muzyczny siedzi na sali koncertowej, stucha
i marzy. Stuchajgcy nowej muzyki elektronicznej ludzie
wpatrujg sie tepo w kolumny gtosnikowe, ktére emitujg
piekno, ale sg niewzruszone jak skalne gtazy. | gdziez
tu méwi¢ o humanistycznej roli muzyki! Sam jestem au-
torem wielu kompozycji elektronicznych i uwazam, ze
powinno sie ich stucha¢ w matym gronie, w ciemnosci,
W niczym nie zamgconym spokoju. W utworach dla
aktorobw — rzecz ma sie inaczej. Oto autor ma szanse
przemoéwienia do ludzi, przemodwienie jezykiem sztuki
jeszcze), ale juz zrozumia+Ym. Zrozumialym —to mato
ajgcym cos do mys
wyrastaé mysli. Wéciekam sie, gdy w autobiografiach
autorzy przekazujg nam w ilosci nie do zapamietania
r6zne drobiazgi z zycia, ale — zadnej mysli, lub Kkil-
ka zaledwie. Jakto - powiadam + yle przezylt i nie
ma nam nicdo przekazania? Czy nigdy nie zastana-
wial sie, poco uprawia to swoje rzemiosto (jakie by
ono nie bylo: sztuka, wojna, leczenie, filozofia).

enia. Z u prawiania sztuki muszg
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Heidegger powiada, ze interesujemy sie artystg tylko
dlatego, ze tworzy dzieta. Potencjalni artysci moga
mie¢ tylko zasieg lokalny, jak mate stacje prywatne.
Dzielo wynosi cztowieka, jednoczesnie go ponizajgc.
W koncu wolimy dzielo od autora, autorem interesu-
jemy sie - na poczatku przynajmniej - z powodu dzie-
ta. Ale jesli - jak to jest w nowej muzyce - dzieto
jest hermetyczne, nie dla wszystkich dostepne, wéwczas
autor musi kiedy$ przemoéwié. Ja czynie to za pomoca
aktorow.



W moich utworach aktor (czy: aktorzy) nie majg za
zadanie popisywaé sie umiejetnosciami muzycznymi:
Spiew nalezy tu do wyjatkowej rzadkosci, gra na in-
strumentach wprowadzana jest raczej z uwagi na jej
walory wizualne. Aktorzy sg na ogo6l uosobieniem sa-
mego kompozytora, mowig niejako za niego, wnosza
na scene (czy estrade) jego pasje, zajmujg jego stano-
wisko etyczne i estetyczne, stanowig alter ego autora.
Kwartet dla czterech aktoréw powstat w 1966. Kom-
pozycja ta widnieje ona w katalogu dziet muzycz-
nych, podobnie jak Sny o Schéfferze loneski - oparta
jest na scenariuszu i sktada sie z 25 scen muzycznych,
niemuzycznych, dialogowych, parateatralnych i wizual-
nych. Utwor ten wykracza poza muzyke juz od czwartej
sceny, by czasem do niej powraca¢ (w koncu jest to
kompozycja muzyczna).



