Inie moza zaaienidé ele w matpe, ale przede wa/yatkin jaotf mé—»;;
wlaoym co$ cztowiekiem, Méwigo il przekazuje pra*de o Swiecie*
@t prawde moze niemita, moze niefmatycznag, ale -

prawde. Jezyk zdradza cztowieka — powiadamy. Ala dzi$ jestes$nyr
/nlsTtal/;,—naryacy dzieémi« moéwimy tak, jak sie do nas moéwi. Gdy
aie d6é naa moéwi gtupio, odwdzieczamy, alg 3wiatu tym aamym. Je— J
zyk zdradza wi4t nie tylko naa, ala i Swiat, w ktérym zyjan”. Czy
wsnawy“ban Swiat negowac? Wie n
Tych kilkadale~*CuCminut, ktére pitAatwo opedzacie w moim teatrze
$W WA nie zuzywam "to,—by ludzkos$ci przekaza¢ co$ niezwykli «—*!
Ietotﬂigo. I.-|aacz zaczynam o< Wyk%ag?**g’rpuzyce, bo )(})n.a_mniez 92;_%&;/'
golnle interesulde. Jak w kazdej Audiencji— bo RaUjjc 1noBjw: ', |
joat Jedng z nich, trzeoig z kolei.— punktem wyjscia jeet mUzy—"
ka, to, co o niej'wiem, to, co ohce o.niej innym przekataé. Ale”
wyktadowca®— Jesli nie jeet parezywym id”eloglen — Jest takze N
cztowiekiem. Jak w sakole, tak i w zyOiul|podzlwlaljpigj»![bardziej]
dziure w skarpetce tacinnika niz j9go wspaniata erudycje. EO6jr%
wyktadowca obnaia_TL?)?ﬁrigB(l)pniow}?".a cz™ni to p)K(I)/IpOTOCqﬁ kobiety'/3—
bez ktdérej entuka HrYaitt °»ejbC. \t
ON jeatf monolitem, OHA udbaobieniem zmiaimos$oi. Jego sita tkwi £
. e . . tjcbib Nooc—
w ogranlczonos$oi, jaj — w fantazji. Kio wiem, Jak “interpre

te proporcje rezyser* ihoze pdjdzie innym tropem. Moi? tak zro—
bic’:, gd§/2' ma do.czyniéhia z utworem erlowal:stwowym, wleloatron—«
nyT, bez apeajal:i)p» $$% & & & & $tezj, z utworom, ktérego wartosc;.
pelega na/ wlelosoi Intorpretaoji. Od mego widzg tez WyTagam te»?

o . A=—m , - r >: . L. . .
kloj wielosci interpretacji. Warszawakie wystawienie Roju ffaki»».

moaéw jeut juz pigtym zkolei” kazde—8 poprzednich byto inna, |,
Swiadczy to nie tylko o wleloks$ztalnosci tekstu, lecz' takze o
mozliwosciach teatru, aktoréw, rezyeerdéw, a taize widzéw, ktod«
rzy noga w tej sztuce o”ahrL"6 portret wiasny*. -

Moze jeszcze przypomne, ze rzeo* pisana byta w Kopenhadze, gdzie

nie miatem nio lepszego do roboty, & n Krakowie, gdzie kradtem
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zawsze teatr. Uuayka obywa clg bo2 atéw; Jjilldo muzyki dooea-—
ptomj Jnile$ komentarza, zwykle na ona tylko dodotklan. Dodat—»"
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tak duch czas

Swiat kreci
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leku, ktérego n

Nie moge dojsé do pod#oza tego, co sie dzieje

czucie, ze wszystko dzieje w $wiecie sie samo, z
tu, wiec nachodzi mnie przesadna mys$Il, ze jestem
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waz jest biedny.

na spogladanie

doswiadczanych prz

e

a

z

Autorzy sztuk

sSwiat oczami
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na tatwoscia udzielamy sobie rozgrzeszenia.

W zyciu kazdy cztowiek gra. W teatrze gra sie rowniez, ale jest
to zupeinie inna gra, gra otwarta, do ktérej aktor nie tylko sie
przyznaje, gra, ktérg aktor wrecz lansuje. Aktor nie moze nie
gra¢. Tworzy to z niego dziwng, osobliwg, ale sympatyczng postac
Udaje, wie, ze udaje, wszyscy wiemy, zZe udaje, a przeciez cza—
sami jest tak rzeczywisty. Czy kultura nie polega czasem na
mownosci, zadajemy sobie pytanie i niemal pewni jestes’rr)/,;ecd:
powiedZz na nie jest twierdzaca.

Najgorzej wypadam wtedy, gdy publicznos$¢ nie wie, o co mi chio—
dzi. Nie wie kto, gdzie, skad i1 dlaczego. Ale czemuz to — pytam
— publiczno$¢ ma by¢ madrzejsza od autora. Czydlatego, ze on a
jemu ptaci, a nie on jej? lubie teatr wieloznaczny, enigmatycz—
ny, tajemniczy, anachroniczny, wiec osoby, przestrzen i czas
uchylajg sie od prostej jednoznacznosci. Zyjemy w Swiecie enig—
matycznym, pogmatwanym i anachronicznym szko#a, wojsko, urze-
dy, partie, wodzostwa, kulty, wychowanie!/, wiec niech i teatr

co$ z tej gmatwaniny ujawni!

Postacie w moich sztukach nie sg przemys$lnie skonstruowane. W li—
teraturze jest tyle fatszu. Kreuje sie sztucznych bohateréw, z
ktérymi nie wiadomo co zrobi¢ moze dlatego tylu pisarzy pisze
dzi$s tylko o sobie/. Postacie w moich sztukach aa czesto twora-
mi przypadkowymi, jak przypadkowi bywaja nasi przyjaciele, zna—
jomi, sasiedzi. Ale czy przypadkowo poznany cztowiek nie moze
by¢ bardziej interesujacy niz cztonek szeroko pojetej rodziny
czy politycznej partii? Nie mam nic przeciwko przypadkowi, na-
wiasem méwigc zawdzieczam mu bardzo wiele, réwniez w sztuce. Co
moéwie: przede wszystkim w sztuce. Postacie w moich sztukach aa
tez bezczasowe /czy ponadczasowe/, by¢é moze tworzy wyrazne typy,
ale nie sg wielkimi Indywidualnosciami. Bo tez gdziez ore sg

w naszym wspodczesnym zyciu?



a I b o n a d m ie r n a albo ostroznosc¢. Tak naprawde
jednak by+ to po prostu utwér w pedni teatralny,bo zo s tat

juz przez dramaturga przestrzennie wyobrazony, a ponadto pojawity
sie w n im dwie osoby/istotg teatru jest przeciez dialog/.

Do grona schaefferowskich aktoréw dotaczyli woéwczas na dobrebra—
cia Grabowscy i napewien czas Andrzej Kierc.

N igdy nie p lanujacemu dramaturgowi jako$ takmnychodzito,ze
kolejne jego sztuki powstawatymro dwa lata. | tak: 66rrto "Kwartet
dla czterech aktoréw", za ktérego rezyserie w t6dzkim teatrze im.
Jaracza w 1979r. Mikotaj Grabowski otrzymuje nagrode Min. Kult.

i Sztuki oraz Nagrode publioznos$ci na Festiwalu Matych Form w
Szczecinie, a dwa lata po6zniej nagrode im. K. Swinarskiego/tym ra-—
zem tylko m.in. za "Kwartet"/w 68r. powstaje"Fragment dla dwéch ak-
to row 1 wiolonczelisty"/w Edynburgu rezyserowat ten utwdér sam

B. Schaef f e r / 70r. to czas powstania Scenariusza dla

trzech aktoroéw", ktéry pobit swoisty rekord otrzymujac w rezyserii

M. G rabowskiego az 6/stownie: sze$é/nagrdéd na Festiwalu w Szczecinie,

Skoro jestedmy juz przy rekordach to Audiencja V az 200 razy
byta wykonywana przez A.Grabowskiego a dwa razy zdarzyto

sie, ze trzy sztuki Schaeffera zagrano w Krakowie w tym samym

dniu.

Przez nastepne 10 lat Schaeffer— dramaturg odpoczywa, ale tylko

oficjalnie/brrr,c6z za okropne s ftowo, ale zadne inne nie przychodzi

mi teraz do gtowy/, tak naprawde bowiem juz pewno o nowej, wieloob-

sadowej i panoramicznej sztuce pt."Mroki". Po"Mrokach" powstaje

"Zorza" 1 rowniez pewno sceny"Ranka".ktdéry jest sztukag "pielegnowa-

na" przez autora dodzi$ jak ukochane dziecko, z ktérym nie mozna sie

Bja

rozsta¢. Na wiasem moéwigac ton dramat to jedyna tak naprawde od poczat

—ku do konca smutna sztuka autora zazwyczaj wyciskajacego widowni fzy
ze $miechu/no i z oczu oczywisciel!/.

W nastepnym roku powstajag"Grzechy staros$ci"/nie wszyscy maja tylko

m+tode, grzeszne lata/- czyli sztuka dla zaawansowanych inteligen—

tow. By + to zupetnie nowy utwoér, chociaz zawiera#t wtresci tekst wczesniejsze—

g§Scenariuszadla trzech aktoroéw".

Kompozy tor zdobywa nagrode za twdérczos$¢ dramtopisarska...

A tak— w 1987r.

W tym samym roku Schaeffer pisze utwdér,ktérego tytut zostat zainspire

wany nazwiskiem Kazimierza Kaczora. Jednym stowem "Kaczo"/

byczo i indyczo/. Sztuka ta otwiera cykl dramatéw poswieconych
teatrowi/gdyby chodzito o'ponarep’ i sutreyd' pissiza mogliby$smy nawet
powiedzieé— stworzonych w hotdzie teatrowi/ . 1 tak w 1990r.

powstaja: "Aktor" oraz "Prdéby", na ktére w t y m r o k u
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J.Z. :Bogustaw Julian Schaeffer urodzit sie 6 czerwca 1929r.
we Lwowie 1 nikt nie spodziewat sie, ze zostanie dramatur-
giem. A najmniej ojciec, ktory musiat mie¢ w tej dziedzinie
jakies$s niedobre doswiadczenia i nie chciat, ze-
by staty sie one kiedy$ udziatem syna. Bogustaw byt jednak
zawsze "niepoprawnym" indywidualista,ktéry nigdy nie poste-
powat wbrew wtasnej, niekontrolowanej woli, al]:zesto wbrew
cudzej. Kochat zawsze muzyke,ale wyczulony byt réwniez na
sfera stowa. stowo wteatrze, araczej jego wyjatkowe moz-—
liwos$ci zachwycaty go zawsze.Namietnie czytat wiec Szekspi-
ra, Moliera i Ibsena.Do teatru chodzit czesto, ale zazwyczaj
nudzit sie w nim przerazliwie. Pewnie juz wtedy zatowa#, ze
tale niewielu artystéw zdaje sobie sprawe z wielkich mozliwos-
ci teatru i umie je twodrczo wykorzysta¢. Sam zaczat pisac
sztuki moze dlatego, ze, jak kiedy$ stwierdzi+ teatr gopotrzebonat
Pewnie chciat powiedzieé¢, ze potrzebowat kogo$ nie ma-
jacego nic do stracenia, a wiec wolnego, obdarzonego talentem
i bezinteresownego.Kiedy pisat sztuke "Webern" to posia-

dat juz pewnie "t r o c h ¢" t e g o talentu. Chybag

przez m y $1 nie przeszto, ze napisat rzecz, ktora byc

moze kiedy$ ujrzy sceniczne $Swiatto/w tym przypadku

warunek bezinteresownos$ci wype#nit wiec idealnie/.

Osiem lat Schaeffer — dramaturg milczat, ale wggtowie

dojrzewaty ju z sceniczne pomysty.W 1963r. teatr miat wielkie

szczescie albo, jesli kto$ woli— nieszczes$cie/"uprzejmoscie—

wa wstawka" dla nie lubigcych schaefferowskich sztuk/, ze

dramaturg byt bez pracy.Brak zajecia ktéory jest istng tor-—

turg dla tego fanatyka tworczosciby+ bowiem jednym z powodéw

powtérnej proéby napisania czego$ dla teatru. Wtedy w#asnie

powstat "Scenariusz dla nie istniejacego, lecz mozliwego

aktora instrumentalnego. Owym mozliwym/i wbrew stwierdzeniu
istniejacym.../ aktorem okazat sie Jan Peszek, ktdéry na

(dodatek szybko staderdvieziddoamidelnym Schaeffer nie spodziewat

sie woéwczas/i znajac go—zupetnie mu na tym nie zalezato

ze sztuka ta bedzie grana do dzi$ i to z powodzeniem, i to

nawet w Japonii.

Nie zachecony sukcesami, ale w#asnymi, nowymi pomystami—

pisze az caty cykl scenicznych Audiencji. Dopiero jednak

te oznaczong numerom IIl autor uznaje za swéj pierwszy

w pedni teatralny utwdér. Jest to z Jego strony alboskromnosc,
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Anton Webern
Minna Webern
Peter Webern
Arnold Schoénberg

Hildegard Jone
Dr Alfred Horwitz
Samuel Rosenbaum
Emil Hradetzky
Erwin Blumenfeld
Schlomo Goldberg
Kurt Hintermayer
Pablo Mauriello

Listonosz

Jurgen Hoering
Udo Schnapsmayer
Manfred Scheisske

Matthias Mutner

kompozytor austriacki
jego zona
ich syn

kompozytor austriacki, by-
+y nauczyciel, teraz przy-
jaciel Weberna

poetka /i malarka/
krytyk muzyczny
adwokat, mitosnik muzyki
mitosnik muzyki
psychiatra, mitosnik muzyki
kopista
nikt

hiszpanski organizator kon-
certow

urzednik Reichsmusikkammer
kasjer Reichsmusikkammer

nizszy urzednik Reichsmu-—
sikkanmmer

pianista, urzednik Reichs—
musikkammer

Gert Doppelknuppelbauer kompozytor



"uwzieli sie iInscenizatorzy i ich kolejno realizacje pgaigasiejk

grzyby po deszczu. Jesli juz mowa o"cyklach"” to "Mroki”
zapoczatkowaty inny"peleton" sztuk, ktdorych tytuty sktadaja sie
zawsze z dwoéch sylab i pieciu liter. A wiec: "Zorza", "Kaczo",
"Aktor", "Préby", "Seans"/1990r./, "Tutam"/1991r./—- Taki"sys—
tem"utatwia zapamietanie tytutdw utworéw widzom,a i pvo

samemu autorowi, ktéry zawsze powtarza, ze ma bardzo stabag pa-
miec.



pieter egzystencji. W ten sposé6b otrzydiytstrsticry,
nieprawdziwy, urojony, w koricu niesprawiedliwy i fatszywy
brze wiec, ze w gronie autoréw $lepych na cierpiea
sie i tacy, ktérzy w cztowieku pomniejszonym

p o t r a f i 1 i

o¥zyscy b bed wygatks wdeyscy B chog byg szazesliwi. Nic dziw—
nego wigc, ze polskie -i nie tylko polskie — komedie koncza

sie radoscig wszystkich. Zycie mogto by¢ trudne czloniek moze

by¢ zniewolony, ale w teatrze musiato siewszystko zakonczy¢
dobrze, jakze by inaczej. Konflikty i niepowodzenie bly

po to, by rzecz mogta sie zakgadnmetvdaien

A wiec Swiat odwroécony. Nic z tego nieprzeniknelodomie

pominajaca mi alhoholiczhg euforie teatralng rados¢ nigdy

nie pociaggata. Aktorom, ktdrzygrajgnoje sztuki niemal zaporinajg

$mia¢ sie na scenie. Maja wywotywacdmiech, ale nie zaraza¢

licznos$¢ idiotycznym rzeniem.

Stowo w teatrze - jakze waznel!lstnieje stowo teatralne i nie-—
teatralne. Pierwsze ozywia sztuke i nadaje jej sens, drugie na-—
wet gdy jest madrzejsze od pierwszego, sprawiaga

cze sig, jest ociezata, porusza sieg ztrumAcss tetrary

wymaga, by by+ wypedniony 2zywo i interesujaco. Spehic tenwa—

runek moze tylko stowo — gietkie, elastyczne, modelowane sytua-—
cja, a jeszcze lepiej: owa sytuacje ksztattujgce, stono
jace stabosci postaci, mechaniczny grup spotecznych,
stowo dajace s i e z a p a m i e t a ¢ s a
wiec swoiscie impregnowane przez wtasng jedynoscia, trafnoscig niekiedy, stowo
chytrze rozwiewa— jace nude, jaka grozi teatrowi w kazdej minucie jego scenicznej
egzystencji. Stowo moze zagra¢ w teatrze roéwniez dobrze jak ak—
tor, jestem o tym przeswiadczony. Owo przeswiadczenie sprawia,

ze piszac sztuki zajmuje sief
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Wspoétdziatanie widzéw w moich sztukach byto zawsze prowokowane

przeze mnie, szczeg6lnie w Audiencjach i Scenariuszach. Czego
najbardziej nie znosze to biernosci widza. Balem sie jej, wiec
nie wahatem sie ucieka¢ do jego prywatnosci, w Kwartecie akto-
rzy wrvcz przetamywali barier? dzielaca scene od widowni. Ale
w miare jak dojrzewatem jako autor /bo pewnie dojrzewatem/ nie
byto mi to potrzebne. Zaczalem sobie ceni¢ zespét owych tajemni
czych reakcji publicznosci, dzieki ktérym autor wie, ze odzywa
sie do zywych ludzi, a nie do zmeczonych istot. | tak juz zosta—

to.

Mowi sie, ze teatr to narkotyk. Kazdy teatr? Teatr publicystycz
teatr polityczny, teatr inscenizatorski, teatr eksperymentalny?
Narkotyk to przyzwyczajenie. Czy mozna przyzwyczai¢ sie do tea-
tru polemizujgcego z nami? Jak do k#6tliwej sasiadki. Udajemy,
ze jej nie styszymy, ze jej nie ma. Nie wolno wiec generalizo-
wac: nie kazdy teatr moze by¢ narkotykiem. Szczescie narkotycz-
ne jest namiastkowe. Teatr nie moze by¢ namiastka. Teatr to sa-

mo zycie.

Ildeologie w teatrze. Uzurpowanie sobie prawa sadzenia za mnie.
Miatem tego dos$¢ w zyciu, wcigz bylem tylko ofiare takich uzur
cji. Miejsce ideologii jest w toalecie teatralnej: tam powinna
sie znalezé publicystyka teatralna, nie na scenie. Jestem wol-
nym cztowiekiem i nikt nie ma prawa moéwi¢ mi, co mam mysleé. Tyn
bardziej, ze w teatrze jestem czescia zbiorowosci, a ta zbyt
wo nogtaby sie poddawa¢ wspodlnej psychozie. W thumie trudno o iF

dywidualne wniosKki.

Autor powinien widzéw obdarzaé¢, nie obarczaé¢. Teatr jest najpic
niejszym z prezentéw, czym$ takim jak stoneczny dzien, jak doby
przyjaciel, jak zycie. Kie bombg podtozong podstepnie na godzin
prze i spektaklem. W teatrze chce sie rozerwie, nie by¢ rozerwa-

nym, w dodatku nie wiadomo przez kogo i tylko dla czyjej satysfakcji






Nuda w teatrze. Dla tych, ktérzy za wejscie do teatru drogo za-
ptacili jest to skandal. Dla tych, ktérzy nie mys$la o drobiaz-
gach, jakim sg bilety, jest to rozczarowanie. Po dwu kolejnych
nudnych spektaklach wracam do teatru po okresie, ktéory starczyd
by na szes¢ przewlekdych gryp. Po czterech kolejnych nudnych
spektaklach przestaje wierzy¢ w teatr. Wiare odzyskuje dopiero
po latach, kiedy juz nie pamietam, na jakich to nudnych spektak-
lach tak skutecznie obrzydzono mi teatr, ktéry kocham /z wzajem-—

noscia/

Teatr domaga sie nowego jezyka, nowych stow, nowej sktadni. Skitd
ni scenicznej, nie przeniesionej z pozornie bliskiego sgsiedzt-
wa dziedzin pokrewnych. Autor powinien odkrywa¢ nowe moz-
liwosci teatru, jak kompozytor — nowe mozliwosci muzyki. Whasnie
od autora teatr stale domaga sie nowego jezyka, nowych stéw, no-

wej sktadni.

Ktos zapytat mnie niedawno, dlaczego pisze sztuki, czyzby mi ko
pozycja nie wystarczata? A ja nie umialem na to pytanie odpowie-
dzie¢. Po pewnym czasie odpowiedz przyszta sama: poniewaz nigdy
nie przeskoczytem dwuretrowej poprzeczki, poniewaz nigdy nie by-—
+em na szczycie wiezy Eiffla, poniewaz nigdy nie ztowitem naj-

mniejszej rybki.

Zyje wytacznie terazniejszoscig, wiec czas dla mnie nie istnie-
je. W moich sztukach moga sie spotyka¢ ludzie z réznych wiekow.
I co z tego, ze nie zyli wspoiczesnie! Wspodtczesni mi artysci
wydajg mi sie tak anachroniczni, jakby byli wyjeci z innego cza-
su, z innej epoki. Wsp6ét—czesnos¢ jest tylko przypadkiem jak

wspot—religia czy wspét—narodowosé, warto sobie to uzmystowié.



Uvazam, ze Ffilozofia moze by¢ przenoszona do teatru. Robie to
w nadmiarze, przy czym nie roszcze sobie pretensji do ogarnia-—
nia czegokolwiek, chodzi mi raczej o to, ze moi bohaterowie jej
nie pomijaja. Mozna filozofie redukowaé¢, ale nie wolno jej pomi-

jac¢. Nawet w teatrze.

Czy mys$l jest dramaturgiczna, czy nadaje sie do przekazywania
teatrze, ktéry - jak sadzimy lekkomys$lnie — ma nas bawié. Lubie

bawi¢ sie myslami, moze dlatego mdéj teatr uchodzi za zabawny.

Tematem moich utworéw dramatycznych bedzie zawsze pytanie o noz—
liwosci cztowieka, o jego zdolnosciach, o pojemnosci Jego ro-—

zumu, o wszystkim, co jego dotyczy.

Tworzac sytuacje teatralne staram sie z nich wydoby¢ to, co w tea-
trze nazywamy akcja. Aby owa akcje stworzy¢, musze usytuowaé moich
bohaterdow, ale w sposéb transcendentny, nie zwykdty, w sposéb nad—
realny, nie rzeczywisty. Chce teatrowi stworzy¢ portret, nie zro-

bi¢ zdjecie.

Czymoma kochaé teatr nie rozumiejac go?W mitosci taka praktyka jest
na miejscu. Ale nie w teatrze. W teatrze musimy niekiedy zamyslic¢
sie nad tym, cow nim wtasciwie kochamy. Ztudzenia czy fantazje?
Mysle, ze fantazje. Teatr kochamy nie dlatego, ze przenosi nas
w inng sfere, lecz dlatego, ze robi to z fantazjga. Teatr nie po-
twierdza naszych doswiadczen, lecz dziata na nasze wyobrazenie. [

je nam to, czego nam Swiat bezmys$lnie odbiera.

Kazdy pisarz przytapuje sie — cho¢ moze dopiero po latach - ze
uzywa jakichs$ stdéw czy zwrotéw czesciej niz powinien. Stowa i
zwroty, ktérych uzywamy sa psycho gramem naszej duszy. W koncu
tworza swoisty portret autora. Ach, wiec ja tak wygladam, myslimy

sobie. Trzeba wyj$¢é poza zaczarowany krag wiasnej Konwencji. Ale

czy mozna? Wcale sie tym nie entuzjazmujgc pozostajemy soba.



Wytworzony przez ludzi obraz Swiata jest arcykonwencjonalny,
banalny az do granic przyzwoitosci. Teatr nie moze tego
obrazu zmieni¢, mota go jednak wzbogacié¢. Oto czym sie zajjmu-
je. Poddajac sie iluzjom kazdy cztowiek tworzy swdj maly teatr.
Mam wiec do czynienia z materiatem wyjgtkowo podatnym na dzia-
tanie teatru. Trzezwy rozsadek radze zostawia¢ w szat—

ni, by tym tatwiej méc si e poddac¢ pijanej poezji teatru,

teatru wymyslonego przeze mnie, teatru iluzji i halucynaciji
teatru poezji i przesady, teatru cienkiej ironii i przemyslne j
autoironii, teatru uwznies$lenia przez demaskowanie, teatru pmrav

dy uzyskanej dzieki deziluzji.

Stosujac technike anachronizmbw /w Mrokach, w Ranku,

usituje wydoby¢ z teatru cos$, o czym teatr zapomniat. O moz—
liwosci refleksji smutnej, a mimo to poznawczej, refl elgi aull)l—
krytycznej, a mimo to budujacej. Poréwnujac siebie z potencja-
+em whasnych mozliwosci doznajemy uczucia niedosytu, niespet-
nienia. Moliere bawit publicznosé, ale jej nie schlebiat

cono uwage na fakt, ze pisat najczarniejsze komedie i wspania-
te studia egoizméw sa po dzien dzisiejszy najswietniejszymi
przyk#tadami teatralnego przekazu/. Anachronizujgc, miesza—

jac fakty i czasy, usituje wydoby¢ z teatru prawde, ktérg tylko

on umozliwia.

Powinien stang¢ na $rodku skrzyzowania i krzyczeé! Naleze do
mniejszosci. | traktuje sie mnie jak mniejszosc¢! I;otracajq mnie,
depca po mnie, przechodzg po mnie jak po trupia. Ala to nie mo—
ja wina, ze naleze do mniejszosci, tak mi sie w zyciu ztozy to.
Artysci powinni wréci¢ do spoteczenstwa, wota jakie$ bydle!
szczescie na skrzyzowaniu panuje straszny ruch i jego nawodywani

nis stychaé¢. Wida¢ tylko, Jak wykrzywia usta w niesmaczym gryma-

sie, Jak robi z siebie idiote. Dobrze mu tak!



Cztowiek w spoteczenstwie czy cztowiek w Swiecie, co jest ciekawsze
co jest blizsze prawdy, co jest bardziej teatralne? Bez watpienia:
cztowiek w Swiecie, wiem co$ o tym. Naleze do spoteczenstwa i nic
z niego nie mam, wiec w koncu wcale do niego nie naleze to sie
tylko tak moéwi: sens spoteczny, wartos¢ spoteczna, mysl spotecz-

na. Puste stowa.

W moich sztukach - zauwazytem, to w kohcu — jestem stale obecny,
Mam wielki dystans do moich bohateréw, ich pasje i namietnosci wy-
daja mi sie Smieszne, a jednak tu i O6wdzie widze w nich - czy
wsréd nich — samego siebie, rownie niedoskonatego jak. oni, réwnie
bezskutecznie jak oni dazacego do prawdy, réwnie jak oni bezsil—
nago. Mowig o mnie moralista, nauczyciel. Chybione. Indywidualista,
ktéry Swiatwidzi inaczej, ktéremu czasem udaje sie stworzy¢ na
scenie $Swiat, ktérego nie byto /podobnie jak w muzyce/ — to by mi

bardziej schlebiato. | moze bytoby blizsze prawdy.

Wsréd wszystkich przywarbhajbardziej fascynuje mnie nikczemnos$é.

Podtos$¢, oszustwo tidymiggmish Czyzbym byt az tak romantycznym dra-

maturgiem? Ktos$ powinien to sprawdzié.

Dlaczego piszac sztuki teatralne tak czesto pisze o teatrze czy
tez lokuje akcje w teatrze? Co$ w tym jest. A przeciez nigdy nie
interesowaty mnie narzedzia. Prawde méwigc — wytwory ich uzycia
tez nie za bardzo. Teatr w moim teatrze jest wazny z powodu ak-

toréw, innych powodéw nie ma.

Co jest gorsze: straci¢ wiare w sSwiat czy w siebie? Kolejnos¢

jest prawidtowa, ale - powtarzam — co jest gorsze? Mysle, ze o&w
drugi czton tej smutnej alternatywy. Jeszcze mi sie to nie zda-
rzyto, ale bardzo sie tego obawiam. Jesli mamy jeszcze malutka

wiar; w siebie - zyjemy.



(>

W teatrze interesuje mnie eksperyment réwnie silnie Jak w muzyce.
Ale prawa sceny nie pozwalajg mi zapomnie¢ o teatrze. W muzyce
nie ma czego rozumieé¢, mozna wiec robié, co sie chce. W teatrze mu-
sze by¢ zrozumiaty i1 zrozumiany. Eksperyment Jest wiec tylko dore—
rzedziem intensyfikacji przekazu scenicznego. Nowatorski pomys#t
obnaza wteatrzesamsiebie, zjada swojg najlepsza czesé¢ i wypluwa ja jak
pestke, a wiec cos, czego nie trawimy. A Jednak w tetknieciu z u-
danym eksperymentem stoimy w obliczu wspaniatego objawienia. Jakie
wiec nie korzysta¢ z pomystéw nowych, chocby najbardziej ryzykow-

nych!

Nowy teatr jest stale proéba nie uzytych konstelacji. Tego kanonu
trzymam sie najwyrazniej. Widz nie powinien wiedzieé¢, jakie funkcje
w sztuce spetnia¢ beda dopiero co widziani bohaterowie, nie po—
winien nawet wiedzieé¢, kto jest postacia pobocz-

ng, akto gldnna, Wsztuce Webem jestnig austriacki kompozytor, ale w sztuce
Aktor tytutowa posta¢ wcale nie jest najwazniejsza, cho¢ rzecz
dzieje sie wokdét niego. Myle trop i zmuszam widza do bardziej czyn-

nego udziatu. /Chce, by méj widz sypiat w +6zku, nie w fotelu./

W powiesci mozemy sobie pozwoli¢ na wieloaspektowos$é, na wiele
perspektyw; w teatrze perspektywa jest jedna. Wiec bronie sie
przed jej uproszczeniami wieloznacznoscig. Nawet w monologach tkan-
ka myslowa jest labilna. Wdzac wokét ludzi poddajacych sie wciaz
nowym hastom, nowym wyzwaniom, nie moge oprze¢ sie wraze-

niu, ze mam do czynienia z materig ptynna. Respektuje ten fakt.

Z dramatu wyciekdy resztki liryki, poezji. To, co byto rdzeniem
sztuk romantycznych, dzi$§ ylko $mieszy i tylko niekiedy budzi
rozmarzanie. Wec nie ma powrotu do tamtych tradycji. A jednak
element poetycki jest w teatrze roéwnie wazny jak realizm prozy zy-

cia. Przeciez juz sam teatr przenosi nas w regiony basni, zmys-
I e nia Mielibydy sie wstydzi¢ samego teatmn?



Moje sztuki nie majg wiekszego zwigzku z krajem, w ktérym na-
pisatem ich najwiecej, /pisze wszedziel/ Z pewnoscig nie Jestem
i nie umiatbym by¢ autorem lokalnym. Miejsce, w ktérym jestem,
jest jednym z wielu miejsc, w ktérych moge byé¢,

musze wiec operowac¢ perspektywg niezalezng od miej —

ca. Ruchoma perspektywa, tego zawsze pragnategadyg

Dlaczego zto wyraza najpetniej czltowieka? Kiedy sSrodkami teatru
opisuje bohatera mitego, dobrego i uczciwego, zawsze zakrada sie
jakas ironia, jakis dystans, jakie$ niedowierzanie. A bydle jest
petnokrwiste i oczywiste: nie mam tu zadnych wahan. Cztowiek
wspaniale personifikuje zto, obojetnie czy Jest tuzinkowym ban—
dzi aamktrepdnatttkuzatil, oyantityrladazan ktéry wszystko zawdziecza so-
bie. Zdolny do czynéw nieludzkich - cztowiek nie powinien

Zoytniocieszy¢ sie swojg kondycjg, jest zawsze podejrzana.

Kiedy widze mase /w metro, na ulicy, w domu towarowym/ nachodzi
mnie uczucie litos$ci. Widze w tej masie siebie i widze, ze jest
jej najmarniejsza, najbardziej godng politowania czastka. W do-
mu, w kawiarni — tego nie odczuwam, nie byltbym w stanie tego tak
odczué! Zsumowany z innymi cziowiek jest zuniformowanym zerem.

Jakie to przykre!

Moim dyktatorem - czyms$, co mi wszystko dyktuje — jest czesto
przypadek, wiecej: seria przypadkowych skojarzen. Ome skojarze-
nia sa bardzo indywidualne, to ja tak kojarze. Pamietam, ze czu-
+em sie ponizany w towarzystwie, ktére byto tego samego zdania
co ja /czy moze odwrotnie, dzi$ juz nie wiem doktadnie/. Moze
dlatego jestem artysta, ze stysze inng muzyke i $Swiat widze zu-

petnie inny.

Do teatru mam wiele cierpliwosci, jak do matego dziecka. Nie je—



stem pewien, czy cierpliwos¢ to dobre stowo. Cierpliwosé, patien-—
tia, Geduld - wywodzi sie od stowa cierpie¢. W mojej mitosci do

teatru nie ma nic z cierpienia.

Lubie pisa¢ sceny dwupoziomowe: teatr w teatrze ; zatarte granice
miedzy tym, co sie gra a tym, co sie na scenie dzieje; prywat-

nos¢ aktordéw; odrywanie sie od rzeczywistosci, nawet tej teatral-
nej. Takie sceny pisze sie niemal w zachwycenia /Préby/, co$ te-

go zachwytu przenika do widzéw, zauwazytem to.

Moi bohaterowie sa czesto istotami bezradnymi. Polubitem 'te ich
bezradnosé. Nie cierpie hochsztapleréw, ktérym sie wszystko uda-
je,dos¢ mamy ich w zyciu, w sztuce nie sga nam potrzebni. Moim
ulubionym ciemnym typem jest cham, prostak, prymityw, a ulu-—
bionym tematem lokajska ustuznos¢@ przemocy. Kazdy

cztowiek rodzi sie wolny, ale pdzniej o tym zapomina. | to jak

gruntownie ! Pozwalamy byle komu wyzywa¢ sie na nas, hanbal

Krytyka spoteczenstwa w teatrze. W mojej pracowni mam stale ba-
+agan, chyba powinienem w jakiej$ sztuce skrytykowac¢ sbkbie. Ale
to tak, zebym sie wstydzit. Mojego zawodu, mojej narodowosci,
mojego miasta, ktére zanieczyszczam, nawet nojej osoby, a przede
wszystkim spoteczenstwa, ktére pozwala ml na nieporzadek w domu.
W domu, ktéry powinien by¢ wzorem dla innych! Wiem, powinno sie
mnie eksmitowaé¢, na bruk, do rynsztoka, precz z artystami, precz
z I’art pour "l'art! Chwileczke, juz to gdzies styszatem. Dys-

kretnie wycofuje siv z mojego entuzjazmu dla porzadku.

Wspotczesny cztowiek ucieka w sSwiat iluzji. Rzeczywisto$¢ przy-
ttacza go, wiec sir z niej wymyka /ma sie swoje sposoby!/. | zy-
je sie w innym Swiecie. Mecze, karty, baby, krzyzéwki, komiksy
— byle nie patrze¢ w lustro, w ktérym odnajdujemy nasze prawdzi-
we oblicze. Nigdy dotad cztowiek nie unikat tak bardzo siebie

sanego. Nowy, zachwycajacy Swiat. A w nim ny — tego Swiata oby—
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tomi mnéstwo energii i dobrego czasu.i

c ze tylko zostaje mi do napisania maty oule
W dobie dzisiejszej krytyka muzyczna przestaje miec¢ sens, nie ma
na nic wptywu, uprawiana metodycznienie rozwija muzyka piszacego
krytyki, nikt tego tekstu nie potrzebuje, a ja samnigdy jeszcze
nie przeczytatem nic godnego zapamietania, ot takie wrazenia i
impresje. O tym, ze krytycy odnosza wrazenia
jakie one sa - tego juz absolutnie nie jestem ciekaw. A poza tym

krytycy muyl

1i sie /zob. antologia Stonimskiegol//;

K rakow tchnat+ muzyka w latachg

to najgorsze lata. Marazm ma to do siebie, ze jest trwadty na
10 1at bedzie to samo - albo: takie samo#
3 olska muzyka wspétczesna n ma digakinziue

sama sobie winna. Szymanowski, Kartowicz i wczes$niefn
moga zainteresowac¢ Zachoéd, wspotczesni midboriesjse
klasykami.Partytury polskie inipte koo, Savikitach

i wyjatkowych pomija sie tu bardzo doktadnie wentnie: tak, w tym
na pewno jeste$my mistrzami. Nieudanych jest pewnie sporo,

gdyz sporo eksperymentowatem, ry—

zykowatem penetrujac roéznef

kryteria obejmujace utwory nieudane®
Jest impotentem i marnym nasladowcay
uwazano tez

., ze Bartok zf

torem Wiec z takimi unagami nalezy obchodzic sie ostroznie. Mie bardzo nie podoba sie ma i nie zachwycam sie niekt6rymi utworami graficznymi. Do naj—

lepszych utworéw naleza 2z pewnos$cia konoertskzpow/onoc



Teksty dramatyczne pisze tak Jak muzyke, dbam o kazdy
sm% kazda stowo, poszczegdlne sceny opracowuje wielokrotnie gdy
w kompozycji tego nie robie/. Ale s g to przede wszystkim dia-—
logi, rozmowy, dyskusje, sprzeczki; monologéw jes t
to czesto zawierajg ona rzeczy wazkie /jak.
czo czy w Proébach/. Dbam o to .'by sceny byty kroétkie, zwarte, by
zamykaty sie w kilkudziesieciu' zdaniach, s z t u k i
przegadane, a potem rezyserzy bglzvrj a;ré?(z(gt?;rzeczylsux—
ne, lepiej wiec, by tekstu nie byto zbyt duzo. Tak sie tu prze-—
chwalam, ale taka np. Zorza, ktéra w Poznaniu inscenizowata
I za Cywinska, bo spora ksiega, w ktérej roi sie od tekstu,
w niej np. dwie sceny sadu, vwsla;%yjamaledmw
~zabawne i pouczajace wsijifgoa

lAutor dramatyczny nie powinien by¢ czytany, powinien by¢ chet—

nie/ grany. Poniewaz na niczym mi nie zalezy//tak sobie wméwi—

A .. !

+em od dziecka 1 jest mi z tg filozofig bardzo dobrze !/ nie
zalezy mi tez na publikacji moich sztuk, moze nawet umys$lnie

ich nie publikuje. Ludzie teatru* nie sg aniotami i czesto
b

rza sie, ze wydaja opinie o czym$ czego nie znaia.

nie moichsztuk spotegowatoby

t ecoytatamo Esatny wirem'e r z—aidoattusieniesziotamvoc/—

tate$ nieuwaznie jak wszystko

i K
! pokretnych/ drog, Je%/k c?o;'u w ano
a d n i e t \ c h

mial—y byé powszechnie dostepne .

kluczom/, kaze je wydac.
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rl?]_C on m i 8
.éahy,%ep%a °

P FeasfxuKi, rp&@NgkrSeemﬁleﬁt Q .
M mtragllyohe tee’\ktys;:)lg S 'c%yof e , wtedy wam, ze JestemI

tam potrzebny/. Mam zaufanie do rezyser&w, ktérympowierzam



czas kompozytorowi /bedacemu wéwczas we wspaniatej formie/, by

te sztuke skonczyé. Byto to w roku 1964 » niaten wtedy .35 lat
pracowatem nad bardzo trudng Symfonig elektronicznag,nie
przypominam sobie, by przedstawiat dla mnie jakie$ proble—
my. Pamietam , ze najpierw nikt tego nie chciat gra¢. Na wysta—
wienie sztuka Czekata wiec 19 lat. Ale czym jest 19 lat wo —
bec 100 lat, ktérych sie nam idiotycznie,ale i metodycznie zyczy.

foja wielka zaletg — jesli mam jakie$s zalety — jest cierpliwoscé.

Audiencja Ill, czyli Raj Eskimoséw ma forme aberracyjna. Zaczy—
na sie od wyktadu o muzyce, ale wyktadowce jest tylko cztowie—
kiem, ma swoje problemy, pasje, kompleksy, obsesje, zamito-

wania i ulubione tematy. Jego partnerka ma réwniez swoje pro—
blemy. Oboje sg sobie niekiedy bliscy/ w jednej ze scen +gczy ich
mitosc¢/, innym razem sg wobec siebie obojetni, jeszcze innym
razem powstaje miedzy nimi antagonizm duchowy, intelektualny
antagonizm postaw, estetyki zycia, sposobu ujmowania i inter—
pretowania —jego zjawisk. Charaktarystyczna jest zwielokrotnie-"

n ie obu osobowosci, ani jego (cho¢ zakrojony jest tak niebogato/,

ani jej nie da sie sprowadzic¢ do
jakiegos$ jednego typu psychicz-
nego.

Dla aktoréw jest to niezwykle trudne zadanie wymagajace statej transfor—

nmegi. Piszac, mySle glonnie oakiorach, o ichmazdivogciach. Sztuka jest wigc dlaaktoron: | —returalnie—
dla publicznosci.



we mozliwosci muzyki, "do wszystkiego, co nie przynosi korzys$ci
materialnych odnosza sie niechetnie, Stad wiec mamy nie tylko
mate zainteresowanie muzyka elektroakustyczng, komputerowa, tea—
trem instrumentalnym cza kompozycja Jazzowag, ale rowniez nik#te
zainteresowanie taka wspaniagig /1 tak bardzo ;Iolskq!/ dziedzinag,
Jak muzyka fortepianowa czy chdralna. Jesli kompozytor zatozy,
ze zyje tylko ze sprzedazy gtoséw orkiestrowych /bo na tym pole-—
gaja dzi$ dochody wydawcéw i czesciowe dochody kompozytoréw ktéd—
rzy sg od tych wydawcéw uzaleZnien i — to rzecza naturalng
ze nie napisze niczego, co bynie przy n o s i 4+ o
mefekta To tpierwszy rarzut.'Aadalste? Gto npe komgpozytorzy sadza

ze w nowej muzyce nie da sie juz nic nowego wymys$lec. Jest to

oczywista nieprawda. M o z | i w o $ c i
nbrzymyie) sig@oyednigadaeh ynteogar imidigne
kompozycja fascynuje. Zyjemy w Swiacie pta s k i m

ggraniczabnym, monotennymy mako ciekawymra tu pmnosze, w kazdej
'kompozycji moge otworzy ¢ Swiat,ktdérego nie byto, moge wyjs¢ poza
krag konwencji I przyzwyczaje n ,
g]nilmgoéoniav ol?ies’laai%m méanezr(l: impo%:ianta?all@ z%izdgrr?idniey% czytam
ze tak trudno jest dzi$ komponowac¢. Jest z tym 'tak jak z elekwenc—
Ja Jeden méwi ptynnie i szybko, w dodatku sensownie, drugiemu mé—
wienie i mys$lenie przychodzi z trudem, jak po zawale, jeden ma
co$ do powiedzenia, drugi zaczyna zdanie od "wydaje mi sie", bro—
dzi rozkosznia az mito. Moim ideatem’'jest Mozart, dla ktérego kom—
ponowanie byto oczywistoscia, nie meka. Wiec kiedy pan pyta co
mnie u kompozytoréw drazni odpowiem w punktach: a lekcewazenie
mozliwosci muzyki, b. przyciezkawy
styl pracy, ¢c brak wia-

ry w dalszy rozwéj muzyki, d. brak zainteresowania dla nowych

technik i e nieuzasadnione wazniactwo.

MA2 i Adam Kaczynski, ktérego niezmienniekocham, lubie, szanu-—

je, ma do mnie pretensje, ze pomijam fakt wspétpracy, z tym ze—

spotem.Jako$ ani razu nie przyszto mu na mysl, ze moze
zespot



stajemnice, Jakas$ wieloznaczno$¢, intuicje /tak, intuicje przede
wszystkim/, rzemiosto /bo to nie”jest jakas$ powierzchowna awan—
garda/, musi tez mie¢ przekonanie do tekstu, ktéry wygtasza

ktéorym cwatuje, musi tez w miare poznawania go /co przychodzit

nieraz dopiero po wielu spektaklach/.wmie¢—wydoirywaaigp

~finezje, o ktorych wiem tylko ja, a na ktédrych zrozumienie cze—
ka¢ ciepliwie i ze spokojem,— bo nié-vm oze by¢ nie bardziej
go' niz autor niespokojny, zadny naty_chmiastowego sukcesu, auto
chytry i podstepny. Istnieja aktor;;, ktérzy znakomicie graja
i czuja Schaeffera /obok Peszka, Grabowskich, Ziemianskiego mogt—
bym tu wymieni¢ dtuga ich liste/ i sg tacy, ktérzy nie czu -
ja, ktérym on wcigz jeszcze nic nie m 6 w i . Ale ci ostatni prze—
konuja sie do mnie, zwtaszcza, gdy widze jakie efekty osigga—

j a profesjonalni schaefferowcy.

Nie, takiego komfortu nie mam. .Kaczo napisatem dla Kazimierza
K aczora, ktéry jednak pojechatw sSwiat
i dzie.oAlse na twamdymigdhuncim tego liodu zagrald innk Maciej Koz-
towski, Jan Machulski/ i byto tez byczo /kaczo pochodzi od by—
czo/. Pisze dla aktoréw moéwigcych po polsku, to pewne. Nie dla

jakich$ anonimowych aktoréw, lecz dla ypiuiniait-miiritagy



je teatralna utwory ,-ponadto WIEM, 2ze

ludzi teatru dopryacwac¢, szczego6lnie*~""$Yi<aulortjjPPsBffinkK"P
wybitny /he, he/. Czasami zdarzato mi sie podpnn dad 7. 5ect

owo /Cywifiskiej podrzucitem kiedy$ numer z ordera

wskoczyta na ten numer ostro, to bydy czasy..e / . t o~
podziwiam owa jaszcze jedna /oprécz mojej zawartej w kcoTs VvV \
i didaskaliach! wizji teatru/ koncepcje Inscenizacy jnfrjafcffii 3 £

przeciez tylko wzbogaca to, co napisaktem. Autorzy
okrutnie ingeruja w sprawy wystawiania ich sztuk
& % 1k° szkodza sprawie. Potem jest tak, Jak t =
~Nczesto nudno i gtupio, teatr nla-/zM a'i o
Azmienia, interpretuje, przowartoz'ci"wU=-'12/"modAAAPWBBWAA-A,,|
BrdleT dobra spektaklu. Byktbym:® 5
Pociagnat w swoja strone",
tywaé po swojemu to, co napisaktem. Jestem uwazAAAAAAAANAANG ]
tytem bardzo nawiedziony , gdy zapoznatem eiej
* 7z interperatcja czytelnicza ToamszA eVt
p bez autora, opowiadanie o : S t
Bardzo dziwna to wspoéipraca. Widujemy sie nipzwykIAffitadkffi sza
nujemy 3ie, potrzebujemy sie wzajem, oni/molcS$ArteArgrPrRSEBHA
.. wykonania i interpretacji, ale nie tachod2imyr$ob 1 s
I
tt> przy jazn prawd ziwa, bo oparta H
rzato mi sie pracowaé z aktorami, ale to by#+p dawnjiSAJWwRy =
Kiedy jeszcze aktorzy nie wiedzieli o tym S

r, efektowna teksty /kto miat im~,to~powiedzie

hA"byto to i owo wyjasnié, inaczej graliby
temu, co napisatem. Ale dzis$ nie jest to potrzebnArnrnrnsnnsnnicj =3
buttki czy Mikotaj Grabowski wic«dz(f doskonalafrcArllAAAHAAAG A _]
wiedza, to to zawrte jest w t<*&cle ,"ktory

jrrzadnia® przeczytac¢ 1 uzyc w [§°]

oz ta nys$la/. Co musi niec¢



go twarzy potrafi pojawi¢ sie bdl godny Qe
'‘ponuje 6 do 8 /czy 9/ utwordéw jednocze $nie wiectrudond-
wi¢ o jakiej$ jednej kompozycji, ostatnim utworein
forte pianowy, ktéry napisatem dla siebie Jako solisty/ nagratem
ten koncert z orkiestrg WCSFRITV pod dyrekcjg mojego przyjacie-
Wla Bogdana Oledzkiego, a ostatnio - 268

dyrekcjg Tomasza Lidy, przyudziale Marka Chotoniewskiego - elek-
tronika i Cezariusza Gadziny - saksofon sopranowy/ W zasadzie

nigdy ni moéwie, nad czympracuje. Nad sobg. Cate zyc i e

To czesty przypadek w moim bogatygiadswaoms
ny, a ja nie moge w tym uczestniczy s
Wazne jest, ze jestem grany, zegrajg mnie w sposo6b rozumny i
interesujagcy, a te ukiony...moznasobie darowa¢ w Krakowie
nie grano mojej muzyki w filharmonii ponad 20 lat, byto to dla
mnie przykre moze nie z uwagi na mnie, ale na moich uczniéw. Kie-
dy studiowatem, mogliSmy uczestniczy¢ w réznych wykonaniach mu-
zyki profesroa Malawskiego. On sam nie pokazsatyar
ale mozna byto ustyszé¢, jak sie rozwija, co

n woioh utevorgw dtd . wmop uazmiowe -aa Byta icch widlupbardzo

wielu, dotaczajgc do Polako6w siiifijiin

sta, gdzie filharmonie bytly mniej dduedijaogak
/okresSlenie Stefana Kisielewskiego/.#n

ale Krakdéw muzyczny zadie
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Jestem pisarzem intuitywnym. Pracuje miemal odruchowo, bezwied-
nie. Teksty dyktuje mi intuicja, ale scenami rzadzi instynkt: co$

mi moéwi, ze tak ma by¢, ze inaczej by¢ nie moze.

Dlaczego tworzgc sceny nieprawdopodobne mam tak dobre samopoczu-
cie? Najwyrazniej rzeczywistos¢ mi nie pdpowiada. Nie przeciwsta-
wiam sie jej /bo jak?/, ale ja pomijam, tak, jak sie mija brudnag
katuze. Do tej katuzy moégitbym splungé, ale nie sadze,
by wypeiniato to moja misje cztowieka teatru, pozostawiam to in-
nym. A sobie: sceny nieprawdopodobne, niewiarygodne sytuacje, nie-
spodzianki, zaskoczenia. Snigc tworze, otwierajac szeroko oczy na

codzienno$¢ - odtwarzatbym tylko.

Uprawiam teatr bez tez, niczego nie chce dowies¢. Kiedys$ kto$ za-
pytat mnie o moja ideologie. Po raz pierwszy od wielu lat nie zro-
zumiatem pytania. Samo stowo jest mi wstretne w najwyzsym stopniu.

Wiem, ze ludzie muszga wszystko obrzydzaé¢, ale czemu w ten sposdéb?

Uwielbiam sfumata /jedna z moich kompozycji nosi nawet taki tytud/.
Zacieram granice miedzy rzeczywistoscig a snem, miedzy zyciem a
teatrem, miedzy jasnoscig mysli gotowych, wypowiadanych
mechanicznie, a ciemnym kolorytem mys$li ukrytej, tajemniczej. Mo
wiono mi, ze w moimteatrze najsilniej przyciaga widza brak wyraz-
nych zZrédet i przyczyn. Z uprzejmosci nie lekcewaze tego sadu, byc¢

moze jest prawdziwy.
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o teatrzze, o sztukach

aforyzmy - wypowiadzi

Pewnego dnia /17 lutego 1988/ grano w Krakowie w réznych tea-
trach trzy moje sztuki . Staram sie nje by¢ prézny, ale jako$ mi-
4o mi byto by¢ w teatrze trdjobecnym tego samego wieczoru — i

jeszcze jako czwarty w domu; niezle.

Kiedy pisze sztuki nie zastanawiam sie nad tym, co pisze. Ale
niekiedy ciekawi mnie, dlaczego sie nie zastana-—
I zaczynam ten problem rozwazac

wiam. nawet podczas pisania sztuki. Ale odpowiedzi nie ma. Ten

brak odpowiedzi napawa mnie jaki$ dziwnym zadowoleniem.

Pracuje szybko i tak gdzie$s koto 11 jestem wolny. Mam przed so—
ba 12 lub wiecej godzin czasu, wielki komfort. | wtedy rozmyslam
A whasciwie sprzgtam: odrzucam to wszystko, co mi sie w sztuce
nie podoba, wypracowuje w sobie i moze wyos trzan swoja radykal—
nos¢. WSl musi by¢é radykalna, inaczej nie jest nys$la. Jej prze-
ktad na jezyk teatru jest dos$¢ trudny, przyznaje. Ale jakze to

*

fascynujaca zabawa.

Jeszcze do dzi$ nie wiem, jak zostatem autorem sztuk teatralnych.
Napewno nie urodzitem sie nim, z pewnoscig nie chciatem nim by¢,
jest tez jasne, ze nie uczynidtem niczego, by znalez¢ sie wsrod
autoréw sztuk, by z nimi konkurowaé¢. A moze wszystko zaczeto sie
w dniu, w ktérym bylem po raz pierwszy w teatrze? Kie wykluczam

tego.

Oszotomienie przemija, jak wszystko. Ale cud teatru oszotomit
mie trwale. By¢ trwale oszotomionym, czy to nie wspa—

niate? KkKedy z tego oszotomienia ochtone —bedzie mi smutno.



