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WHasciwie tylko w Jednym zakresie muzyka instrumentalna doj—

MJEIK rzewata dtugo bezowocnie — w zakresie perkusji, owego

"Wpaniatego instrumentarium, ktore dzis tworzy spora orkie-

stre» niestety wci”z jeszcze nie wykorzystang. A przeciez
mantly nowe c zasy, W ktdoreh niepowodujemy sie harmo—

nijnie temperowanym brzmieniem i w ktorych fakt, ze
perkusja operuje przewaznie wysokosoiani Nieokres-
lonymi nikomu apeojalnie nie przeszkadza* Co tu
ubywact perkusja wcigz Jest mato wykorzy344na. Mo-
wito sie przez przeszto pot wieku o emancypacji ryt-
mu« a w tej dziedzinie perkusja mogtaby wodzi¢ prym#
Xpmczasem piekny przyktad Varese *a nie zrobit na

ni .im wrazenia. lonisation na orkiestre perkusyj-
na byt dzietem pionierskim, by+ odkryoiem na wiel-
ka miare» oto kompozytor postanowit zrezyfnowac

z urokow smyczkow i instrumentow detych kilkuna-
stu perkusistow obstuguje w tym utworze 40 instru-
mentoéw, do ktdérych — wyjatkowo zalicza sie fortepian.
Dla okrasy mamy tu tez dwie syreny. Mozna o muzy-

ce mniemaé co si« chce, ale dla mnie najciekawsze
ag odkrycia, dokonywane przez kompozytordow« Tworcy
£&E£& muzyki, znali X3HX dzieta wczesniejsze, wieo

z powadzeniem mozemy powiedzie¢, ze rozwdOj muzyki
dokonywat sie za pomocag na”™ladownictw, powtdrzen

I rozwiniec¢, ale rzeczywista pomysiowos¢ n leza-

+a zawsze do wyjatkéw, cho¢ to wHasnie ona najpet—
& najpetniej za8wiadczata o niea .auowitym potencja-
le muzyki. Varese pokazat w omawianym tu dziele
wtasnie pomystowos¢ 1 wyjgtkowgsoryginalnos¢ in-

wencji technicznej. A muzyka zawsze wymagata in—
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weaoJi teohnicznejt i wcedy, gdy tworzono polifo-
nie f i wtedy Kiedy wynaleziono podstawy systemu
dur—moll, 1 w oowozyjn azas«*(jh, kiedy Jutfijt dzieki
poicyctowym roéev/inlgciom fuktary udato sac odejsc

od zuzytego schematyzmu harmoniki. Kiedy$ awro—
dfem uwage na fakt, ze Varese nie tylko tgrprseolLsl»
ale wre™* umozliwi+ proby nad muzyka konkretna, co
tka¢ oburzyto Stefana Kisielewskiego, ktdory nie do«
M/ sprzegat zwigzicow miedzy musique concrete a wy—
caynaaai Varese' a, gdy dla mnie byty one oczywiste
juz eiiocuy dlatego, ze w obu przypadkach przewaza-
+a ldea Postugiwania sie mater™atett o nieokreslo-—
aycii wysokosciach, rzec by mozna — materiatem mniej

muzycznym.

Varese uwazat, ze perkusja stanowi sama w sonie od-
rebny Swiat o wielkim potencjale. Mita racje« Ala
ttaozego poprzestat na tvm Jednym utworze? Csyby
wraz innymi sadzit, ze byt to tylko eksperyment
Powstaje tu Jeszcze Jedno pytaniej dlaczego kpmpc—
zytorzy nie podejmowali tego typu zadan« a jesli
po wielu lataoh — to tylko bardzo nieliczni /tak
sie ztozyto» ze naleze do tyoh nielicznych/* ?rae—
oiez kazdemu tworoy zalezy na tym, by Jego muzyka
brz i1ata odrebnie» nietu”~inkowo, oryjinaloie. la
oryginalnos¢ :warantu.le Juz Basia obd.ida i.intrumen-—
talna. Nikt nie moze powiedzi¢, ze poD+u”ujac
instrumentarium perkusyjnym nie mozna nicc.ego

rzy* co by sie podobato, Ale to Jako$ nikogo nie
przekonuje, ohoc wiadmo, ze nawet tradycyjnie two-
rzacy muzyke, ktory wierzy Jeszcze w piekno linii
melodycznych ozy zwrotow harmonicznych ma tu do
czynienia z wieloma instrumentami melodycznymi,

takimi jak wibrafon, czelesta, marimba, ksylofon,



dzwony rurowe i1 kottyl Wieo noJe ponawiane u—
ccawiCEiile twierdzenie, # nie “ykoraystuje sie
nczliwosei muzyki nie jeci; goiojtowiece

I tu warto podkrr-sSilc jeden icnoiaen waiity dla no-
wej muzyki* Perkusisci sg najblizsi nowe;} muzyKkKi |
Cdyz nie zywig ttfe, Jak dla przyktadu oboisci osy
skrzypkowie materiatem zuzytym i wytartym /mam tu
na mysli skale, akotdy i banalne pasaze, od kté6-
rych roi tfie m caw. muzyce klasycznej/, leea sa
pr«ygotowani uo zadan, ja<cie instrumentalistom
cuauin uowa muiny™a o wiele lepiej niz Klarnecisci
cey wiolonczelisci/,

Rutynowo daielin*y Instrumenty perkusyjne na in—
strumenty o oiureslonej wysokosoi /przyktady poda-
+tem powyzej/ x nieokreslonej, ale dla kompozytora
"lazny bedaie cez podziat podtug materiatu, z kto-
rego sa zrobione» gdyz ten podziat jest blizszy
tboetyce, ktdra dworca powinni respektowac* Ist-
nieja instrumenty bogate /wibrafon!/ i skromne ozy
aaoelLiczne /guiro, trojkat/» ale kazdy z nich Jest
inny /na przyktad gongi — najprzerozniejsze/* Po-
nad sto instrumentéw stadowi olbrzymi rezerwuar
barw* ktorych suua nawet gdyby sie dla kazdego
instrumentu wyznaczyto tylko Jedng wysokosS¢ 1 je-
den dobdér patek* oytaoy juz fascynujgca* A 00z
dopiero mpwi¢ o pednej» areyoogatej skali Srod-
kow» £tore sg do wydobyoia w perkusji* | nawet nie
potrzeoa flaszeK ozy puszek, a oakze walenia mto-
tem o podtoge* oy powsxato wrazenie niezwyktosS—

oi I odrebnosoi*
irudno potr»iedaie¢, Jak ustosunkujg aie vspotcz?£—

ni kompozytorzy do olbra”™iiiego poiiencj.atu perku-

syjnego* Wielu konpozytoréw neguje wartos¢ perku-—



sji ograniczajgc sie do paru - ich zdaniem « naj*
wa&niejpsych instrumentow* Ale sg 1 tacy, ktorzy
—jak Messiaen — wiedzieli, nic nie zastgpi
perkusji w orkiestrze nowego typu* nowe brzmienie
orkiestry wymaga najpraeroini*jszych instrumentow
te£0 typu, witasnie o0 nieciuro*jLonyoh wysokosciach,
~ay chodzi o oddalenie sie o0a romantycznej estety
ki * i o Ozcrest®nycn* &*iy ehscizi o nowg iiikture /Jak
u wspomnianego Messiaena/« Jiziai perkusji w or-
kiestrze nadaje .jej czesto nowf walory, wsrod icto—
rych wy:aieuitoyia enigmatyczng anonimowos¢ 1 nie-
powtarzalno$¢ brzmienia, oetrosc akcentéw i aior-—
zat i — w 3aczesliwych przypadkach — swoisty kon-—
trapUiidct w stosunku do tfesto przewijajacych sie

linii polimelodycznych.



