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Techniki Instrumentalne

Jeszcze di niedawna uczono komposyoji w ten
sposOb« ze pomijano czy tez obawiano po*
bieznie rzecz dziS niezmiernie istotng»
jaka sa /i1 beda/ odtad teonniki instrumen-
talne* fiie wstarozy zaplanowaC sobie for-
mg /lub - co gorsze - postuzyC sie jakas
znang formg, znang, wiec czesciowo zuyzy-
ta, trzeba te forme czym$ wypeteniéj obo-
jetnie ozy to bedzienttrio smyozko ozy sym-
fonia, w kazdym przypadku sposéb, w jalcia
wypednia sie forme czy tez jg ksztattuje,
musi by¢ skoordynowany z nowoczesnym brzmie-
niem, z nowg substancjg, a te tworzag in-
strumenty* JesSli uzyjemy iou "po danego"
nic z tego me wyjdzie, wyjdzie Kawatek
muzyki, ktory mogt oyC napisany wiele dzie-
siecioleci temu, zeoy nie powiedziect trir®
potwieczy temp* laka muzyke odrzuca si«
jJatao nieciekawg 1 niewspotcze ng. Dzisiej-
szy kompozytor nie moze zadowalaé¢ sie Srod-
kami znanymi od lat, powinien by¢ w stanie
w technice postugiwania si« instrumentami
dorzuoi¢ oo$ wkasnego ohoeby dla, podrzyma-
nia dobrego mniemania o sobie* Tu przy-
pomina mi sie jak wspotczesSni mi 1 starsi
kompozytorzy odrzucali dodekafonie, a po-
tem - jakby po niewozasie - Jeli Jg stoso-
wac* Podobnie rzecz ma sie z technikami
instrumentalnymi * DoS¢ ozesto pednie funkcje

jurora 1 zdarza sie, ze widze koto siebie



znanych mi kompozytordw, ktdrzy sami nie
uczestnicza w kazzattowaniu nowego oblicza
muzyki* Gdy jednak zobaczg w partyturze, ze
nie znany mu kompozytor postuguje sie nowy-
mi srodkami, bez wahania uznaje taki utwor
za wart nagrodzeuia, widocznie ktos /bez
nazwiska!/ mu zaimponowat» lak - kompozy-
tor, ktprfr jest w stanie wyjSC poza krag
znanych /i co tu uiarywa¢j zuzytych/ Srodkow
musi kazdego zaciekawi¢, a jesSli postugu-
je sie dodatkowo nowg fakturg instrumental-
ng, moze nawet zachecie do skrupulatniej-
szegoprzestudiowania przedtozonej kompozy-
cji* Karol May /ten od Winnetou/ powiedziat
kiedy$S /ozy napisat/, ze "nie trzeba bycC
strzelcem wyborowym, by stwierdzis, ze kto$
strzelit w dziesiagtke" e Jest w tym perfid-
ne ktamstwo, ale poniewaz zostato ujete

w brawurowej formo.« 1 uderza niecodzienng
inteligencjg jej autora, przyznajemy mu
/cho¢ tylko trocne/ - racje. .Mysle, ze owa
wypowiedz Karola Maya mogtaby sie gtadko
odmieS¢ do ocen nut 1 partytur* Méj Boze,
Jakie to szczesScie, ze naszym fachu traze-
ba znac tajeiuny i enigmatyczny szyfr auto-
wyl /tu - *atwo sie rozgaduje piszac - przy-
pomina mi sis pewien fenomen typograficz-
ny! kiedy$S wydano u nas - oardzo dla kompo-
zytoréw pozyteczne - tzw* lettrasety nuto-
we, pech chciat, ze autorem nut byt zupet-
ny, wkasciwie idealny laik, oto bowiem
mozna oy*o zakupi¢ wielkie 1loSci arkuszy

z typograficznie zkeujetymi gtamit nuta,
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od ktérej kreska w doi widniata po prawej
stronie /notabene - jak u wielu malarzy(
po co im te nuty» 1 to tym najwiekszymi/»
natomiast kreska w gore symetrycznie pod
wzgledem niedopatrzenia przychodzic¢ po
lewej stroofe| oczywiscie cale pudetko

tych ar<fuszy byto do wyrzucenia/«
Kompozytor» ktdory ogranicza sie do srodkow
1 faktur znanych, jest w stanie napisac
muzyke, ktdrg rowniezdobrze mogtby ktos za
niego skomponowac¢* Nowa muzyka wymaga cze-
go$ wiecej* kompozytor wyrastajacy ponad
przecietnoscmoze w wasnie w technikach in-
strumentalnych 1 fakturaoh wytwarzac¢ sub-
stancje» ktdére odnowig znang mH.. muzykee Do
tego potrzeony jest indywuduality stosunek
do instrumentow. Kazdy indywidualnie two-
rzgoy kompozytor jest w stanie dzieki zeeh-
nikom instrumentalnym pokazaC¢ wkasny sSwiat
dzwiekow» whasny klimat emocjonalny 1 whkas-
ng wizje muzyki*

fizecz jasna, nie nalezy polecaC na wiedzy,
ktorg zdobyto siv w szkole* lia-ezy stale
poznawa¢ mozliwosci instrumentow /w koncu
nie jest ich az tak wiele, wytgozajgo oczy-
wiscie perkusje, bo tu mamy caty swiat dla
siebie/e Trzeba pisaC tak» by mozna byto
powiedzie¢» tego nawe* Schoenberg ozy Messiaen
by nie napisat» bo nie znat nowyoh Srodkow
I ograniczat sie do znanych, dodajac donioh
wtasne Koncepcje, zresztg wywodzgce sie

z materiatu, ktory mogt poznaé, ze t»eohniica

instrumentalna moze Swiauczy¢ o kompozyto-
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rze, tego dowody mamy na przyktadzie spo-
zytkowania sposobow wykonawczych harfy,
saksofonow, nis”™icn instrumentéw smyczko-
wych ozy wibrafonu* Tu mo™-na wre wreca wy-
tyczyc granice miedzy tymi, ktorzy zainte-
resowali sie tacimiKami instrumentalnymi

a tym, ktdrzy nie majg o nich najmniejszego
pojecia lub tez majg pojecietak mate, ze ni«
warto o tym wspominac* Dla uspokojenia mo-
ge podkresli¢, ze nawet najwiekszym mistrzom
nie byto dane zabtysnaé w tym zakresie* Ry-
szard Wagner na przykdad pisze na harfe tak,
ze tego si« nie da zagra¢, ani w tempie, anj
w ogbéle* Ktos ztosliwy napisat wreoz, ze
Mistrz pomylit+ sooie harfe z fortepianem,

na ktorym ohetnie i umiejetnie grywad***

Do ozego zmierzam? Moim zadaniem jest przed-
stawi¢ nowg muzyk« we wdiasoiwym swietle* No-
wa muzyka - to olbrzymi zaséb mozliwosci,
zasOb wprost niewyczerpany* Z tego ogromne-
go zasoou kompozytorzy nie korzystajg z wie-
lu powodow* L pewnos$oig nie dlatego, ze

nie warto interesowaC sie nowymi technika-
mi instrumentalnymi * Eo prostu sg niedosta-
tecznie uformowani do prezentowania nowej
muzyk 1, 1oh wiedza - jesli to mozna nazwac
wiedzg - jest niewielka, mocno ograniczona

I skromna* Jezeli pomyslimy, ze Bach wydo-
bywat ze skrzypiec, Ktore w orkiestrze od-
grywaja najwieksza role, rozne i wspania-

le Kombinacje dzwiekowe i1 polifoniczne, to
wspo<to-esSni kompozytorzy ”"aledwie muskajg
owg proolematyke*

P*d niebiosa zauwalano na przyktad Krene-
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r~'ka, ale niKt z jego zacnwalaozy cnyoa ale
przyjrzat si« jego tworozosci* Oto aa przy-
k¥ad w kwartetach smyczkowych, Ktére zawsze
0gdg probiezem umiejetnosci 1 wrazliwosci
Kompozytora, napotyKamy Jt bez przerwy na
pasaze «aK antywiolinistyczne, ze mozna tu
Smiato mowiC¢ o amatorstwie* 1 takich przy-
k+adow jest wiecej niz dobrej muzyki*
Muzyka nie moze byc wytworem samych emocji,
manipulacji dzwiekami 1 zapewniania papie-
ru nutami, powinna byc rezultatem znajomos-
ci poszczegolnych instrumentow, umiejetnos-
ci poznawania ich natury, ale 1 ich rozsze-
rzonych mozliwosci. Instrumentdéw nie mozna
myli¢ z automatami do produkowania dzwie-
kowi Kazdy instrument ma swoje tajemnice,
ktore trzeba zgtebi¢ po to, by méo sie w da-
nym instrumenci "rozgo$cic", co wieoej, by
moéc z danego instrumentu wydobywa¢ nie tyl-
ko nowego typu brzmienia, ale 1 zestawie-
nia, ktdre mogg stac sie modelami nowej

estetyki*



