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Orkiestra w nowyn Swietle faX (22)648888

W muzyce instrumentalnej najwiekszy rozgtos zyskata
w ostatnich wiekacn muzyka orkiestrowa, muzyka na
orkiestre 1 muzyka z tow:irzyszeniem orkiestry. jpda

to swéj wyraz w licznych — moze przesadnie licznych -
nagraniach, dokonywanych przez dyrygentéw i solistow,
ktérzy w dziwny sposob urosli do osobistosci niezwyk-
le waznych, a w szczegdélnych wypadkach nawet - do
gigantéw muzyki, co jfcst juz perwersyjne. Jeden iwo-
icn ulubionych profesorow, Jozef Reiss, poswiecit
kiedys temu problemowi osobny wyktad. Dzieje sie

co$ YuedoDrego w Swiecie muzyki, mowit przed po+
wiekiem dobrotliwy, mad-iy i wielce zastuzony profesor
Reiss. Oglgdam afisz - i co widze: olbrzymimi czcion-
kami wywalone nazw—-tsko dyrygenta iuo Tez dyrygenta

i solisty, a nazwiskia kompozytoréw stoja w absur-
dalnej proporcji (jeden do dwunastu, Llbo jeszcze go-
rzej® do zastug tworcow w porowmniu do wcigz niekie-
dy jeszcze watpliwych zastug mistrzéw batuty czy pia-
nistéow. Bez dyrygenta mozna by sie obejs¢ /byty na
to przyktady/, ale czy mozna sie ooejs.c bez kompo-—
zytorow? -— zapytywat profesor “eiss. | miat racje.

.do poréwnajmysiwyghocby w encj Kj.oped.iach czy podrecz-—
niicacn historii muzyki - przeciec tam oa-rlzo mato
poswieca sTeytlatuty czy klawiatury, nawet w przypad-
ku Karajana, czy Toscaniniego i Beachama autorzy o-
graniczajg sie do biografii, nie wdajac sie w cha-
rakterystyke wykonawstwsi,, gdy kompozytorom poswieca
cate strony czy dziesigtki szpalt, ktére zawieraja
obok danych biograficznych ODSzerne zestawienia twor-
czosci 1 szerko rozbudowana charakterystyke dorobku

Otauiego kompozytora, rtiec afisze kiamig lub przynaj-—
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mniej mocno i szczegdlnie nie sprawie—obi/iwie prze-
sadzajg. Przesadzajg, gdyz istnieje ahsurdalny

v dupolate.
kult zywych mistrzow, Ktéremu towarzyszjYaoamina—
cja dla tworcow, Dez ktdérych w muzyce nie moglibys-
my sie obejsc¢.
muzycy wybitni, jesli nie sag pianistami czy skrzyp-
kami, moga sobie byc wybitni i1 niKt tego nie zau-
wazy, Jesli sg arcymuzykalni 1 tworzg kwartety
smyczkowe czij kwintety dete - tez nie maja z"yt wiel-
Kich szans, oo najwazniejsza na estradzie jest or-
kiestra.
W potowie minionegj XX wieku kompozytorzy zaczeli
sie dos¢ niechetnie odnosi¢ do orkiestry. Pojawit sie
wielki zapat do muzyki elektroakustycznej, do muzy-
ki solistycznej czy ensemble’owej z towarzyszeniem
tasmy, zaroito sie, od utworéw na rozne kombinacje
instrumentalne, bardzo odlegie od kwartetu smyczko-
wego czy kwintetu detego lud tria fortepianowego,
Wyglaaato na to, ze kompozytorzy nie chcieli miec
wiele wspdlnego z orkiestrg, ktdora jako$ "nic iIim
nie moéowita". Oczywiscie mowi* tu o kompozytorach,
ktérzy zawazyli na rozwoju muzyki tego okresu, nie
o tradycjonalistach myslgacych i1 ip~sz~cych "po stare-

mu Orkiestra stereotypowa o tzw. podwdjnej, po-
tréjnej czy poczwdrnej obsadzie nie mogta byc po-
lem do oardziej wyrazistych eksperymentéw i trzeba
byio Kilkunastu lat, oy zaczeto powazniej traktowac
orkiestre jaKO zespd6+ umozliwiajacy tworzenie nowej
muzyki. Pierwsze - doskonalsze - préby odnowienia
muzyki orkiestrowej dawaty moze pojecie o wysitkach

kompozytoréw, ale nie mogty konKurowac z muzyka or-—

kiestrowag poprzednich dziesiecioleci, gdyz oferowa—



N +y woéwczas niezrozumiatag ztozonos¢ v ——————— ———— f
— zwhaszcza wowczas, gdy opieraty sie na serializ-
mie czy totalnej organizacji dzwiekowej, w ktorej
pracowita doktadnos¢ nie mogta stac w zadnej propor-
cji do efektu wrazeniowego. 0 symfoniach nikt nie
myslat, nie moéwigc juz o koncertach instrumentalnych,
ktore wcigaz pozostawaty w gestii Kompozytoréw - co
tu ukrywaé¢ - niechetnych nowej muzyce i eksperymen—
tatorstwu.

Z biegiem lat mozna byto - mysSle, 2Vedeiein muzyce
elektroakustycznej - zaakceptowa¢ rozne formy muzy-
ki orkiestrowej, dysharmonia sta”a sie chlebem pow-—
s'z—-ednaiwvi, mozna byto wreszcie ni“zwaza¢ na "prawid-
towos¢" muzyki, co wazniejsze: mozna byto ksztatto-
wa¢ muzyke materiatowo 1 formalnie w zupet#nej nie-
zaleznosci od tradycji i konwencji stylistycznych.
t>korzystat na tym przewrocie rowniez Swia.t muzyki
orkiestrowej, poszerzanej metodycznie w wielu zakre-
sach. Oto bowiem zaczeta znika¢ instru entacja, owe
ustawiczne /tradycyjne/ zdwojenia, oktawy itp., po-
jawit sie nowy Swiat dzwiekdw nieokreslonych /perku-
sja/, instrumenty smyczkowe coraz czesciej uzywane
byty solistycznie, waznag role przejety okreslone
dzwiekowo instrumenty perkusyjne typu wiorafon, Kksy-
lofon, ksylomarimbaj fortepian moégt byc wykorzysta-
na jako instrument orkiestrowy, podoDnie jak czele-
sta czy klawesyn, z zalem stwierdzam, kompozyto-
rzy nadal unikali saksofondw, a przeciez jest to spo-
ra grupa wspaniale brzmigcych instrumentéw od sopra-—
nina az po saksofon oasowy, ale to sg owe szkodliwe
dla muzyki nawyki, ktor*~-'*s?rih”ejsze od checi nau-
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czenia sie czegoS i przyswojenia sooieymoziiwo Sci



N A33 s.4

danego instrumentu. Za maio uzywa siejskrajnie wyso-
kich 1 niskich instrumentow.

Orkiestra musi miec w nowej muzyce nowe podtoze faktu-—
ralne, powinna hyc komponowana przebiegle dzieki ««sta
rannie dobranej dyspozycji, dzieki k+4Tg samo jej
brzmienie winno byc a priori nowe, dotad nie stosowane,
odkrywcze. Ma ogodt sie zbyt duzg ilos¢ in-
strumentdéw, ktdére potem nie majg wiele do zrobienia.
Trzeba sobie i,da¢ sprawe, ze pomniejszenie orkiestry
o potowe nie oznacza bynajmniej, ze jest to orkiestra
duzo ubozsza. Wcale nie: za pomocg tego instrumenta-
rium mozna uzyskac¢ podobne efekty wrazeniowe”™ a "stra-
ty” wyniosg nie wiecej niz 6 do 12 procent /a: rtie 50/.
Tu powinna obowigzywa¢ ekonomia srodkow, wazna nawet
wowczas, gdy kompozytor zamierza uzyskaé¢ wrazenie
wielkiej ilosci instrumentéw. W teatrze wynaleziono
sposéb robienia "thumow" za pomoca 8 czy 10 aktorodw:
po prostu wykrzykujg oni specjalnie w tym celu spre-
parowany jex.yk sylabiczny, ktéry daje wrazenie obec-
nosci tfumow.

Orkiestra dzisiejsza dysponuje przede wszystkim wiel-
ka rozpj—etoscig, réznymi stopniami gestosci, nowymi
zestawieniami fakturalnymi. Dzieki bogactwu barw in-
strumentalnych .imoziiwia fllompozytorom nowego typu
wyrafinowanie. Mozliwosci orkiestry sg wcigz jeszcze
nie odkryte, Kontrapunktyka barw instrumentalnych jest
woi™z jeszcze nie znana, podoDnie jak mato praktyko-
wana jest identyfikacja rytmiczna instrumentéw. Pakt,
ze wielkiego znaczenia nabiera obecnie szmer, suma
brzmien nieokreslonych przesuwa punkt ciezkosci z ma-
teriatu 1 jego dyspozycji /czy organizacji/ na auten-

tyczne wrazenie nowej substancji. ldzie wiec tylkD



o to, by owa substancja miata sympatyczny z%giakiir
estetyczny.

Publicznosci nowa muzyka orkiestrowa nie kojarzy sie
dobrze z jej doswiadvze..iami 1 upodobani&tni., ktore
wcigz jeszcze mieszczg siv miedzy .dachem a Ravelem,

do ktérego mozna jeszcze aorzucic Prokofiewa i Stra-
winskiego. Obca jej jest w dalszy—- ciggu muzyka ta-
kich mistrzéow jak Schoenberg, Messiaen czy Carter.
Nowa, muzyka jawi sie wielu mitosnikom jako muzyka
hatasliwa (nikt nie lubi przesadnej dynamiki, ktdra
ma niby to za“wietdczac o tym, ze wspdtczesny kompo-
zytor ma temperament, a mowi xylko o tym, ze chocby

w ten sposéﬁ?f&ﬂéc do gtosuj w koncu mowi

sie "gtosny kompozytor" czylo* ze o nim gtosno.../.

W nowej muzyce orkiestrowej nie wytworzyta sie jesz-
cze wystarczajgco atrakcyjna kultura dzwieku; dzwie-
ki wysublimowane, ciepte, przyjazne nalezg do rzad-
kosci, przewaza brzmienie surowe, jakie$ bezwzgledne,
pryW”ne i niewybredne. Z pewnoscig uie tak wyobra-
za sobie wspo6tczesny mitosnik nowej muzyki jej przysz-
+os¢. W kontrascie do zalewajgcej nas "muzyki odmu—
zycznionej" nowa muzyka orkiestrowa powinna ujawnic
swlj blask, wytwarzajac nie dotad, a mozliwg
atmosfere i hotdujac nowemu pieknu, Ktdére mogto by
konkurowa¢ z najpiekniejszymi osiggnieciami muzyki
wczesniejszej. KOim zdaniem powinna miec swojg taj€ro—
nice dzieki swemu bogactwu i swojej nieprzewidywalnos—
ci. Wkoncu i po to zbiera sie liczebne grono wy-
ksztatconych muzykéw, ktdéry tworza wspoétczesng — w po-

rownaniu z przesztoscig - areyoogata orkiestre.



