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Nasz byty XX wiek
Bogustaw Schaeffer

Dyspozyc]je orkiestrowe

W nowej muzyce bardzo istotng innowacjg jest tzw. prekompozycja.
Twérca nowej muzyki, jesli nie powtarza dawnych schematéow i1 na-
wykow powinien sobie zda¢ sprawe, ze pracujac nad duzym utwo-
rem o .rozbudowanej obsadzie, musi sobie te prace ulatwiC¢, Foze to
uczyni¢ nie planujac forme, oo forma powinna wypdywaC zmateria-
4u 1 z wprowadzanych Koncepcji architektonicznych, lecz przede
wszystkim ustalajgc typ orkiestry, tworzac za kazdym razem, bo
tego wymaga nowa muzyka, Inny swoisty i odrebny zespot instru-
mentéw. Jesli w swojej dyspozycji wyeliminuje pewne iInstru-
menty, a Innym nada wieksze znaczenie, Dedzie miat o, razu go-
towe rezultaty brzmieniowe, ktdore majg to do siebie, ze gdy
jeszcze nie napisalismy ani jednej nuty, jJuz jestesSmy w sfer
sonorystyki danego utworu. Oczywiscie wiekszoS¢ kompozytorow
b-"~cu*ie pisata po dawnemu, tak jak kaze tradycja i1 wyprodukowany
papier nutowy, przy czym tradycja nie rooi takiego zametu 1 nie
prowadzi doy zniechecenia - jak papier partyturowy, produkowany
niemal na ca”™ym Swiecie jaKby z mysSlg, jak by tu kompozytorowi
zaszkodzi¢, a w szczeSliwszym wypadku uniemozliwi¢ napisanie
dobrego utworu, ktory by zaswiadczat o mozliwosciach nowej mu-
zyki. Jesli kompozytor ma jak”s wizje wielkiej obsady orkiestro-
wej, musi cos wymyslic. Istniejg liczne mozliwosSci uporania

sie z tym problemem, ale studia wspétczesnych partytur méwig
nam, ze wiekszosC¢ kompozytordéw nie zastanawia sie powstatymi

w tej sytuacji proolemami 1 pisze tak, jakby sie nic nie sta-
4o0. Tymczasem nowa muzyka czesto musi byc zwozona, a partytura
powinna operowaC boga-ct-urem roznych dotad nie stosowanych roz-
wigzan. Wydawcy sg - rzecz jasna w ich sytuacji - zwolennikami
partytur konwencjonalnych /podwéjna obsada, stadne potraktowanie

smyczkow, nik¥a 1losSC perkusji, eliminacja fortepianu ita./.
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Partytury tego typu juz z racji konwencjonalnej ODsady nie
wnoszag wiele do nowej muzyki. W sunie proces odnowy muzyki
zostaje zahamowany przez niemoznosS¢ ogarniecia wiekszego ze-
spotu na kartach wspotczesnej partytury. Powie ktos, ze kom-
pozytorzy majg tworzyC 1 nie zajmowaC sie niczym innym. _Nie
wie jednak, ze kompozytor nowej muzyki powinien mieC¢ komfort
wyboru Srodkéw ujetych w pionie, ktory by pomiescit wiecej

niz trzydziesci gtosow.

Potrzebna jest zatem, jak w kazdym z takich przypadkéw, szcze-
gélna ekonomia, ktoérej jednak mystg przewodnig nie moze bycC
oszczednosS¢ miejsca, btale przypominam, ze na jednej stronie
partytury Mozarta czy Haydna rrul.esci sie moze 80 do 150 nut,
gdy na stronie ztozonej partytury wspodczesnej MdfvM&a moze ich
byc 800 czy nawet wiecej . Znajdujemy sie w zupedniepiie”rzewi-
dzianej sytuacji. (niechetnie powotuje sie na moje utwory, ale
tu zrobie wyjatek: partytura mojego | koncertu skrzypcowego. gdy-
by nie byda pisana stenograficznie - miata by wysokos¢ okoto
130 cenuymetrowl/

I tu z pomocg moze nam przyjs¢ tylko dobrze wywazona dyspozycja
orkiestrowa. Ele wymagajmy, by sduchacz, nawet uwazny i wyksztat-
cony, by¥+ w stanie wystyszed wiecej niz czxery do szesciu, odreb-
nych linii. Pisanie nadmiernie bogatej polifonii daje tylko
ogolny efekt wrazeniowy: oto mamy muzyke niezwykle gestg, a &
linii jest tak duza, ze juz nic z tego nie styszymy /zamiast
rozmowy Kilku starszych panéw w kawiarni, mamy hatas knajpy

0 po6znej porze/, I-im|a wiec pOJSC ta droga: cos jednak z tego,
co piszemy, musi dotrze¢ do shuciiajego, wiec na coz nan az tyle
nut! Muzyka bardzo oszczedna - taka pisat m. in. Luigi Dalla-
piccola, ktory wzorem Weberna kazdej nutce przypisywat szcze-
gélne znaczenie - juz po kilku latach nie robi na nas wrazenia;
muzyka zbyt prosta nie jest muzyka, jest wytworem - nie bojmy

sig, tego stowa - prostactwa muzycznego. Nowa muzyka - takie jest
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moje prywatne zdanie - musi byC¢ odkrywalna dbopiero po bliz-
szym poznaniu, ergo powinna odznaczac sie pewng ztozonoscia,
przynajmniej w paru zakresach, /nie we wszystkich, gdyz wtedy
nie jest w stanie do nas przemowie, dowody tego mamy w obser-
wacji tzw. tooalnaj organizacji materiatu dzwigowego/. Owa
ztozonos¢ stanowi podstawe - ze si| tak wyraze - tajemnicy,
ktéra zawarta jest w starannie urzeczywistnionym utworze mu-
zycznym. Owg tajemnice odszyirov;uje sie 4atwiej po wielu la-
tach 1 po licznych kontaktach z danym utworem /ze nie powinny
to by¢ kontakty analityczne, tego jestem pewien; analiza nic
nie méwi albo tez zaledwie niesmiato zDliza nas ku tajemnicom
utworow/. Ildeatem bytaby muzyka, ktérej niKt nie moze - nawet
w przyblizeniu - odtworzy¢ /spotykamy ja np. u Nona czy u p6z-
nego Cartera/.
Prekomponowane dyspozycje orKiestrowe dajg kompozytorom ol-
brzymia szanse napisania muzyki, ktorej przed nim nikt nie
urzeczywistnid4. Oto prosty przykdad: jesli zadysponuje
kilka stron partytury, ma ktérych grac bedzie kwintet rdéznych
saksofonéw, wibrafon, harfa i osiem wiolonczel - to taka dys-
pozycja nie tylko pobudzi¢ moze autora muzyki do wykorzystania
specyficznej barwy "orkiestry"™, ale 1 do inspiracji, ktora by
prowadzita do jeszcze silniejszej separacjaty™rynienia od brzmie-
nia konwencjonalnej orkiestry, woéwczas kompozytor - jesli jtst
pomysdowy - wyznaczy danym instrumentom specjalne zadania czy-
sto sonorystyczne, dzieki np. wykorzystaniu w saksofonach dzwie-
kow multifonicznych |na kazdym z caSrej pigtKi dODrze brzmig zu-
pednie od sieDie odmienne dzwieki tego typu), dzieki wprowadzeniu
we wiolonczelach wydgacznie flazoletow /rowniez sztucznych/ i
gry sul tasto mozna otrzymaC aure dzwiekowg nieznang nikomu i
zupetnie nowg, zwhaszcza gdy sie doda w odstepach pdédtonowych

szesSciodzwieki wibrafonu i harfy. Takich przyktadéw mozna by

mnozyC¢ bez konca, bg to - postugujgc sie Terminem Barbary Bucz-
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kogwny - anekumena, obszary nie zamieszkane, nie. tkniete, wa-
bigce co swiatlejszych kompozytoréw swoja niezywykdg orygi-
nalnoscig. Oto jak sama dyspozycja orkiestrowa ukazuje rar. swo-
Ja side inspiracyjng, (odejscie od konv/encji nie musi oznaczacC

dezorganizacji 1 chaosu.)



