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Wspdtczesna partytura

Gdyby Berliozowi, ktdéry tak ukochat orkiestre 1 jej cudowne ta-
jemnice, kto$s pokarat wspodczesng, dobrg partytury, zwatpit-
by w muzykg. "To nie jst muzyka, to sa jakie$ nieprzytomne
fantazje, ktorych nikt nie bedzie nigdy grat, bo nie ma ta-

kieJ potrzeby. Ze wzruszeniem czytam, ze s#ynny Hector Berlioz
rozczytywat sie we wczes$niejszych partyturach, a niektorymi
zachwycat sie wprost wyjatkowo. PrzyglghsMCtfi®. sie owym par-—
turom, coz: po prostu nie ma tam niczego, co by nie pachnia-
+o XVIIl-wieczng rutyng, w dodatku stynny kompozytor fran-
cuski miat pojecia, ze wszystko lub niemal wszystko zaw-
dzieCzacy”™oSie, nie innym. Byt pomystowy, by bez porownania
wiekszym znawcg orkiestry niz na przyktad Mendelssohn czy
Schumann, nie méwigc juz o naszym Chopinie, o Paganinim czy
Kalkbrennerze, ktorym nasz geniusz fortepianu tak si]. zach-
wycat .

Nowe partytury, jesii sa nowe, cechuje wyjatkowe bogactwo
brzmien 1 kontrastow; od instrumentalistow kompozytorzy wy-
magaja gotowosci do wykonywania najprzerozniejszych faktur,
opartych na z#ozonych kombinacjach rytmow, na niewygodnych
interwatach 1 temu podobnych trudnosSciach. Czasami - bywa-
Jja takie kaprysy - kompozytorzy uzupedniajg trudne do real-
nego zrozumienia zapisy osobnymi komentarzami, ktorych nie
sposéb ani pojac¢, ani tym bardziej zapamietac. Dyrygenci
"uwielbiajg" takie wytwory pracowito$ci i braku polotu, wiec
moze stusznie - ze swej strony - wolg poprowadzi¢ Beethove-
na czy Mahlera, gdzie wszystko jest proste /cho¢ bogate w e-
fekty wrazeniowe/ 1 +atwo uchwytne. Mahler, Irtéry byt wspa-
niatym dyrygentem, czesto zapisuje uwagi typu "keine Triole",

bo wiedziat - praktyk orkiestrowy - ze wiekszo$¢ muzykow,



jak zobacza trzy rowne Gsemici, pomy$li Sobie, Zze jest to
znana im dobrze triola. Tak, niestety, rozwdj muzyki
zalezy nie tijlko od inspiracji kompozytordéw, lecz réwniez od
potencjatu muzykoéw, ktdérzy majg graC nowe utwory.
Na szczescie rozw0j umiejetnosSci przebiega réwnolegle do cza-
su 1 dzisiaj nawet prowincjonalne orkiestry europejskie sg
w stanie doorze wykonaC utwdér, ktory przed 40 laty wydawat sie
niewykonalny. Jest to tym dziwniejsze, ze w praktyce pedago-
gicznej brak jest wprawek orkiestrowych obejmujacych nowe
kombinacje dzwiekowe i brzmieniowe, gdyz wszysttco konczy sie
Maurycym, Ryszardzie /nie myli¢ z Janem Drugiem, tym od wal-
cow/ 1 na obu Sergiejach.
Jak wiemy juz, mozliwos$ci muzyki sg olbrzymie. Byt czas, ze
do muzyki orkiestrowej co wybitniejsi kompozytorzy odnosili
sie niechetnie, podobnie jak do formy poematow symfonicz-
nych, ktore zajmowac mogiry tylko tradycyjnie nastawionych
kompozytordow. Eo latach okazato sie, ze potencjalnie wielki
aparat orkiestrowy traktowany jest ~o staremu? a przeciez
z niego mozna wydoby¢ najprzerozniejsze efekty ekspresyjne
I wrazeniowe™ wiec postanowiono zajgC sie orkiestrg, dzis
znakomicie rozszerzang nawet w orkiestrach mniejszych; mowa
tu oczywiscie gtownie o perkusji, ktora jeszcze u Liszta
ograniczata sif do paru czy kilku instrumentow oraz o rza-
dziej pojawiajacych sie w partyturach. Swiat muzyczny ~kacz-
nie z kompozytorami, Kktdérzy nigdy nie mieli patentu na madrosc¢”
bardzo niechetnie odnidést sie do saksofondéw, ktdére na dobrg
sprawe tylko we Francji otrzymamy malenki status instrumen-
tu, nadajgcego do wzbogacenia muzyki orkiestrowej.
Dzi$ do orkiestry podchodzi sis roznie. Sardziej wyrafinowa-
ni kompozytorzy posdtuguja sie obsadami solistycznymi /instru-
menty smyczkowe!/, uzupedniajg instrumenty wyzszymi czy niz-
szymi podobnego rodzaju /flety altowe, klarnety kontrabaso-

we/, mnoza - czasem zbytecznie - instrumenty perkusyjne, mniej
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wyrafinowanym wystarczg. tradycyjne divisi w smyczkach 1 homo-
geniczna obsada instrumentow detych, a jeszcze inni - tych
jest najwiecej - po prostu piszg tak, jak dawniej pisano 1 sa
zadowoleni /g4déwnie z siebie/.

Nowe partytury - nikt ich nie widziat, bo wydawcy od lat nie
+ozg na faktycznie nowg muzyke - sg wyrazistymi ekwiwalentami
drog mySlenia kompozytorskiego, sg dowodem na to, ze muzyka
nie zamyka sie w uwielbieniu tradycji i1 ze kompozytorzy cie-
K&ul sa nowych rozwigzan. Partytura nie powstaje mechanicznie}
juz sama dyspozycja instrumentéw /powiekszanie pewnych grup,
eliminowania innych, dobd6r instrumentéw specyficznych, wsrdéd
ktorych kréluja rzadziej uzywane 1 mniej znane instrumenty
perkusyjne/ tworzy pewien specyficzny rodzaj muzyki, rozpozna-
walny potem /gdy sie doktadniej zapoznamy z muzyka/ jako pro-
dukt odrebnosci #yjalosr. wizji sonorystycznej . Nacisk, jaki
tozyt Messiaen, a z.a nim Boulez na instrumenty perkusyjne o
okreslonych wysokoSciach sprawia, ze jego /czy ich/ muzyka za
wiera w sobie co$ w rodzaju tajemnicy odrebnosci. Toru Take-
mitsu wiele zawdzieczat wprowadzaniu do instrumentarium iIn-
strumentow, ktore my nazwalibysSmy egzotycznymi, gdy dla nie-
go byty to bardzo bliskie instrumenty.

Czy 1istniejag koncepcje partytur. Muszg by¢. Najciekawszych nie
znamy, bodnie opublikowane. Uczestniczac w jury czesto napo-
ty.-a.my na partytury napisane z niezwyka akrybiag, partytury

w ktorych nuty sg czym$ wcecej niz nutami, a ich autorzy -
zupetnie nie znani lub znani tylko paru wtajei-niczonym. Mu-
zyka wspoOtczesna pozwala - jak nigdy dotad - na rozwijanie
nowych, oryginalnych koncepcji. Dotyczy to w pierwszym rze-
dzie muzyki orkiestrowej, ujmowanych w postaci partytur.
Przed kilkudziesieciu laty byta moda na partytury. Partytu-
rami nazywat Tadeusz Kantor swoje niektore pomysty, oczywis-

cie nie miato to nic wspolnego z muzyka, o ktorej nie miat
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zadnego pojecia. t
Wspotczesna partytura powinna byC tak ujeta, by bez obecnosci
kompozytora mogta byC rozczytana i wykonana przez dyrygenta.
przypomina mi sie przygoda dyrygenta na jednam z festiwali.
Na pierwszej probie pojawit sie kompozytor 1 zamiast stuchac
muzyki /w koncu byta to jego muzyka/ - skwapliwie notowac na
duzych kartkach papieru swoje uwagi. Po przegraniu utworu,
przygotowanego juz przez dyrygenta, kompozytor podszedt do nie-
go 1 przekazat mu 135 uwag, ktdére miaty charakter poprawek.
Zarozumiaty kompozytor odczytywat je gtosno jak akt oskar-
zenia, budzac groze, litosC 1 niecheC do autora 1 jego "zle"
wykonanej muzyki. Niestety nie byty to uwagi najwyzszego lo-
tu. Kilka probek, ktory utkwity mi w pamieci: "W tym miejscu
altowiolista powinien grac wy#gcznie smyczkiem w dot."

Puzon jest za gtosny. Obdj. powinien sie hacke wybijac na po-
czatku, a potem schowa¢ sie. Wibrafon mégthy prawg reka grac
twardg patkga, a lewa - bardzo mi“kk~. W ktorym$s tam takcie
nalezatoby zwolni¢ tempo, najlepiej od potowy taktu. I tym
podobne uwagi. Dyrygent spokojnie wytdumaczy+ kompozytorowi,
ze o tym wszystkim powinien powiadomiC¢ nie jego, lecz party-
ture .'Marnujemy tylko czas. Jezeli uda sie panu - rzekt dy-
rygent - namowi¢ orkiestre na osobnej probie, by wystuchata
/nieodptatnie!/ wszystkich pana prosb i zalecen, bede szczes-
liwy. Dziekuje. Nastepny utwér - po dziesieciu minutach, po

ustawieniu wszystkich krzeset 1 pulpitow!



