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Struktura muzyki, komponowanie gesto$cig dzwiekdw

Bogustaw Schaeffer

W wielu zakresach otworzyty sie przed muzyka nowe mozliwos$-
ci. Niektorzy kompozytorzy wykorzystuja je, niektdérzy prze-
czuwajag ich istnienie, ale nie kwapig sie do zmian w swoich
rutynowych zwyczajach, jeszcze 1inni nie chcg o nich styszecd,
bo - jak mowi nardéd - “"co sie beda wysila¢. Uwazny czytelnik
wie, ze nie mowie o tworcach wschodnio-europejskich, lecz
najogo6lniej, najuniwersalniej, jesli *ak mozna powiedzieC.

Na tytutowej strukturze muzyki i na komponowaniu gestos$cig
rzecz siw nie konczy, ale wytypowatem te dwa problemy, gdyz
wydajag mi sie bardzo pouczajace.

Was moze zaciefcuwi¢ fakt, £e muzyka moze mieC swojg archiktek-
ture, niekiedy bardzo bogatg 1 imponujacag. Czgstki takich ar-
chitektur sg w muzyce strukturami. Architektowi nie moze bycC
obojetne, z jakiego materiatu zbudowany bedzie gmach operowy,
kosciot czy most, wiec Swiatdemu kompozytorowi tez nie bedzie
obojetne, jakim materiatem dysponuje w swoim nowym, ambitnym
/oby!/ utworze. Webern czy Bartdék - komponowali bardzo roz-
tropnie, mozna by rzec arcydoktadnie, gdyz dazyli do dosko-
natoscig wymaga to odejscia” od dotychczasowych (w duzej
mierze bez"y$In~"cK/ konwencji, wi”c nic dziwnego, ze takich
kompozytorow mielismy niewielu. Jak wiew”, Schoenberg nie
uczy+ komponowania wed4ug swoich pomys4déw, analizowat Bee-
thovena 1 Brahmsa, u ktorych starannie wytapywat fragmenty,
ktére dowodzity, z jaka starannoscig ci wielcy kompozytorzy
wprowadzali do swojej muzyki elementy architektoniczne i
strukturalne. W kameralnej muzyce Brahmsa istniejg chwyty

fakturalne, ktore nawet" dzisiejszemu kompozytorowi musza
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sie wyda¢ niezwykte 1 arcypomystowe /chodzi tu g4déwnie o
przesuniecia rytmiczne, o nieschematyczne traktowanie me-
trum~y~tzw. zabiegi hemioliczne/. podobnie Jak w archi-
tekturze - w muzyce wazna jest pomystowo$¢, moze dlatego,

ze jest w nieJY~dzennie naturalna sztampovosSc¢, szczegdlnie

w tancach czy etiudach, w ktorych raz przyjete metrum oraz
budujgca forme oicresowo$¢ wrecz uniemozliwiaty, kompozytorom
wyjsécie /cho¢ na chwile?/ z modelu muzyki mechanicznej i
tatwo przewidywalnej. Na szcze$cie mamy przyktady chocby

w muzyce Chopina czy Jana Straussa /syna/ wyjatkowej fan-
tazji 1 pomystowosSci w odchodzeniu od natogowego automatyz-
mu w traktowaniu rytmu i narzuconych przez gatunek i1 forme
muzyki banalnych nawykodw.

Webern, bo do niego trzeba wrécii» w pewnym sensie nie pisat
nowej muzyki. Postugiwat sj” 6semkami 1 szesnastkami oraz po-
dobnymi pauzami, a przeciez. udawato mu sie wycnodzic to
jak!/ poza rytmiczne automatyzmy i formalng przewidywalnoSc.
Dzieki czemu? dzieki strukturalnemu i1 architektonicznemu
traktowaniu muzyki. Muzyka Weberna jest fenomenem, moze dla-
tego zaptodnit az tylu kompozytordow swoim punktualizmem i
swoja serialnosciag /Messiaen, Boulez, Nono, Serocki, Stock-
hausen i olbrzymia rzesza rowiesnikow tych ostatnich/. A prze-
ciez tymi nutkami, o ktdérych nadmienitem nawet A#j| Mozart czy
Schubert még~7czysto teoretycznie/ spreparowa¢ muzyke, ktod-
rag dopiero Webern zaproponowat S$Swiatu.

Muzyka sktada sie z drobnych czgstek. Nawet melodia, ktoéra

po jej poznaniu traktujemy jako catos$¢, sktada sie z po-
szczegolnych dzwiekdéw, o ktdérych uporzadkowaniu decyduja In-
terwaty 1 rytmy. Owe czagstki mogg by¢é oderwane od siebie,
mogg jednak sobie jakby Nodpowiadac™, a nawet wynikaé¢ ze sie-
bie /byle nie mechanicznie, jak w muzyce prymitywnej, ktora

tak zacigzyta na tym, co na codziell styszymyj.



Nowa muzyka bedzie sie? z.awsze odrozniata od muzyki, opartej
na obsesyjnych powtdérzeniach i1 strukturalnie niesktadnej, to
pewne. ROznice miedzy nowa muzykg /mam tu na mysli jej naj-
doskonalsze wytwory/ a muzykg ulepiang byle jak”jest ogrom-
na 1 to ona wtasnie chroni nowg muzyke od upadku, o ktorym
tak chetnie rozprawiajg zachodnio-europejscy krytycy.
Komponowanie gestosSciag dzwiekow jest czym$ nowym. Whasciwie
- JeflLi sie komponuje intensywnie 1 roznorodnie #+atwo jest
wpas¢ na trop tego fenomenu. Juz sam czteroosobowy zaledwie
kwartet smyczkowy daje mozno$¢ operowania gestoscig w ska-
Ii od jednego do szesnastu dzwiekow, a céi dopiero pe#na
orkiestra. Praktyka kompozytorska i stuchowa méwi nam, ze
np.w muzyce orkiestrowej nie jest potrzebne bezustanne tut-
ti lub brzmienie kilkunastu dzZzwiekoéw: pewnym partiom fortepia-
nu w solowym koncercie z orkiestrg wystarczy pojedynczy fa-
got, byle miat cos do powiedzenia czy do zagrania!

(rpsta materia muzyczna jest z natury wielosci gtoséw czy
dzwiekow mato czytelna, ale niekiedy fafia pozyteczna, gdyz
muzyka potrzebuje ingerencji mocnego fortissima. Osobiscie
dbam o to, by partie forte nie byty zbyt czeste i zbyt gt4os-
ne. Psuja one bardzo skutecznie nasze styszenie, ktdre po-
winno opiera¢ si9 na przejrzystosci: wrazliwy kompozytor
bedzie dawkowat "ryki””orkiestry, ktora nawet jesli gra pia-
no - brzmi za gtos$no.

Gesta materia jJjest w muzyce potrzebna: szczegbélne wrazenie
robi stopniowe zmiejezanie i1losci instrumentéw /czy gtosow
ludzkich w duzym chérze/: muzyka staje sie przejrzysta 1 de-
monstruje urok ekonomii Srodkow. 7.geszczanie materiatu jJest
zabiegiem zbytr mechanicznym, by posSwieca¢ mu: uwage, jJest
rodzajem mechacicznego 1 prymitywnego crescenda. Z zalem
/ierdzam, ze ten sposOb komponowania miat w swoim czasie az

tylu zwolennikow.
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Kunsztowne komponowanie gestoScig przydaje muzyce wielkie
szanse na nieprzewidywalno$¢ przebiegu muzycznego. Muzyka
musi mieC swojag tajemr-i&e 1 do jej tajemnic mogtaby dojsé
technika operowania getoscig materii.

Eztuka kstattowana w czasie jest blizej zycia niz sztuka
statyczna. Budowla czy obraz jest martwy 1 niezmienny. Mozemy
wprawdz-¢s obej$¢é przepiekng katedre, by pozna¢ ja jeszcze
blizej niz na zdjeciu /i nie bedzie to czas zmarnowany/,

ale muzyka czy teatr, w ktérych czas odgrywa tak wi«lka ro-
le przemawia do nas o wiele silniej.

0 wiele silniej, gdy twércy teatru czy muzyki, wprowadzag do
swych dziet czynnik nieprzewidywalnoici, a nawet zaskoczenia,
tak istotnego w naszym zyciu. Nasze oczekiwania, co bysmy do-
brego o nich nie mysleli, nie sg tak owocne jak innowacje,

ktére -uiinny by¢ podstawg prawdziwej sztuki.



