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Czynnik najwazniejszy: faktura

W nowej muzyce - ambitnej i tej nieco ambitniejszej r roi sie
od utworéw, Ktdry wyrastaja na tle manipulacji dzwiekowych.
Jezeli sie te utwory analizuje mozna doj$é do przekonania»

ze kompozytorzy majg za duzo czasu luo tez ze uawiag sie w kom-
ponowanie* W takich kompozycjach jest duzo kombinacji, sa prze-
myslne rozwigzania narzuconych sobie problemow, a nawet rezy-
méw dzwiekowych» coz z tego» .jLeay tyoh wzsjistrcich manipula-
cji nie spychaé¢ i Kiedy rezultat KombiDOwania jest wroznyoh
przypadkach podobny /nie oiioe byé ztosliwy» bo nie jest mi

to potrzebnej wiec dodam moze» ze Kto wie, czy tych przemysl-
nych kombinacji dZwiekowych Kiedy$ nie wystyszymy, bo 1 w za-
Kresie odbioru mozliwy jest pewien postep/* Batrzymam sie tylko
na jednym punkciei owe kombinacje na ogot+ pochtaniajg czas

i uwage kompozytorow, gdy nalezato by sie SKupié¢é»na rozwigza-
niach istotnyoh» takich ktére mog* byc owocne w tworzeniu no-
wej muzyki, ktdére wyniKaja z istotnej potrzeby wnikania w ma-
terie MUzyczng 1 w rezultacie daja nowy styszalny efekt*
Najwazniejszym problemem bedzie nie tak haK sadza niektprzy
forma, bedzie nig faktura. To faktura zmienia muzyke skutecz-
nie i styszalniee Zawsze w takich przypadkach podaje przyk#tad
dwéch rzeczywistych tytanéw nowej muzyki — przyktad Weberna

i Varese'a. Webern znat muzyke swojego nauczyciela, Arnolda
Sohoenberga, nawet ja dwukrotnie zaimitowat /tak wielka byta
jego wiara w geniusz autora Gurre—Lieder/, a nawet - doaajmji
ten faKt - specjalnie przedatowat pwotfg Kompozycje, by za-
btysnaé /ala — na miiosé Boska — przei kim?/przeciez muzyka
jego kregu byta zapoznana/ prekursorstwem* | dobrze sie sta-
+to» ze w pewnym momencie Webern pojat» iz najlepszag droga do

odnowienia muzyki jest abstrakcja» czysta» solidna abstrakcja»
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poniewaz w muzyce - w przeciwienstwie do literatury, teatru i
malarstwa - nie opieramy sie na niczym gotowym, Juk_istniejga-
cym* Abstrakcjonistg muzycznym byg tez w swoich najlepszych
kompozycjach x,dgar Varese, autor oryginalnych utworow, ktore
wynikaty z przeciwstawnych do tradycji muzycznej wizji,

muzyka ma te cudowng wkasciwosc, ”e aostrakcja w momencie wyko-
nania zamienia si* w Konkret. Jest to jeden z cudow tej naj-
piekniejszej ze sztuk /podobnym cudem jest fakt, ze muzyka moze
tak silnie oddziatywaC¢ na Jej odbiorcéw, tu jednak stawia sie
odbiorcom pewne warunki - je.ym z oirwbzych Jest wrazliwosc/.
Kompozytor, kt~ryy- Jak powiada zazwyczaj nie bez zarozumiatos-
ci - styszy muzyke, ktora komponuje, jest zwyk#ym oszustem, na
szczescie oszukuje gtownie samego siebie. Eo, co Siyszymy, po-
dobnie Jak to, co sSnimy oraz to, co komponujemy uparcie przy
fortepianie - nie ma z nowg muzykg nic wspolnego. A pierwszym
praypadku jest to zbyteezua autokreacja, w drugimm- komiczna
dr.-ina, a w trzecim Takt, ze klawiatura dyktowata wszystkim kom-
pozytorom rzeczy podobne. Zostawmy w spokoju dw piei«. se proble-
my i zajmijmy sie na chwile komponowaniem przy Drtepianie, kté-
ry podpowiada kompozytorowi rzeczy nieprawdopodoone, zwkaszcza,
tidy tworzy symfonie lub kwartet smyczkowy /przy przegladaniu,
chocby pobieznym, kwartetéw smyczkowych od razu widac tych, ktoé-
rzy nie majg pojecia o instrumentach, na ktore pisze - winowaj-
cg jest.tu aloo zwykie niuotwo, albo - fortepian*.

Odnowe muzyki uzyskujemy dzieki zmianom, ktore wprowadzamy w za-
kresie faktury, im bardziej oddala sie ona od konwencji 1 tra-
dyoji, tym bardziej zyskuje na odrebnosoi i1 nowatorstwie. Usta-
wiczna ptynnoSC narracji w Tristanie, bezwzglednoSC¢ w i1losci
gtosow w kazdym momencie czasowym u Schoenberga, abstrakcyjna
proporcjowos¢ u Weberna czy w kwartecie smyczkowym Nona - to
przyktady odnowy muzyki przez odnowienie faktury, zmien *J w ge-

stosci, w rytmice, w uk”™a .aon oderwanych od rygorow kontrapnktu
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1 konwencji harmoniczno”™brzmieniowyych, faktury, Ictora z trg-
dy«ja nie chce miec nic wspdlnego. Nowa faktura neci nas
przede wszystkim swojg nieprzywidywalaoscig, swoim spotego-
weL*.ym sur *ea wizmem i zucnwatg swobodg. Tylko dzieki niej mo-
zemy byc pewni, ze oddalamy si* od "in ychf 1 ze wkraczamy

w obszary nietkniete, nowe, magiczne#

Wkasciwie nie zdajemy sobie sprawy z faktu, ze kompozytorzy
bezwzlednte 1 mechanicznie niemal odrzucajg mysl, ze muzyke
nalezy odnawiaé. WiekszoSC z nich trzyma 3ie przeswiadcze-
nia, ze sam fakt, ze potrafig w ogole komponowacC, stawia ich
wysoko ponad tdumem nie umiejacych pisaC muzyke. Ale jednak
sam 1iaict, ze pisarz umie pisaC, nie stawia go w rzedzie pi-
sarzy. A zatemt wiecej po&ory. Przydatoby sie. A nadto* wie-
cej zainteresowania mozliwoSciami muzyki, ktorf po pokonaniu
muru konwencji, stanowit olbrzymie pole do popisu dla twor-
cow pomystowycn i autentycznie natchnionych. Nepoprzednim
stuleciu wymyslono dziwng, a dla leniuchow 1 pasozytow efektow-
ng teze, ze skoro mozna dzis pisa¢ ja* si% chce /teza skad-
ingd stuszna”® ale dodaymy *e mowi o tym njak ae chce", a nie
"komu ai* chce"/ to me warto sie wmySlaé w nowe kategorie
sztuki, bo te, ktore sa, wcale nie sg najgorsze, o czym $Swiad-
czy Vivaldi et consortes, ktorych nagrywa sie bez kohoa i

z niepojetg ochotg, gdy muzyka nowsza jest zupednie niezna-
na, albo znana tylko z paru - na ogot nieznosnych - "kawat-
kow.

Sam termin faktura to nie tylko sposob realizacji utworow,
jak zyozy souie tego stownik muzyczny, sposéb realizaoji oz-
czaczytby przede wszystkim wykonanie, a wykonanie zawsze be-
dzie ograniczone, pojete indywidualnie, rozumiane niby to

w duchu utworu, ale jakze czesto mu przeciwstawne, chocby
dlaietgo, ze wyko awcjl *~ajg wkasng wizje utworu. Tymczasem

faktura jest czym$ bardzo czystym i ostatecznym. Wytozona
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w zapisie nutowy» nie ma sobie zaanych alternatyw, Jest nie-
zmienna, a co za tym idzie nienaruszalna, | to jest jej
najpiekniejsza cechg. Jest tym, co decuduje o ksztakcie
utworu, jest najblizsza samemu ideatowi utworu - szczegdlne
wowczas, Ody mamy do czynienia z utworem nowym 1 orygi al-
nym, z utworem, ktpry nie tylko wyrasta ponad przecietnosc,
ale jej najbardziej sta i1owczo zaprzecza. Jest esencjg 0d-
rebnosci utworu muzycznego, stad jej podkreslana przez mnie
wartosC« Paktura zmienia w utworze najwiecej, inne sktadowe
muzyki nie sg az tak wazne, a jeSli sg podporzadkowane idea-
towi nowej fTaktury, stajg sie wreoz drugorzedne* idkturai-
nie odnowioneamazyKa Weberna czy Varese®a, mogta oy stac sie
katastrofg, gdyoy jednak poprzesuwac niektdére dzwieki w goé-
re czy w dot mu yka nadal mogta oy funkcjonowaC jako bardzo
zDlizona do pierwotnego, autentycznego tekstu, a to juz co$

znaczy*



