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Muzyczny Paryz
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Obok Wiednia, ktory mogt sie szczyci¢ wielkg tradycjg muzyki klasycznej, opartej na
muzyce trzech geniuszy - Haydna, Mozarta i Beethovena - od lat istniat Paryz Miasto, ktére
pociggato nie tylko Witochow, tworcoéw oper, ale i tak - zdawatoby sie - niezaleznego Ry-
szarda Wagnera, miasto, ktére skupiato w sobie wszystkie bogate talenty Francji, a nawet
Belgii, miasto muzyki, traktowanej snobistycznie, miasto, ktére mogtoby jeszcze dzisiaj od-
grywacé najwiekszg role, gdyby nie demon szowinizmu, ktéry w naszych czasach zniecheca
kompozytoréow do zachwycania sie nad nim tak bezgranicznie, jak kiedy$s Ale jesteSmy tam
teraz w pierwszych latach minionego wieku i widzimy, jak wielkie ma ono w tym czasie zna-
czenie Paryz byt centrum europejskiego zycia muzycznego, miastem, ktére przezyto juz trzy
rewolucje, a w muzyce, ktéra obchodzita tu wszystkich, bo takie to byty czasy - czwarta,
spokojniejsza, jesli tak mozna powiedzie¢, ale na swoj sposéb rowniez silng, przede wszyst-
kim w skutkach Takim wielkim rewolucjonistg byt Claude Debussy, ktéry pokazat tu utwory
jakby z zupetnie nowego $wiata. Za chwile pojawit sie drugi wielki talent. Maurice Ravel, a
za nim Rosjanin lgor Strawinski Najwiecej dziato si¢ w zakresie baletu To nic, ze utwory
baletowe Debussy’ego, Ravela czy Strawinskiego nie trafity od razu do przekonania, to wia-
$nie one dokonaty przed pierwszg wojng $Swiatowg najwiekszego zametu, gtownie za sprawg
rosyjskiego impresaria, Sergiusza Diagilewa, ktory zjechat tu z catg trupg znakomitych tance-
rzy, choreografow i dekoratorow. Szczegdlnie balety Strawiriskiego, prymitywne i przesadnie

namietne, wywotywaty tu przerazenie, rowniez w szeregach kompozytoréw francuskich, ktd-
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rzy dotad uprawiali muzyke estetyczna, wyrafinowang, ale przeciez odlegta od surowosci i
bezwzglednosci, z jakg ,,podbijat" Paryz 6w rosyjski brutal

Réznica miedzy Debussym, Ravelem i Strawiniskim a pozostatymi, gtéwnie francu-
skimi luminarzami byta ogromna. D'l ndy, Faure, Schmitt, Dukas, Saint-Saéns. Massenet sta-
wiani byli wcigz jeszcze bardzo wysoko, ale ich dzieta, przewaznie operowe oddalaty sie po-
kaznie od ideatow Owczesnej muzyki, totez nic dziwnego, ze wkrétce po wojnie oczekiwano
o wiele wiecej od miodych, od nowej generacji kompozytoréw. Najskuteczniejszym prowo-
dyrem stat sie poeta i rysownik Jean Cocteau, ktory co prawda nie znat sie na muzyce, ale
wierzyt w wazko$¢ np talentu Erika Satie, autora Morceaux en forme Je Poire i Sonatine
bureaucratique, wspaniatego humorysty muzycznego #ttu - jak jednocze$nie w Wiedniu na
pierwszy plan wysunat sie duch polemiczny: walczono stale o co$, zwalczano tradycje, pre-
miowano /nie zawsze niewatpliwg/ oryginalnos$¢, szukano nowych talentéw, cieszono sie nimi
/jakie to dzi$ rzadkie!/, a nawet zawigzywano grupy kompozytorskie /ze niby razem razniej/.
W programach oprécz utworéw francuskich nowatoréw, przede wszystkim cztonkéw napred-
ce skleconej Groupe de Six /Milhaud, Honegger, Poulenc i inni/, umieszczano utwory éwcze-
snych ,,barbarzyncéw”: Bartoka, Prokofiewa czy Hindemitha, a obok nich Berga, de Falli,
naszego Karola Szymanowskiego, Caselli czy Villi Lobosa, stat sie wiec Paryz miastem in-
ternacjonalnym, a w koncu wrecz Mekka kompozytoréw réznego pochodzenia i r6znej pro-
weniencji muzycznej.

Czotowa osobistoscig Paryza stat sie lgor Strawinski, ktéry dla Diagilewa, nagle roz-
kochanego w Scarlattim i Pergolesim, niejako zmuszony zostat do napisania Pulcinelli, utwo-
ru, ktéry otworzyt okres neoklasycyzmu paryskiego

Neoklasycyzm stat sie wkrétce powszechnie modny, zastuguje wiec na naszg wspot-
czesng ocene. Ow niemal obowiazujacy styl, ktory trwaé miat w Europie do$¢ diugo, polegat

przede wszystkim na zwrocie ku formom klasycznym. Sg to juz lata miedzywojenne, lata
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kryzysu réwniez w muzyce. Nikt nie mogt sobie /poza Schoenbergiem/ wyobrazi¢, na czym
wiasciwie miataby polega¢ nowa muzyka Zaczeto wiec produkowac niemal szkolne utwory,
oparte na utrwalonych i pewnych tradycjach formalnych, ale naszpikowane dysonansami i
niespodziewanymi zwrotami harmonicznymi, odkryto  do$¢ powierzchownie - urok moto-
ryki, nagle komponowanie stato sie tatwe, przyjemne Tam, w Wiedniu kompozytorzy delibe-
rowali nad kazdg nutka serii, a tu w Paryzu miodzi kompozytorzy, ktérzy gromadnie studio-
wali pod kierunkiem Nadi Boulenger i z Paryza oraz Fontainebleau rozptywali sie po F.uropie

i Ameryce nie mieli zadnych wiekszych probleméw /w Polsce znamienny stat sie takt, ze *
najwybitniejszymi kompozytorami po wojnie stali sie ci, ktorzy, nie byli uczniami Nadi
Boulanger, osoby zresztg niezwyklej i na swoj sposéb uroczej/.

Neoklasycyzm, a raczej wolatbym powiedzie¢ - muzyka neostylistyczna, gdyz obok
neoklasycyzmu, ktéry zwracat si¢ ku formom klasycznym, istniat tez réwnolegle /Hindemith/
neobarokizm, miat swoje wielkie zastugi przede wszystkim oparte na odejsciu od ucigz jesz-
Cze w muzyce naszego wieku cigzacego romantyzmu /a doktadniej neoromantyzmu i p6Znego
romantyzmu/. Kompozytorow wielu generacji wcigz jeszcze pociggata wspaniata, niezwykita
wizja muzyki romantycznej, opartej na szerokich liniach melodycznych, subiektywna, uczu-
ciowa i nastrojowa, oparta na prze$wiadczeniu, ze od formy wazniejsza jest tres¢, mniejsza o
to, na czym by ona miafa polega¢. Mysle, ze zaden prawdziwy kompozytor nie moze zapo-
mnie¢ o uroku Tristana i Izoldy. Ale duch nowatorstwa zobowigzuje Nalezato tworzy¢ nowa
muzyke. A jesli nie byto to fatwe - to przynajmniej iS¢ z duchem czasu. A duch czasu byt
neostylistyczny. Tymczasem - nie gdzie indziej, lecz w Paryzu pojawit sie kompozytor dziw-
ny, ale niezwykty. Jak nakazywat nowy francuski zwyczaj, kompozytor ten zatozyt rowniez
wraz z kilkoma mniejszego formatu muzykami nowg grupe kompozytorskg /styszatem, ze
potem zatowat tego czynu, nie byt mu on zresztg na nic potrzebny/, ale w swojej wiasnej

twaérczosci byt niematej klasy dziwakiem, moze nieco podobnym do wspomnianego humory-
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sty Erika Satie’go, ale obdarzonym olbrzymim, niezwyklym talentem kompozytorskim
Rzecz jasna, chodzi tu o Oliviera Messiaena

Byta to niezwykta posta¢. Debussy naszych czaséw, kompozytor, ktory wymyslit so-
bie trzy punkty w dziataniu kompozytorskim, ktére miaty sie sta¢ podstawa wiekszosci jego
utworéw. Owe trzy punkty nie miaty z sobg nic wspolnego Za podstawe harmoniki Messiaen
przyjat siedem skal /modes/, opartych na petnej chromatyce, ale uwzgledniajgce w réwnym
stopniu zaréwno pottony jak i cate tony, w rytmice postugiwat sie obok greckich form
/luzywanych w poezji/ rytmami hinduskimi /120 tala/, ktére wypisat sobie ze stynnej ,,En-
cyklopedie” Lavignaca, a zeby byto jeszcze dziwniej - jako trzeci element swojej muzyki
uznat /od roku 1941/ - $piew ptakdw, instrumentalnie potraktowane motywy /typowy utwor:
Catalogue d'oiseaux/. Messiaen bardzo wyraziScie przeciwstawiat sie neoklasycyzmowi,
owemu kultowi ,formy w przer6bkach Jego utwory zestawione sg z drobnych czastek na
wzér collage’u, a wiec bez tematdw i ich przetworzen, z punktu widzenia szkolnego zupetnie
niefrasobliwie, swobodnie w stopniu nieznanym innym kompozytorom jego generacji.
Messiaen, ktoremu przez diugie lata odmawiano prawa do nauczania kompozycji, prowadzit
klase analizy tak interesujgco, ze zgtaszali sie do niego wszyscy, ktorzy chcieli sie czego$
nauczy¢. Charakterystyczne jest, ze najbardziej utalentowani, zainteresowani Schoenbergiem
i dodekafonig udawali sie do klasy René Leibowitza, ktéry jako jedyny Paryzu znat sie na
muzyce wiederiskiego kompozytora i jego genialnych uczniéw - Berga i Weberna. (Leibo-

witz urodzit sie w Warszawie - dokladnie trzy tygodnie po Lutostawskim )



