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K bilas pierwszego ¢éwieré¢ w iecza

Nile wiem czy to dobrze , czy zle, ale kiedy stucham nowych utwo-
row, sSledze przede wszystkim sposob, w jaki dany utwoér zostat
pomyslany i zrobiony. Interesuje mnie tez materiat, ktory Dy+
podstawg muzyki danego kompozytora. A jesli chodzi o autorstwo
dzieta, wolatbym najpierw nie wiedzie¢ .cim jest, z jakiego jest
Kraju, jak si* nazywa 1 jaka ma w swoim kraju renome, gdyz wte-
dy cata sprawa <0 wiele czystsza, a samo stuchanie - o wie-
le atrakcyjniejsze. Orositem razy moich ucznidéw, by mi
przegrywalil wybrane pr~ez siebie utwory na kasety opisane tylko
numerem cz) literami alfabetu /jest ich wystarczajgco duzo/, a ja
zapoznam sie z owg muzyka w spokoju, nie Kierujac sie ani gtosny-
mi /czj choubj znanymi/ nazwiskami, ani tez rodzajem muzyki, kté-
ry d4atwo naprowadzidby mnie na trop autorstwa, Ktorego - w danym
przypadku - nie jestem specjalnie ciekaw, stucham utworow uwaz-
nie, wielokrotnie, w odosdmiest~ 1 notuje sobie uwagi, ktére w mo-
jej kompozytorskiej pracy bardzo mi pomagajg. Oto jaiis utwor:
duzo ruchu, mato muzyki; materia wysSwiechtana, co oznacza zadna;
podobnych utworow jest wiele, ,,dyz s™ dfatwe do napisania, owszem
- jejé to z pewnoscig kompozytor, Kk,,ory nie truan-sci w kompono-
waniu, dreczy mnie tylko nadmiar prymitywnej diatoniki, pasane
ida gtownie w gore, czesc powolna je~t zupeinie nijaka, bez me-
lodycznego webcieku, trwa niepotrzebnie dfugo, w polifonii uderza
ubéstwo linii /niem. Scheinpolyphonie czyli polifonia, ktéra u-
daje samg siebie™, jest oszczedna, co wcale nie jest jej zaleta,
Jalszy ciag dzieta identyfikuje autora jako sufoisie™o nudziarza,
nie, z pewnoscig nie je~t to utwdér reprezentatywny dla nowej mu-
zyki. kto jest autorem tej muzyki - o tym dowie sje czytelnik

na moncu mojego eseju, ja tez naczekatem sif, nieco, zanim dowie-
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A oto Inny utwdlr: /z pozoru/ duzo ciekwaszy, jest tu pewien ra-

dziatem sif£ - czyje to.

dykalizm dzwiekowy, zaczyna sis z werwa”™by po krotkim czasie
zemrzed w jakim$ trudnym do okreslenia galimatiasie dzwiekowym.
Me zastanawiam sie, kto jest autorem tego w koncu perfekcyjnie
wykonanego dzieta, stuoham uwaznie toku narracji, jest w tej mu-
zyce jakas imponujgca bezwzglednos¢, ale materia, z jakiej jest
ona uformowana”™ jest chaotyczna, nieuporzadkowana, mozna by na-
wet rzec - niedbata, fuszerska /jak mawiat w takich, przypadkach
profesor Wiechowicz/. Jest to muzyka, ktdérg z pewnoscig odrzuca-
no, ktoéra nie pocigOata do stuchania i nie zachecana tez do dal-
s .ych wykonan /tak sobie to wyooupatem/. .._ajgorsze w niej - to
dysOnansowo$c w jeszcze wcigz istniejacej tonalnosci. 0Odréznia-
my dysonansowosS¢ prawiddowa od fakszywej*, owa prawiddowa odzna-
cza si$ tym, ze wynika "*t”™ woju muzycznego je-ylca dzwiekowego,
tak”™ dysonansowos¢ mamy u Ravela, u Franka Martina, w naszej
muzyce Szymanowski 1 Malawski bylt w posiadaniu wyjagtkowo dobre-
go stchu owa fatszywa polega na bezwzglednosci kompozytora, kto-
ry na nic nie zwaza, ktory nie wie, ze bedzie stuchany harmonicz-
nie. Pewne jest, ze”kmpozytor nie jest obdarzony sd4uchem harmo-
nym. uie zapytywatem i w t.,m przypad.iu siebie: a ktéz to négtby
by¢é”Yodpowiedz dam na koncu.

Jeszcze inny przyk#ad: utwor zywy, napisany z temperamentem, oOr-
ganizacja dzwiekéw i1 faktura wyraziste, w odbiorze tej muzyki,
czuje sie kompozytora utalentowanego”™ stucham tego utworu w~elo—
krotnie, to musi byc jakis potudniowiec, korzysta s kilku znanych
2rodet muzyki Wczesniejszej, ale to nic nadzwyczajnego. Uderza
mnie Swietna znajomos¢ instrumentéw, to wszystko brzmi pewmfe

i solianie, jest w tej muzyce 1 sida, 1 zywiotowosé, w wolniej-
szych tempach kompozytor jest zwolennikiem (W pewnym sensie) wy-
rafinowej melodyjnosci, nie jest jej zbyt duzo, ale jest w do-

brym guscie. Jest w tej muzyce jakis rozmach, iezeli nawet byda



.przy fortepianie/
partiami komponowana jakby to cMuje sie wniej
vi“vozna-/
przekonanie kompozytora o tym, ze wartoYtak komponowac¢. Jest
wiele utworow, ktéorym nic nie mozna zarzucie poza tym, ze jest
to muzyka nudna. Ten autor nie jest nudziarzem.(@®', wkasnie: kom-
ponowac przy fortepianie. W piernszym ¢éwiercwieczu zaczetdj pisac
muzyke bez pomocy fortepianu, fortepian jest podstepny 1 zdrad-
liwy: podsuwa réznym kompozytorem podobne koncepcje fakturalne,
a te na ogot ile sie instrumelituje. j?2rzy fortepianie pisze sie
o wiele dtuzej, pracuje sie mozolnie, a nawet mozna powie-
dzie¢ - nieprofesjonalnie, muzyke w ogole mozna podzieli¢ na kom-
ponowang przy fortepianie 1 oez fortepianu /co nie znaczy, ze
kompozytorowi zabrania sif to czy owo sprawdzi¢ na fortepianie,
z czego wielu korzysta z dobrym skutkiem/. Muzyka komponowana
bez forte p 1 @ podstepnego na ogét - dyktatu, jest pewniej-
sza, mniej uczniowska /wszyscysmy na poczgatku komponowali prztt
fortepiranie zona do uktadu klawiatury 1 fRalsgy- reki« )faj-
gorzej na takim komponowaniu wychodzg kwartety smyczkowe, sa
naturalnie niesmyczkowe, dziwaczne, dla wykonawcéw jatowe, wiela
pE-5a.ily fortepianowych po prostu nie da sif przetozy¢ na jezyk
kwartetu smyczkowego. Nawet w znanych klasycznych kwartetach,
styszy sie czesto lewg akompaniujacg reke - jest to z ponktu wi-
dzenia kompozytorskiego, a te powodujag sie arsenatem mozliwosSci
danego "aparatu” wykonawczego, po prostu okropne. /lnna sprawa,
ze do wszystkiego mozna si* przyzwyczaic./
v epoce,j
W kazdej”™ a wiec i w pierwszym ¢éwieréwieczu istnieje 4atwy do ro?-
potNowt zasob Srodkéw, Ictore sg co wybitniejszym kompozytorom
znane, jJyiiedzy rokiem 1901 a 1925 powstat szereg wybitnych dzied

przede wszystkim kompozytoréow urodzonych w pierwszej podowie

Ypoprzeifiiego™wi~k™MNest | cata plejada geniuszy, takich jak

vBartokt j
Strawinsk i *Berg, Webern, Warese, mozna do nich

dotaczy¢ Enescu, naszego Szymanowskiego, Caselle i jJeszcze paru
innych. C6z za wspaniate i niepow-arzalen pieciolecie! A przeciez

w tym czasie dzialajg starsi od wymienionych Richard Strauss, De-
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bussy, Mahler, Ilves, Ravel Skriabin, Reger, Falla, Schoen-
berg - jest w czym wybieYA.c, jJest czego stuchac¢. A wiN?N?spania-
fa tylko dziwi¢, ze wielu z wymienionych kom-
pozytorow musiato dos¢ diugo cze.”c na zastuzone, a tak bardzo
spéznione uznanie. Ale tak to juz jest z nowatorska twérczoscig:
czasem uznanie przychodzi dopiero po OKresie zachwytu nad talen-
tami mniejszego formatu. Zazwyczaj doory wspoédczesny utwdr musi
czeka¢ okoto 40 lat, zanim zrozumiana bedzie i uchwycona jego
wartosc.

A teraz Kilka st#o6w o utworach, o ktorych pisatem. Ich autorami
byli mfody Milhaud, jeszcze miodszy, ale jakze~fgiosny Krenek i
wymieniony przeze mnie, urodzony we wspomnianych najszczesliwszych
latach Alfredo Casella, u ktocego jakze wcze$nie pojawit sie

pe £ny akord dwunastodzwiekowy, dzis - dla nas™ przemadrzatych -
niby nic takiego, ale to by4o w 1908 roku!

uwaga: prosze nie dawa¢ zdje¢ Milhauda, Kreneka czy Caselli -

bo w ten sposéb zepsuje sie efekt moich wywodow. ..

a, wktasnie juz po raz pigty ponawiam prosbe o0 pierwszy numer
MJZYKI 21, w ktérym co$ bydto o mnie, bo taK mowi mi reklamowa
oKtadka pisma

- do pieciu razy sztuka /5 to moja uluoiona cyfra, wiekszos¢ mo-
ich sztuk ma 5 liter Tutan, Odwet i1ta./



