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Bogustaw Schaeffer
Nowe typy melodyki

Kiedy przeglgdamy partytury réznych nowych utwordéw i kiedy
stuchamy réznych przyktadow nowej muzyki, Uderza nas jedno:
brak melodyki. Z jakiego$ niepojetego dla mnie snobizmu kom-
pozytorzy jakby .vstydzg sie wyrazniejsz«j linii, ktor™ mozni
by nazwa¢ melodig. Tendencja do uzycia nowych Srodkow skta-
nia wspoétczesnych kompozytorow do negowania wartos$ci -ego do-
tad tak waznego elementu. SzczegOlnie kompozytorzy, ktérzy
przejeli sie muzyka serialng odznaczajg sie t/m, ze wich
muzyce nie znajdziesz najmniej3zego watku, ktdéry by mozna
okres$lic mianem watku melodycznego. Zerw-.nie z systemem dur-
—moll i jejo ograniczeniami doprowadzito wiekszo$¢ wybitnych
kompozytorow do tworzenia "muzyki bez melodii", ,/igzito sie
to rowniez z tendencjg do aperiodycznos$ci muzyki, do wyzwole-
nia rytmu z pet metrum, stowem o ksztattowania muzyki ina-
czej. £ uplywem czasu kompozytorzy oduczyli sie tworzenia
dtuzszych linii /w punktualizme bylo to jakby "zabronione'l.
Juz sam fakt, Zze postugiwano sie wszystkimi dwunastoma dZwie-
kami /niekoniecznie przeciez zpowodu serii/ i e prdy modal-
nego traktowania muzyki nie dawaly wiekszych rezultatow, spra-
wit, ze z muzyki ulotnita sie melodia, ktdéra tak pieknie o-
zywiata narracje tak mocno wabita stuchaczy, Tu dato
sie zauwazy¢ jedno; nowej muzyki nie mozna oyto 3o0bie przy-
swoi¢, nie bylo wniej niczego, co mozna by zas$piewval czy
Banuci¢ - okropne. Kompozytorzy, ktérzy ogr .niczali sie do
cMraYuc«*«™m ateriatu, przestali sij liczy¢, mogli byé trakto-

/ani jako gorszego rodzaju neostylisci.
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Gtdbwnym pro ols.aem muzyki staty sie teraz zakazy. Schoenberg
nie zyczyt sobie zadnych zwrotéow tonalanych na :e* w Scri_,

oyto przyiiaj .iniej na poczatku ery dodekafonicznej. Muzyka
miata by¢é pozbawiona dzwieku centralnego> pods® o

akordu wpostici toniki, do ktérejo muzyka musiata przecz >ie
wraca¢ z roznach aberracyjnych weekrowel2)fmediantach, odle jtych
paralelach i kombinacjach szatansko niekiedy rozszerzonej to-
nalnosci. <«yeliminowano r6znicy miedzy diatonicznym /czyli
jakby naturalnym/ a chromatycznym pottonem, nikomu nie >rwy-
chodzito na mySlrzapisy wanie muzyki w postaci zwiekszonyci
kwart czy septym, ~dyz odniesienii funkcyjne stracity juz s /o-
ja moc i mozna oyto je odnalez¢ tylko w utworach kompozytorow
0 tradycyjnym pojmowaniu harmonii i takimze yyksztatcenitt. .
[Fu warto podkresli¢c, ze wine za zanik nowej melodycznosci po-
nosit fakt, iz w szkotach ni*dy nie oyto przed.liotu, ktéry by
obejmowat zasady melodiotworcze, ific”azi vae,,0, ze przy pre esjo-
nalnie opanowanym kontrapunkcie, przy starannie niekiedy wyu-
czonej i wytresowanej harmonii /modulacje trzech rodzajow, eg-
zekwowane przez trenerdw, przepraszam, prwez profesorow jak

w cyrku!/, Tak wyszkoleni kompozytorzy byli w zakresie ndodio-
twé r stwa, na 0jot pozatowania godnymi dyletantami /-lez tak!

\ vV n ok-"Solgng>
dlateroYtematy Beethovena czy Brahmsa mo,3ly oyCATiaibi .cymi
przymiotnikami/. Miektérzy kompozytorzy poszukiwali dl. ksztat-
towanych przez siebie linii melodycznych nowych skal, da/ato

Nicolas Slonimsk y
to jednak efekty krotkotrwate. ./'ybitny leksykografysestaw it
gljcig’jg/&%tl.-s sztucznie skonstruowanych. skal /wraz z ic ; konsek-
wencjami harmonicznymi/, ale jako$ nikt po nie nie sifjn”"t.
cho¢ zawierat on istn., kopalni. kombinacji  dZwiekowych, ni2z .-

leznyc i ou tendencji dodekafonicznych. Modi Mssa ena byty

genialnym pomyste m™ niestety wykorzystanym tylko przez nie jo.
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|Tjd c¢; su, gdy materiatem melodycznym stata sie /[y miejsce dia-
toniki/ petna i ”“jak to sie brzydko .no;ij totalna chromatyka,
melodyka - je$li o czy s takim mozna byto jeszcze méwis -
weszta w stadium iaealnie ooojetnej aostr kcyjnosci. Mia moz-
na oyto powtorzy¢ frazy, nie mozna byto przy omnied sooie 0 jej
zaistnieniu kilka taktéw wczes$niej, wiec nie byta ona ladny.n
psychicznym podktad :m dla rozkoszowania si muzykg, dzieki
faktowi, ze teraz nie potrzebowata ona harmonii, Jdyz st :fa
sie niezalezng linig, ktdérej -owarzyszy¢ mogty nijprzeroz-
niejsze - rownie niezalezne linie czy akordy, c.zejo pr.w-
ktady /obfite'/ mamy w twdrczosci Schoenberga, Berga i We-
berna. -iiozna by powiedzie¢, ze obok tych trzech niewatpliwych
geniuszy, mieliSmy w nuzyce ubiegtego stulecia innych wiel-
kich kompozytorow, zauwazmy, ze zaden z nich nie byt wsta-
nie dokonaé¢ tak radykalnych przemian w melodyce, jak ci crzej,
ktorzy nie ograniczali sie do poétsrodkow.

Melodyka statg sie melikg, horyzontalny projekcjag kilku czy
kilkunastu dzwiekow, oderwana od metrum, ksztattJwana™Ta z >
sadzie dowolnego ze3tal/ienia rytmow /wy ctuumy kompozytor ziw -
sze zadba o to, by dzwiek dituz3zy nie pojawit si? .; podobnej
postaclypoyt wczes$nie, oedZie tez ksztattowat linir melodycz-
ny tak, oy nie tworzy¢ sugestii zwrotow tonalnych; osobiscie
uwazam, ze szczytowym osiggnieciem dodekafonii oyt pomyst
tworzenia serii, ktdéra oy obok dwunastu dZwiekéw zawierata
komplet jedenastu interwatow - zawsze uwazatlem, ze interwa-

ty sg wazniejsze od dzZwiek6w/. .Bardzo pouczajgcy przyktad
ksztattowania melodii mamy juz w chorale gregorianskim, w kté-
rym obok materiatu dZwiekowego i interwatldw musimy re pekto-
wa¢ xak wazny element, jakim jest kierunek in terwatu: je iii
porobwnamy bardzo ograniczony zasieg materiatu z metodami

jego wykorzystania z puntctu /idzenii podanych trzech eh. .rak-
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terystyk, to musimy ~ przykrosci 4 po.yie zie¢, -2 dzisiejsi
kompozytorzy ja.Tig aiv jako sredniej kL.sy a.atorzy. "st tr.
muzyki jest mozli/o§¢ y~lrorzystani - jak :ajvi,kssej ilosci
relacji /musi byi ich duzo, by jyto z csejo .yybieracd/.

[Czy muzyka w swojej n .jjardziej eksponowanej postaci wroci
do melodycznos$ci - nie wiadomo. .Mlodyka w dawnej postaci
znikta, zastgpita jag melika. ”"~ozna jg trakto/ac j-<zo "reszt-
ki melodii, :nozga sie nig nie przejnowaé¢, jak to robi Bou-

lez /szkoda, ze tak malo komponuje/, nozna jg traktowaé¢ z go-

ry juk Ligeti, ktory jedno ze swoich orkiestrowych dziet
nazwit Melodiami /d li nie50 melodie sg tylko "polirytmiczny-
mi warstwami"/, zawsze jednak 06d sposobu jej ksztattowania
zalezna oedzie jako$§¢ muzyki. ga najniiaz -mszczeblu o dzie
chromatyka, nadajgca sie tylko dla wypetnigiia przestrze ii
na papierze nutowym, réwnie nisko mozna oszncowa¢ melike
Tyrazona .7 robwnych warto$ciach ~z*uwazny; zeytaie.aal u fcfszyst-
kich poczatkujacych todekafonistéow" -kiedy-.w ko icu trzeba

byto zaczgé komponowa¢ "taka" muzyk ¢ ), cylko .:.ieco wy,ej .noz-
na oceni¢ melike, w ktérej interwaty powodujg krzyzowanie

sie linii i powodujg wyeliminowanie czynnika nelicznejo z tkan-
ki muzycznej, natomiast ,vszelkie starania o i:un”™iAo /ae for-
.nowinie linii melicznej zastugujg na jaczng uwaje, a niekiedy
na zachwyt, 00 w muzyce nie oczekujemy cylko sanej jry dzZzwie-
kami.

Ciekawe, ze wybitniejsi kompozytorzy w kazaych yarunkach,

przy zastosowaniu kazdej techniki usitowali wydoby¢ z muzy-
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ki piekno sa.iej linii. Muzyka pozbawiona intensywnej raeli -
ki jest bezbarwna, automatyczna, jakby anoni.io.v-*. .idzimy
to szczegOlnie dobrze w utworach kamer alnych i solowych, kto-
re komponowane s«E coraz rzadziej, z coraz mniejszym prze-
konaniem /robwniez, a moze gtdwnie z powodow m aterialnych/.
Kie jest nijdy obojetne, z czejo /z ja :iejo materiatu ,.e-
licznejo/ Siitada sie naszi no/a muzyka. Jestem prze.i:i .dczo-
ny o tym, ze ,;iedyi zarzucona b.dzie muzyka ameliczna, podob-
nie jak przestang straszy¢ partytury suche, bez opisu /ze
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niby wszystko jest w nutach, nieprawda! obok bezfea’'wnejofma-
teriatu wazne sg takze intencje kompozytora, a te moga by¢
znakomicie wyrazone dodatkowymi okre$leniami/, partytury,
w ktérych nie mozna sie nicze.jjo doszukaé, poza faktem, ze
autor takiej muzyki potrafi pisa¢ nuty. Mozliwosci muzyki

sg ojromne, bezbrzezne i wiele piek :ych rzeczy wypowiidanych

nowymi Ssrodkami moze mie¢ swoje Zrédto w melice, w liniach
melodycznych.
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