Bogustaw Schaeffer

Metrum i rytm. Nowa rytmika

Rytm byt zawsze istotg muzyki: decydowat o jej ruchu, budo.vat
forme i sprawiat, ze muzyka oyta zywa, ze miata swdj tempe-
rament, ze ksztattowana w czasie, miata swoje uporzadkowanie.
XX wieku, a zwtaszcza w jego drugiej potowie, kompozytorzy
stracili poczucie rytmu /stracili tez poczucie taktu, ale to
jui: jest lany temat — etyczny, nie techniczny/. .Limy mnéstvo
muzyki pod wzgledem ruchu 1 pulsu jato/ej, nijakiej, muzyki,
w ktdérej rytm nie odgrywa wiekszej roli, istnieje ni papie-
rze, ale w praktyce nie ma zadnej sity dziatania, nawet w ja-
zzie, gdzie przez dziesiecioleci! byt motorem muzyki, Mzyka
3zata si* pseudorytmiczna, zwtaszcza muzyka seri”“lna, czy ta,
ktéra pojawita sie poézniej, nie ,(L/ytaczijgc minimal music, kto
ra udaje zywotnos¢, ktérej nie posiada /ten rodzaj muzyki
nadaje sie na k*—lka utwordw, nie budzgc nadziei na dalsze -
jest beznadziejny w wielorakim tego stowa znaczeniu/. A prze-
ciez — powie ten czy 6w — u Strawinskiego na przyktad rytm
stanowit o sile 1 wyra.*ie jego muzyki, ale pamietajmy, :ze
okres zywiotowy tmflUk u niego kroétko.
Trzeba przyznac¢, ze Strawinski dokonat w zakresie rytmu i me-
trum najwiecej. Zapoznanemu i od lat mato wykorzystywanemu
elementowi Strawinski nadat nowe oblicze, i dziewietnastym
wieku, ktorego podde,a rytmicznym niemrawy duch ciggnagt
sie jeszcze przez pét nastepnego wieku, w rytmice i yr sfe-
rze metrycznej w#asciwie nic sie nie dziato. Pa,d, tan, ze
poznajac te muzyke, cieszytem sie z kazdej, cho¢by najmniej-
szej nieregularnosci w muzyce Schumanna, rados¢ sprawiaty
mi odkrycia hemioli u Brahmsa, u Wagnera "nie konczaca sie
melodia” sprowadzata z sobg navet dos¢ interesujgcag empancy-—

pacje od taktu i okresu, ale rytm stat sie jikoy nieobecny,

Rytm, ktdéry stanowi jedng trzecig podstawy muzyki /pozosta-—
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+e to melodia i harmonia/ stat sie w ostatnich stuleciach
nieobecny, oyt — ale jakby go nie byto. i muzyce klasycz-
nej tworzyt forme, dzieki swojej symetrycznej okresowosSci
niestychanie uporzadkowang, ale kompozycyjnie — co tu ukry-
wa¢ — mechaniczng, a w gorszych przepadkach oezmy.ilng, auto
matyczng i gdyby sie te muzyke oceniato z punktu widzenia
jej potencjatu, nie bytooy czego zachwalaé¢, -—/yczuwat ten
niedostatek oodarzony niezwykd#g potencja Beethowen, ale co6z
w czasie, gdy komponowat, mogt tylko zintensy'ikowac¢ form .1
ng site okresowo potraktowanego rytmu /g+éwnie dzidki iyn t-
micznemu przeciwstawieniu Hg. “raentéw periodycznego uktadu/.
j?rzez kilka /iekbw o muzyce decydowata jej okresowos$¢, muzy-—
ka musiata si,? metrycznie rymowac, za—iykata sie w kilku p—o
stycli chwytach, na ktérych tle kazda dezakcentuacja +ypu
synkopa czy hemiola brzmiata ozywczo i - j*"ko$ /ystarczata.
Swoistym demonem rytmu staia si® je”o regularnos¢. Konmpono-
wato sie w tym zakresie automatycznie i1 niejako bezmysSlnie.
Viemy, jak wielka role odgrywac¢ zaczety metra nieregularne
/typu 5/4, jak u Mvdiesta Musorgskiego/ i samo poszerzenie
temp, wymierzaaych metronomicznie, ale to wszystko oyto za-
ledwie urozmaiceniem. A przydat Dy sieYzmTerzch dotyczasowe-—
go, juz zbyt dtugo trwajgcego "tadu", jakas rewolucja w za-
kresie rytmu i ruchu.

Jednoznacznos$¢ ruchu, op3Ltt'4£go na powtdrzeniach taktéow od
poczatku az do konca utworu, tworzyta swoistg monotonie, mu-—
zyka przebiegata przewidywalnie, ale naprawieffiézna sie roz
koBZowa¢ regularnoscia, ktdora z biegiem czasu stita siay™Jra
widtowoscig. .7 konserwatoriach uczono harmonii i kontra-
punktu, -le nikomu nie przyszto go gtowy, rozwijanie werdd
adeptow kompozycji inwencji rytmicznej. Do inspiracji ryt-
micznych kompozytorzy docludzili na podscawie w#asnej pra-
cy. lakag prac* wykonat w swoim czasie Arnold Schoenberg,

ktéry ptrafit oderwae si* od schematyzmu - tak przeciez zv
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£orzenionego w umystach wspdétczesnych mu kompozytoréw. 1 sze-

regu wcigz jeszcza mato znanych utwordw Schoenberg zabronit
sam sobie — co jest bardzo istotne - powtdrzen, wszelkiej sy-—
retrycznosci i periodycznos$ci. Jz_/na, ze tylko 0ll /a : uie-
rytsfi nieoceni ny Charles lIves/ doznat cajo .spaniniejo olsnie-
—.ia, ze muzyke mozna kszitaltowao na zasadzie zestawiania ryt-
méw poza taktem czyli poza metrum, ktére stato s i tylko i-
luzorycznym, orientacyjnym zaledwie podziatem muzyki na drob-
ne czesci 1 nie miato juz zadnego wptywu na akcentacje, kto-
ra najczysciej przeczyta strukturze metrum. Do tego odkry-
cia dodat jeszcze drugie; muzyka nie mU3i polega¢ na wypet-
nianiu, taktéw /jest to bardzo wazne: jako pedagog przez 40
lat zwalczam mechaniczny nawyk — w#asciwie typo /y dla wszyst-
kich kompozytoréw - wypedniania muzyki "tak, jak si™ wypet-
nia formularze"/.

Idea nowego traktowania rytmu oyt rewolucyjna i niezmiernie
wazna dla nowej muzyki, ktdéra przez drugie lata nie potraci-
+a sie uksztattowaé¢ w oderwaniu od — w jruncie rzfczy banal-
nej 1 jakze nietwdrczej konwencji, iidznica miedzy dotychcza-
sowym, sformalizowanym traktowaniem rytmu, metrum, tempa, ru-
chu i akcentacji a nowymujmowaniem rytmu autonomicznego i
niezaleznego od okresowych ramYbyta taka jak miedzy normowa-
nym czasem pracy, a pracy w wolnym za,/odzie, w ktdrym czas
nie jest przeklenstwem, lecz - darem.

W muzyce XX wieku mozna odrézni¢ kompozytorow, ktérzy rytm
.ratowali powaznie od kompozytordéw, ktprym w omawignym takre—
sie nic nie przychodzito na mysl, ktO4Xy nie wyszli poza
Mendelssohna czy Verdiego. Bo pierwszej “rupy najezg wczes-
ny Strawinski, Schoenberg, lIves, Webern, Messizen i w pj.ru
utworach Bartdk czy Blacher. Kazdy z nich dokonat czego$

w zakresie rytmu, najwiecej Webern i Messiaen. Pierwszy

z nich wyizolowat wartosci rytmiczne od metrum, ktdrego

na dobra sprawe mogtoby juz nie by¢, drugi - stworzyt boga-—
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tg 1 hermetyczng teorie rytmédw oddalonych od znanych nam
wartosci /dtugosci/, gtoéwnie dzieki nawigzaniu do modeli
pozLeti.f'Opejskich, cho¢ wyczuwa si™ w jego muzyce ro /niez
prywatng, intelektualny prace w tym zakresie.

Muzyka serialna wciggneta rytm /wartosci rytmiczne/ w orbite
swojego systeinu, ale ze stosunkowo matym efektem. Tu trzeba
podkresli¢ jedng, moze najistotniejszg ceche rytmu: rytmu
nie styszymy i nie odrézniamy tak, jak wysokosci dzwiekowe,
kt ire styszac mozemy zapisac¢, bardziej ztozo.—orytmu -
asaay nie mozemy odtworzy¢ stuchem, oo nie ma czegos takiego
jak "stuch rytmiczny". Rytm mozemy rozpoznawa¢ na drodze lo-
gicznej, mierzac > przez pordwnanie ze sobg jego jednostek.
Jest to tatwe przy muzyce prosuej, zmetryzowanej, natomiast
przy muzyce skomplikowanej zapisy poszczegdlnych muzykédw be-
dg sie roéznity i to znacznie. Zac odii tu — na marginesie -
pyuanie: czy moze w takim razie nie warto komponowac¢ zbyt
ztozonych strtftur rytmicznych... tfarto, gdyz tylK* w ten spo—
s6o wykonanie moze si* oddali¢ od prostego /a Scislej mowiagc
— od prostackiego/ pojmowania rytmu jako jednostki podporzad-
kowanej schematowi. U nowej muzyce rytm wyzwolit sie od
metrum 1 .aa swojag autonomicznosSc.

Stuchajgac muzyki opartej na doktadnie wymierzonych wartos-
ciach nut styszalnych i1 réwniez doktadnie /co jeft wte y o-
czywiste/ wymierzonych pauz, nie mozemy opr..e5 3i; wrazeniu,
ze rytm — mimo arcyé&eatego zapisu - zostat tu zagubiony. Ale
to juz jest jedna z licznych tajemnic muzyKi.

Postep w omawianym zakresie nie jest w sumie zbyt duzy, ale
jesli przez caty wieki ciggneta sie periodyczno—metryczna
konwencja, a mimo to stworzono wiele wspaniatych dzied, mo-
zemy sie az tak bardzo nie przejmowac. /Prywatnie - oardzo
si? tg problematyka przejmujga, i muzyce wcigz razg unie

onszary niewykorzystane, puste, nie ”“a deszkaue.



