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Bogustaw SCHAEFFER

Iluzje 1 rzeczywistoscé

Zanim przejde do rzeczy, wréce do mojego naj wAEniejszego mo—
tywu: potencjat nowej muzyki, dzieki temu, ze po vielu latatJt
ograniczenia i jakby skrepowania, uwolnita sie od tradycji,
stat sie ogromny. ./yobrazmy sobie jakiegokolwiek wybitniej-
szego kompozytora poprzednich stuleci. Szedt w $Slady poprzed-
nikéw, uczony byt zawsze nie na mia”e oOwczesnych iaozli.vo3Ci
muzyki, lecz podtug zachowawczego standardu, w konca rzadko
kiedy miat ok-.zje wyltamac¢ sie z tego zaczarowanego kreguUfcttoi,
musiat wykaza¢ wiele cierpliwosci i pobory, oy w swoim ogra-
niczonym s$Swiecie muzyki czegos$s dokonac¢. Oczywiscie - jak po-
wiada Goethe - w ograniczeniu artysta staje sie mistrzem. |
takich mistrzéw mamy w dziejach muzyki, wymienia sie ich jed-
nym tchem, bez crudnosci, b&x wahan, niemal bez zastanowienia.
Ale przyjrzyjmy sie Dlizej biografiom tych twdércow, ich rze-—
czyiristemu zyciu. Tam nic nie byto tak oczywiste i proste.
Wielki Bach stawiany byt daleko po kompozytorach, o ktdrych
dzi$s nic nie wiemy, a przeciez przez dtugie dziesieciolecia
nauka koinpletowata dos¢ starannie i z wielkim zapatem liste
wszystkich istniejacych twércow — do pomniejszych wkacznie.
Niezapomniany Nicolas Slonimsky przystat mi kiedys$s /bo przy-
jaznilismy sie/ ksigzke na temat inwektyw, jakie spotykaty
najwiekszych twoércow, do ktdérych dzis mamy najwieksze zaufa-
nie. Jest to ksigzka niezwykta: wszyscy wielcy twdrcy od Bee-—
thovena poczawszy traktowani oyli przez wspoédczesnych krytykow
jak najgorzej, oodarzani mianem debili, idiotrw i impotentow,
a warto wiedzie¢, ze spora czesc autoréw ynbiezata do owczes-
nych czotdédwek naukowych i muzykograficznych. A owe bazsensow-—
ne i w najwyzszym stopniu niesprawiedliwe karykatury Wagnera,
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dane kyto zy¢ wybitnym twdércom, musieli mie¢ wyjatkowg odpor-
nos¢ na wszystkie breAnie, ktérymi ich obdarzano. A pamie-
tajmy, ze niespra.viedli.ve recenzje 1 gtupie karykatury nie
uyt dzietami niewydarzonych, estetycznie zwyrodniatych jed-
nostek. One byty wyrazem\czgstod bardzo powszechnej opinii.
Dzis$, kiedy twodrczos¢ kompozytorska nikogo specjalnie nie in-
teresuje, jestesmy w innej sytuacji. S.viat nie zmadrzat, on
tylko solidnie zobojetniat.
Jestesmy na progu minonego stulecia. Kilkanascie lat wspania-
+tego okresu od przetomu wiekéw do pierwszej wojny Swiatowej.
Debiutujg wtedy wspaniali kompozytorzy urodzeni we wczesnych
latach osiemdziesigtych XIX wieku. 0 jednych jest g#osno
/Strawinski/, o innych nie m* sie jeszcze pojecia / Wbern,
Berg, nasz Szymanowski/, ale nie to je3t wazne. Rzadko Kkiedy
zdarty sie, ze jakies krotkie pieciolecie wydaje niemal tu-
zin wybitnych twdércow, u”LaTz™Mo sie to az 70 lat wczesniej
/Chopin, Liszt, Wagner, Verdi, Schumann/, a potem - nic po-
dobnego. Gdybym moégt wybieraé¢, chciatbym zy¢ i tworzy¢ w o—
wych wspomnianych Kilkunastu latach.
Niyly to lata wspaniatego niepokoju twodrczego. Odkrywano nowe
obszary dziatania, istntaZka, jakas wyj~tlcova potrzeba wyjscia
poza zaczarowany i zamykajacy sie krag dotychczasowych S$rod-
kow techniki kompozytorskiej i1 wyrazu. Pierwszym znamiennym
impulsem stat sie impresjonizm zrywajgacy z harmonicznymi kon-
wencjami, drugim impulsem byt atonalizm, ktdéry pozwalat na
nierespektowanie szkolnych regut zestawienia dzwiekéw w pio-
nie i1 poziomie. Zmienita sie przede wszystkim &ktura muzyki,
ktéra jeszcze do dzis jest najwazniejszym Czynnikiem odna-
wiania muzyki, gdyz dotyczy ona zaroéwno konsytuacji dzwiekowj*k
.widzeni”. /
i rytmow. Z punktuflfotycfcczasGwej muzyki pwczesny Schoenberg,
- inajoardziej zaciety zwolennik atonalizmu; po-
jawity sie rozvigzania arcydziwaczne /przyktadem Drei Klavi er—

sticke op. 11/, zupeinie nie przystajgce do dotychczasowych



nawykoéw stuchowych, rozwigzania, ktjre jeszcze dzis przez
wielu muzykédw nie sg do zaakceptowania. ,:. dzi.vne: akcep-
tuje sie stochastycznos¢ Xenakisa i permeabilnos¢ Ligetiego,
ale wooec niektdérych radykalnych rozwigzann Schoenberga muzy-
cy 1 stuchacze sg w w raznej opozycji, tik jest przynajmniej
w Austrii czy we Francji; juz san ten fakt sSwiadczy o wyjat-
kowym geniuszu wiedenskiego kompozytora./

Na szczescie — dla dalszego rozwoju muzyki — atonalizm by#4
zjawiskiem przejsciowym. Dla kregu Schoenoerga stat sie on
jednik punktem wyjscia w poszukiwaniu nj /ego jezyka dzwieko-
wego. Jzis$s patrzymy na utwory atonalne innymi oczywma, widzi-
my w nich przede wszystkim ich odrebnos¢; odrebnos¢ wciagz
jeszcze nieprzyjazny dla ucha, odrebnos$é¢, ktéra nie liczy
sie ze zoyt wieloma aspektami muzyki. /Oczywiscie jest to
nasz btad: akceptujemy +atwiej nowos¢, ktéra w sporej :nierze
nie jest nowoscia) skrajny radykalizm nie bidzie niat powo-
dzenia na/et u najoardziej wyrafinowanych stuchaczy./
Atonalizm by+ jedng z wielu technik odejscia od muzyki tra-
dycyjnej, zrywat stano vczo z tradycjg, ale nie .:ith w sobie
nic z subtelnosci, z jak* Debussy, /prowadzajgc paralelizmy
czy catotonowos¢ oyt w 3t .nie pnoekoiu¢ stuchaczy, byt jakas
"urzedowa" dyscypling, opartg bardziej na zakazach niz na
zaleceniach. iiyta to pierwsza w dziejach novej muzyki iluzja,

prowadzgca do jeszcze oardziej /dla wielu/ nieatrakcyjnej

dodekafonii, ktéra dzieki swojemu rygorowi gwarantowac¢ miata
aosolutne zerwanie z systemem dur—moll. Rygor techniki dwu—
nastotonowej opierat sie na zakazach - oardzo to zniecheca-

jace dla tworczych kompozytordéw, intuicyjnie wyczuwam, ze
odpisy zwanie dzwiekéw z teafrawionej przez sieoie tabeli

z seria, jJjej odwréceniem, rakiem i rakiem w odwrdéceniu

I—4 moze zacheci¢ kompozytora do pisania muzyki tylko w przy-
padku psychicznej niepewnos$ci /znam takie przypadki/ — zndw

iluzja. Polega ona na przeswiadczeniu, ze jesli wszystko sie
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"zgadza", bo wszystko mozna odnies¢ doyikinonu - to muzyka
zyskuje na walorach rzetelnosci, prawdy i odpovie<zialnos-
ci. ITie3tety w muzyce nigdy nie beazie chodzito o tego ro-

dzaju dyscypline. Caty urok muzyki polega na tym, ze jest

ona wytworem fantazji i otwartosci, na inwencji i1 pomysto-
wosci, na wyoorazni i1 rozmachu.
Do techniki dwunastotonowej 1 jej roéznorodnych rozwiniec

trzeba bedzie je ;zcze powroécié, gdyz nie mozna poprzestac
na jejkompleksowej ocenie, dla ego zatrzymam sie jeszcze
przy samym atonalizmie. Dotyczyt on g#dw.iie sfery harmonicz-
nej, nie obejmowat innych zakreséw muzyki. Schoenbergowi
chodzito gtéwnie o zerwanie z mydleniem akordowym i1 funk-
cyjnym, o zerwanie z czterogtosowos$cig /gtow .ie dzieki wpro-
wadzeniu swobodnego rytmu w kazdym "g4osie"/, o wyjsScie poza.
konwencje melodii i harmonicznego towarzyszenia, stowem: o
uzyskanie swooody w zestawianiu dzwiekdéw, swobody w konsy-—
tuacjach riznego rodzaju, szczejol.iie tikich, ktdére nie
byty mozliwe przy dyscyplinie harmonicznej /tu niezmiernie
jouczajgce je t zestawienie piesni Ryszarda Straussa z wo-
kalng muzyka Schoenoerga i Berga/. Wedenski klasyk no-
wej muzyki zamarzyt sobie o oezwzglednosci w ksztattowaniu
rﬁuzyk;. Gdyby muzyka dotyczyta tylko s'ery optycznej, sa-
mego zapisu nutowvego - wszystko bytoby / porzadku, .ile mu-
zyka jest — co tu ukrywa¢ - do wystuchiwania, do przejecia
sie nig, do zapamietywania jaj, a to wszystko, co oferowat
kategoryczny i ultymatywny atonalizm zaprzeczyto owemu cu-
dowi jaka jsst autentyczna i naturalna muzykalnos¢. Z podzi-
wem 1 przerazeniem studiowatem owoce niefrasobliwosci, z ja-
ka traktowano czysto intonacyjnie gtos wokalny w muzyce a-—
tonalnej. .damy tu z pewnos$cig do czynienia z trzecig z ko-
lei iluzja przeczaca rzeczyarzy.YisuOScij z iluzja, iz wszyst-

ko co mozna napisac¢, da sie zaspiewac¢ czy zagrac.



