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Politonalnos$é¢

W zeszdtym stuleciu, ktdére jest Juz historig, ale jeszcze
naszym stuleciem pozegnano sie z tonalno$cia, Ktdéra po-
dobno - tak twierdzili pesymis$ci - zuiyta sie catkowi-

cie 1 nieodwotalnie. Mikt nie bronit tonalno$ci - poza
muzykami, .rozrywkowymi, ktorzy tez komponujaca jakze -

i tylko garstka Swiadomych rzeczy teoretykéw i kompozytoréw
nie uwazata sprawy za ostatecznie przegrang. Bo wkasciwie
niby dlaczego mamy co$ w kulturze muzycznej, tak pieknie
rozwinietej odrzucac. M pewnym sensie obroncag byt tu médj
przyjaciel, Nicolas Slonimsky, ktéry wyiejwafc w saznistym
tomie, ee mozna tworzyC¢ najprzercjiniejsze skale, a te da-
ja w rezultacie rozne akordy i1 potaczenia harmoniczne,
ktorych ptt;U.*ta absolutnie nie mozna negowac. Ale jako$
nikt nie siegnat po -kdee Slonimskiego, ktdéry - co tu ukry-
wacywtozyt w swojg teorie ogrom ptkcy. lgor Strawinski

- jak wiemy - uwazat, ze mozna tez komponowac tonalnie

I muzyka nie b|dzie gorsza, 1Iyioze zgorszy tego czy oweQo
entntf* asty nowej organizacji dzwiekowej /juz sam termin
brzmi obrzydliwie, w konAcu nie jeeteSmy w wojsku/, ale

nie da sis zaprzeczyC, ze tonalny Stawinski tez jest
dobry.

Ktos wpad+ na pomyst#, ze mozna *aczy¢ dwie rdzne tonacje
/im mniej spokrewnione - tym lepiej/ 1 ten pierwszy pomys+
od tazu znalazt sie w muzycznej terminologii. Bitonalnosc
frapowata wielu kompozytorow z Bartokiem, Strawinskim,
Busonim, Casellg 1 Prokofiewem na czele. Ciekawe, ze

kazdy z nich miat co$ innego do powiedzenia i inaczej Trak-
towat mozliwosci politonalne. Jest to niezmiernie wazne

W muzyce: owo osobirtt-rozumienie techniki $wiadczy o kom-



2 MhyZ

pozytorze o wiele pedniej niz przynalezno$¢ do stylu, kto-
ry starzeje sie juz po Kilkunastu latach. Bo oto na przy-
k¥ad. nasz Szymanowski zestawia w finale swojego 1 Kwar-
tetu, smyczKowe”™o tonacje - od dotu liczagc - C, Es, Fis

i A, bardzo przymySinie lokujac C-dur w wiolonczeli, a
A-dur w pierwszych skrzypcach. Wielkim entuzjastg tego
Kwartetu by# Luigi Nono, kcorego zacnwyt nie miat granic.
W kole pdéttonowym mamy tu bowiem poknoc, wschod potudnie
i zachdd. Szymanowski nie dokonywat zadnych retuszy dzwie-
kowych, stad muzyka jego brzmiata radykalnie. A jednoczes$-
nie wspaniale!

Politonalno$¢ nie miata swojego nadwornego kompozytora
/jak na przyktad mikrotonalnos¢/, ale mimo to, dzCgki
swoim wyrazistym rysom frapowata kompozytdéw na poczatku
JUL wieku. Po osiemdziesieciu latach brzmi ona wcigz arcy-
ciekawie, czuje sie w niej buntowniczy radykalizm 1 spe-
cyficzng przewrotnos¢. Utwory politonalne pisano w ab-
strakcji, ktora powinna byc nieodtgczmjn elementem kom-
pozycji. Juz sam fakt, ze nie byto sensu pisa¢ politonal-
nie przy fortepianie, nadawat jej swoistego uroku nowolci,
ktéra do dzci nie przygasta. Zadatem soDie trud zademon-
strowania studentom wielu utworow politonalnych, wszyst-
kich ol$nita nowo$¢ w tym bardzo prostym i 4atwym do
przyjecia uktadzie.

Mozna sie zastanawia¢ nad przydatnoscig techniki politonal-
nej /oczywiscie symultanicznej/ w muzyce choralnej. Z pew-
noScig wiekszos¢ kompozytorow bedzie uwazata, ze nie da
siy pogodzi¢ muzyki politonalnej z mozliwoSciami tech-
niki chéralnej. Nic podobnego. Doswiadczenie uczy, ze

na przyktad w uktadzie dziewieliogtosoym, w wi*c technice
zestawiania trzech tonacji £zy tez akordow w trzech roz-

nych tonacjach) dobry chor wcale nie detonuje i1 jest w sta-
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nie zachowac przez czas dtuzszy ustalong intonacje.
Rzeczywista politonalnos¢ wymaga do$C¢ sporej odlegtosci
tonacji w kregu kwintowym. fielacje dominantowe, paralel-
ne czy me diantowe nie sg tu na miejscu. Stad mozna powie-
dzie¢, ze Karol Szymanowski dysponowat nie lada intuicja,
wybierajac dla swego Kwartetu tonacje odlegte /w porowna-
niu z mfcDaritus Milhaud /na przyktad w Saudades do Bra-
sil/ nie wyglada dobrze.

Politonalnosc pojawita sie 1 znik#a na dtuzej. Po kilkudzie-
sieciu latach Rolf Liebermann, zademonstrowat znakomite
potgczenie politonalnosci z dodekafonig. Juz bardzo wczes$-
nie Joseph Matthias Hauer, prekursor dodekafonii, two-
rzyt konstelacje czterech odreonych akordéw /bardzo daleko
z sobg spokrewnionych/, ktére wyptywaty z intuicyjnie
wyczutych inspiracji politonalnych. Liebermann ujat te
koncepcje w bardzo indywidualng technike operowania wyso-
KoSciami dzwiekowymi, dajac tym samym przyktad zywot>vos-
ci idei politonalnych.

Politonalno$s¢ - podobnie jak dodekafonia - nie skiania
kompozytorow do tworzenia centrow muzycznych. Muzyka jest
tu wiec jakby zdematerializowana, abstrakcyjny i1 z na-
tury swoich zestawien daleka od konsonansowo$ci nawet
najbardziej rozwinietej tonalnosci. Jes"fmuzyka Bbcd' -

co nie oznacza, ze jest zla.. Musiata byC obca i dla

tych, ktérzy ja z upodobaniem tworzyli, stad niepowaz-

ne tytuty, jaki przydawano utworom pisanym w tej tech-
nice /Bagatele u Bartodka, Sarkazmy u Prokofiewa, Pezzi
infantili uCaselli/. Ale tak juz jest w sztuce mu-
zycznej: istniejgcym faktom trudno zaprzeczy¢. Utwo-

ry politonalne zyja wkasnym zycienm.

Odrebnos¢ politonalnoSci jestuiezaprzeczalna. Juz sam

ten fenomen wystarczy, by uznaC omawiang tu technike
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za niezwykle wazng dla rozwoju muzyki. W prywatnej roz-
mowie s4ynny muzykolog Carl Dahlhaus utrzymywat, ze
wszyscy przesadzamy, moéwigc o rozwoju muzyki. Muzyka
nie musi sie rozwijagé, bo jest wystarczajaco rozwinieta/
Jest to typowy poglad dyrygentéw, czy - wiekszo$ci dyry-
gentow. Stynny Georg Solti byt zdania, ze dyrygowac
nalezy utworami juz znanymi 1 ubolewat, ze z muzyki kla-
sycznej 1 romantycznej poznat niesttty zaledwie 1/10
kompozycji tego rodzaju. Tym sie trzeba zs-j°¢, bo nikt
notrfcy mUzyki nie potrzebuje.
Tymczasem: gdyby nieW4o nowej muzyki, nie rnielibysmy
nic”go cielJj<Lvrego, nie bytoby ani Beethovena, ani Y/ -
nera, ani Debuasy®go czy Messiaena. Nie bytoby tez
Ryszarda Straussa i Mahlera, ktérymi Solti urzekat
publiczno$¢* Panowatby za to chroniczny anachronizm.
Politonalno$¢ jest z pewnosSciag technika obcg, ale
stuzyta znakomicie rozwojowi harmonicznego styszenia,
a ono jest najwazniejsze. Nie nasze przyzwyczajenia,
o ktdérych stusznie mowi sie, ze sg druga naturg czto-

ka. Druga, nie pierwsza. N sztuce - najgorsza.



