Bogustaw Schaeffer
Mikrotonowosc¢

Kiedy ustyszymy — a czesto sg to ludzie zobowigzani do kom-—
petentnosci — ze w muzyce napisano Juz wszystko, ze napisa-
no za duzo, ze wszystko juz by+o, nachodzi nas mysl, ze

w muzyce dziataja indywidua, ktére nie mys$Slg, ale wyraza-
ja swoj sad; ktére nawet nie pomysla, ze moga sie mylic.

Sad ten jest - jak zauwazytem - specjalnoscia niektdrych
dyrygentow i niektdérych krytykow, Muzyka jest cudownym zja-
wiskiem nie dlatego, ze sie tak powszechnie podoba i nie
dlatego, ze mozna na niej zarobi¢ /zwtaszcza w tych jej wers-
jach, ktdére nie sa muzyka, lecz komercjalnym - jak to sie
mowi, aha - bzdetem), ale dlatego, ze jest cudowng abstrak-
cja, ktora jest w stanie zamieni¢ sie w konkret oraz dlate-
go, ze mozna ja po prostu z niczego stworzy¢. A poza tym -—
ze zapisywana jest na ogdot szyfrem czyli pismem nutowym,
ktéry znaja tylko muzycy.

Styszymy tez, ze awangarda sie przezyta, co znowuz jest ab-
surdem. Nie lubie tego stowa, ale wiem, ze bez kompozytordéw
nowej muzyki nie bytoby postepu w muzyce, wiec osobiscie
nie mam zastrzezen do tego terminu. Poszukiwano w muzyce
zawsze. Moze nie wszyscy, moze nie bezustannie, ale z pwe-—
noscia zaden z powaznych muzykoéw, ktérzy stworzyli dzisiejszy
repertuar muzyki przesztej, nie miat nic przeciwko temu,

by sie muzyka rozwijata. Przyktadem problemu, ktéry kompo-
zytorzy w minionym XX wieku nie mogli z zadowoleniem roz-
wigza¢ byta mikrotonowos¢. Na tym polu, nie byto zadnej wal-
Ki o priorytet /jak na przyktad w zakresie muzyki dodekafo-—
nicznej/, co w koncu nie jest az tak Wizne, ale tez nie by-
o staran o zbadanie catej wielkiej problematyki podziatu
oktawy, a.uTniej gtéwnie catego tonu™-a wiecej czesSci niz dwa-—

itkScie dzwiekéw chromatycznych. Cwierétony pochodzg z po-—
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dziatu catego tonu na cztery rowne czesSci* Jest to podziat
mechaniczny: po prostu - zamiast dwunastu kolejnych tonéw
chromatycznych mamy w tym przypadku 24 wysokosci dzwieko-
we, ktore *atwo zapisa¢ za pomocag podwyzszenia lub /co rzad-
sze/ obnizenia. Od razu trzeba podkresli¢, ze omawiang tu
muzyke c¢wierctonowg nie mozemy osigagna¢ na fortepianie czy
organach, najlepiej 1 najpewntej mozna ja otrzymac¢ ha in-
strumentach smyczkowych, na Kotdach czy na puzonie. Juz

w pierwszej potowie XVI wieku prébowano podzieli¢ caty ton
na pie¢ czesci /Nicola Vicentino/. Pézniej muzyka jeszcze
bardziej niz przedtem ugruntowata tonalnos¢, oparta na sied-
miu /nieréwnych tonach/. Owa tonalnos$¢ byta rozszerzana

w roznych kierunkach za pomocg rozbudowywanej harmonii i
jako efekt budowania skal /to przetrwato az do Messiaene

i Slonimsky'ego — obaj zajmowali sie w swoich ksigzkach
bardzo dogtebnie nie tylko budowag skal, ale i1 harmoniczny-
mi konsekwencjami, p#ynacymi z podziatu oktawy na rdéznego
typu sztuczne, ale dla muzyki wazne rezultaty/. Moi—
liwos¢ podziatu oktawy na drobne czgstki nie dawata spoko-
ju réznym pomystowym muzykom i budowniczym instrumentéw. Oto
na przyktad juz w 1864 zademonstrowano w konserwatorium

w .Moskwie fortepian ¢wierctonowg o czysciutkim podziale ,

co mogto by¢ rewelacjg, ale nie byto, bo kompozytorzy wyu-
czeni na tradycji nie mieli zamiaru zainteresowac¢ sie kom-
pozytorskimi mozliwosciami mikrotonowosci /"'mozna to za-
grac¢, ale nie da sie zaspiewac¢, wiec nie ma o czym moéwic"
— takie byto zdanie wiekarosci skadinad wybitnych twércow/.
W ogoéle nieche¢ do mikrotonowosci byta u wiekszosci ludzi
majacych co$ wspdlnego z muzyka +— * jJeszcze wieksza niz
nieche¢ do dodekafonii. Nawiasem moéwigc fortepian c¢wierc—
tonowy jest idealnie dostosowany do reprodukowania muzyki,

w przeciwienstwie do puzonu czy wiolonczeli, na ktdrych

stale trzeba sie pilnowac¢. Alois Haba, z ktérym dwukrotnie



miatem okazje obszernie porozmawia¢ o muzyce mikrotonowej,
po<LlcrédLaZz.t ze by+ ofiarg niechetnych kompozytordéw, dyry-
gentéw i budowniczych instrumentéw: nikt nie chciat mu po-
moc, osmieszano go, wycofywano sie z juz zaczetych projektow,
stowem: ciezkie miat zycie /ale chetnie o tym opowiadat, a ja
tylko stuchatem, bo takg mam nature/.

Ale wréémy do pomystow innych autoréw. Oto na przyktad Adri-
aan Fokker proponowat podzielenie oktawy na 31 dzwiekéw, gdy
— 1 tu wracamy do czas6w duzo wczesniejszych — juz w XVI wie-
ku Derhardus Mercator proponowat podziat oktawy na 53 wyso-
kosci dzwiekowe. Inicjatorzy mikrotonowosci stali zawsze
przed dwoma problemami - na przeszkodzie pojawiaty sie: in-
strument i praktyka wykonawcza. WH#asciwie dopiero w epoce
muzyki elektroakustycznej pojawita sie praktyczna mozliwosé
rozmaitego dzielenia oktawy na drobne odcinki wysokosci,
Skrzypek, grajacy po sobie dis 1 es, styszy /jesli ma dobry
stuch, ze oba te dzwieki rdéznig sie nawet o jedng pigta ca-
+tego tonu! Ildealnie réwny podziat jest na réznych instru-
mentach, ktére sg w stanie bra¢ udziat w wykonawstwie muzy—
ki mikrotonowej - niemal niemozliwy. Bartok, Bloch, lIves -
zaledwie dotykali problem systematycznego podziatu oktawy,
dwaj panowie B powodowali sie zblizeniami do praktyki w mu-
zyce ludowej, lves czesto dostrajat instrumenty do perkusji
o nieokreslonych wysokosciach, ale czynit to niejako na mar-
ginesie swojej arcypomystowej tworczosci. Dopiero Haba, Wy-
schnegradsky, Hans Bart i Carrillo prébowali /z réznym skut-
kiem/ systematyzowa¢ mikrotonowos¢. Jak dotad, niKt nie stwo-
rzy+ idealnie systemowego modelu mikrotonowosci. (6w model
musiatby speinia¢ kilka warunkéw, ktore jako$s kompozytorom
nie przychodzg do gtowy. Warunek pierwszy—to pominiecie, prze-
wagi tradycyjnej chromatyki. Muzyka, w ktérej nie ma réwno-

wagi miedzy dzwiekami chromatycznymi a wprowadzanymi dzwie—
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kami mikrotonowymi zawsze bedzie tworzyta wrazenie brudu
i brzmie¢ bedzie jakby fatszywie. To w#asnie nawet syste-
matycznemu w duzym stopniu Habie zarzucano, ze jego kwar-
tety smyczkowe brzmig jakby byty "zle napisane”, taki Haydn,
tylko, ze zle napisany bibfalszywie grany. (Mozemy zapytacg,
czif krytykujac kompozytora, wolno nam czego$ zabraniac!
Niech pisze, jak chce, przysztos$¢ pokaze, ile to jest warte.)
Drugi warunek—to formowanie muzyki w ten sposéb, ze stale
vmtlam. nosmalnt4 muzyki
styszy sie potem obecnos¢ mysSli mikrotonowej, a nieyha prze-
mian z muzyka "zafatszowang" za pomoca dodatkéw mikrotono—
wych. Trzeci warunek — to pedtniejsze rozeznanie w mozliwos-
ciach ekspresyjnych tego typu muzyki; inaczej moéwigc: samo
wprowadzenie mikrotononosci nie moze wystarczy¢, powinna zaistnie
potrzeba jej wprowadzenia, potrzeba i sens. Istnieje dos-
wiadczalnie sprawdzona rdéznica miedzy mikrotonowoscig "orna-
mentalng"”, zdobniczg a mikrotonowoscia petnoprawng, jaka
mozna uzyskac¢ dzieki na przyktad wprowadzeniu serii 24 wy-
sokosci dzwiekowych 1 23 interwatow. Owa piertos—za metoda,
analogiczna do dodawania dysongnsow do akorddéw jest - co
tu ukrywa¢ - o wiele ubozsza od metody petruego wyzyskania
materiatu i ich relacji. Utyskiwali na to najwieksi — zarow-
no Strawinski, jak i Schoenberg: kompozytorzy pisza muzyke,
ale nie mysla, innymi stowy — co brzmi juz bardzo pesymi-
stycznie - kompozytorzy wolga bezmys$Slne pisanie muzyki niz
przemyslane. Wptywa na to zarowno brak czasu, jak i niechec
do doswiadczen prekompozycyjnych, w ktéorych mistrzem stat sie
Anton Webern.
Tak wiec olbrzymie pole do twdrczej, efektywnej pracy kom-
pozytorskiej lezy wcigz odtogiem, Muzyka mikrotonowa nawet
— a moze wtadnie — w postaci abstrakcyjnej mogtaby przed-
stawia¢ sie zupeinie inaczej: nie jako produkt "prébek" i or-
namentalizacji, lecz jako petnoprawny czynnik rozwoju w no-

wym, nieznanym obszarze. Wracajac do poczatku tego eseju:
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wcale nie jest tak, ze "wszystko juz byto", moze w zakresie
23 VURTRBLYY KT podtosci, ale nie w naszej czystej sztuce,
w muzyce, ktdérej mozliwosci sa — im szerzej na nia spojrzy-
my — coraz to wieksze, coraz to bardziej atrakcyjne. Powie-
dzonko mojeCJTO znajomego - "dla mnie muzyka konczy sie na

Ravelu" /dlaczego akurat na nim!?/ — nie jest »t z pewnos-

cig dla Ravela komplementem, a juz dla muzyki napewno nie.



