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W Swiecie multichromatyki

W minionym XX wieku kompozytorzy przekonali sie w koncu do
chromatyki. Byt to proces dla ,vielu trudny, ale najpierw
wszyscy wybitni kompozytorzy uznali pedny materiatk chromatyczny
za materiat wyjsciowy. Cifktoérzy upierali sie przy tonacjach,
skalach i1 modalnym traktowaniu materiatu dzwiekowego - w kon-
cu zaniechali dalszych poszukiwan w tych zakresach i Smiato,
jJak Bartéﬁ§wogg;%€8fjszei twérczosci /Muzyka na instrumenty
strunowe, perkusje 1 czeleste - dzieto urzekajgce swoistym
pieknem/ zaczeli postugiwac sie pednym materiatem chromatycz-
nym. Poczatek temu wszystkiemu dak Wagner w Tristanie i1 l1zol-
dzie /1853/, przyjmujac w tym zakresie wiele od Liszta, kto-
1y pierwszy zwrocit uwage na wyrazowg intensywnosC tego ma-
teraitu. Wczesniej nad problemem zastosowania chromatyki pra-
cowato wielu kompozytréw z Frescobaldim, Dowlandem 1 Bachem
na czele. klasycznej muzyce poczawszy od Haydna i1 Mozarta,
a potem w muzyce Schuberta czy Chopina chromatyka miata jesz-
cze charakter dodatkowego tworzywa, byda swoistym ornamentem
muzyki harmonicznie utrzymanym w trwalym przez wieki systemie
dur-moll, do absoluthego wykorzystywania chromatyki przyczy-
nili sie po Wagnerze Ryszard Strauss, Max Reger 1 mdody Schoen-
berg, ktéry miatk byC¢ potem tworcg czy raczej kodyfikatorem
dodekafonii. W latach dwudziestych minionego wieku, szcze-
golnie Strawinski w swoich dzietach neoklasycznych i Hinde-
mith w neobarokowych silnie zareagowali przeciw naduzyciu
chromatyki, ktéra pod pidrem epigonéw Wagnera stata sie nie-
znosna i nudna, ale bydy to akty o szczegdlnym znaczeniu, bo

na antypodach staneta dodekafonia, najpierw nie doscrzegana,
ale po 11 wojnie traktowana af tak serio 1 tak szeroko, ze
musieli jJa przyja¢ nawet najzagorzalsi przeciwnicy.

Chromatyka nie jest najpedniejszg ze skal, jak chcg niekto-
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rzy teoretycy, w stosunku do gam 1 skal systemu dur _moll jest
tylko materiatem pozoawionym scrukturalnych wkasciwosci, ale
za to najpeiniejszym ze wszystkich mozliwych w zakresie okta-
wy /jeszcze pedniejszym jest materiat mikrotonowy, ale kom-
pozytorzy nie dostrzegajg tego, moze dlatego - to zart - ze
z klawiatury fortepianowej nie mozna wydoby¢ cwierctondw czy
jeszcze mniejszych interwatéw/.

Krotko méwigc: zamiast siedmiu dzwiekéw skali ma si? ceraz
do czynienia z wszystkimi d.yunastoma, w dodatku istnieje ten-
dencja, by nie eksponowaC zadnego z nich, bo tu oinuje roéw-
noS¢ 1 demokracja. muzyka pednej chromatyki stracida wszyst-
kie dawne atrybuty, nie ma tu akordéw durowych i molowych,
nie ma alteracji 1 disalteracji, nie ma dzwiekéw prowadzg-
cych, modulacji, akordy pozbawione sg swego funkcyjnego zna-
czenia - kompozytoréw wczesniejszej orientacji moze ogarngC
tylko smutek 1 rozpacz.

Dzwieki materiatu chromatycznego dzielg interwaly, ale sg to
«.leobojetne, jakby martwe, nie tworzace znanych nam

z Wczeén%ejszej muzyki napie(':7|c€)i'F|iyéj maja zadnych dai.en, jak
we wczesniejszej muzyce, w ktorej chromatyka mogda mieC za-
sadnicze znaczenie przy zwrotach 1 skrétach harmonicznych,
przy dazeniach 1 niespetnieniach» (pak przy rozwigzaniach

na akordy paralelne), nie ma tu tez wyrazniejszych wiezi In-
terwatowych. Sg za to kompleksy chromatyczne, ktérych isto-
ta czesto by*/ajg idee wypetnienia chromatyka wybranego za-
kresu zwanego - chyba trafnie - polem dodekafonicznym. Jes-
lIi ktoS wydobywa z materiatu na przykdad motyw f-g-fis-gis,
to juz w tym drobnym akcie formowania meliki przekazuje nam
informacje o swoim stosunku do materiatu /motyw ten nota-
bene znajauje u przesz4o dwudziestu wybitniejszych kompo-
zytordow, wiec coS w tym jest; dlaczego taki motyw jest oar-
dziej wspodczesny niz jakikolwiek inny - odpowiedz jest pro-

sta; pierwsze diwra dzwieki moga sugerowa¢ tonacje F, C, d,
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nawet f 1tp., dla ktdérych dwa nastepne dzwieki podane jo
motywu bedg absolutnie obce, gdyz nie ma ich w podanych to-
nacjach/ .

Webern doszedd do wniosku, ze szczegolnie atonalne, a o co$
takiego chodzi4o mu od najwczesniejszych utwordéw, sa akordy
zbudowane na matych sekundach 1 trytonach. 1 tak np. akord
c-f-fis-h bedzie akordem najbardziej atonalnyn /z _liefmy chocC-
by jedno ¥ na e czy na es, od razu powstanie#sugestia akor-
du tonalnego, co wiecej - prowadzgcego do6-dr/lub g-moll/. No-
wa muzyka przepedniona byia harmonicznymi kompleksami tego
typu. Hasto: jJak najdalej od tonalnosci, niech zyje atonal-
nos¢, co prawda trudna do przyjecia 1 dla wielu obca 1 nic
nie méwigca, ale oswiadczajaca o nowym stosunku do muzyki,
pozbawionych wytartych i zuzytych zwigzkéw funkcyjnych. Gdy-
by istaniata muzyka wydacznie fortepianowa, nikt by nie za-
akceptowat atonalnosci. Ale jesli kompozytorzy - a Webern
by+ tego najlepszym przykdadem - postuguja sie zmiennoscig

w wyborze barw instrumentalnych, dynamiki, artykulacji, ryt-
miki 1 zmia.n tempa, to mozna zapomnie¢ o “akcie, ze muzyka
pozbawiona je t dotychczasowych zwigzkow.

Nowe utwory bywajg dlatego az tak zle, ze dysponuja zbyt ma-
+g i1loscig zwigzkow. Dhugie crescendo zdozone z byle czego,
prymitywne klastery czy zatdoczone chromatykg pasma nie stwo-
rzg niczego trwalszego. Zdrugiej strony jest niezmiernie
trudno wykaza¢ w nowej muzyce tak bogata skale zviazkéw, ja-
k™ mielismy w muzyce wczesniejszej. /Bzis fugato czy kanon
nie bedg zadng formg, beda tylko Srodkiem technicznym do
wyrazenia jakiegokolwiek ideatu zattoczenia muzyki, stwo-
rzenia pozoru prawidfowosSci 1 uporzadkowanej akumulacji nut./
Chromatyka - by do niej powréci¢ - moze mieC rézne fukcje
odnawiajagce muzyke. Najlepiej, gdy jest wyrazona melicznie,
a wiec interwatowo, znacznie gorzej, gdy jest przypadkowa,

jeszcze gorzej, jesSli jej egzystencja jest zupednie podrzed-
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na. Muzyka elektroakustyczna przyzwyczaida nas do wszechobec-
nosci wszystkich mozliwych dzwiekoéw, przyczynida sie tez do
akceptacji stuchowej navet materiatu mikrotonowego. Dzis -
méwigc aforystycznie - nie shuchamy, czy wszystko si? zgadza,
lecz czy muzyka nam co$ méwi. Dzidki nowym Srodkom mozna two-
rzy¢ dzieka réwniez pi.kne, cho¢ to piekno bodzie wi™z jesz-
cze iInne, nieprzyswojone, obce, Jy¢ moze wcigz jeszcze ezo-
teryczne. /Do tego tematu powrdce jeszcze nieraz./

Sama chromatyka - a wiec pochody poéktonowe w gore czy w dob -
jest banalna, nic nie méwigca, wskazujgca tylko o tym, ze kom-
pozytor znajduje sie na niskim szczeblu rozumienia muzyki

z punktu widzenia materiatowego. ROznym dzwiekom skali chro-
matycznej moga stuzyC rézne interwaly /chromatyka zawiera

w sobie wszystkie mozliwe interwaty, wkasciwy jej pochodowi
potton na dobrag sprawe nie jest zadnym interwadem, jest in-
terwatem "po drodze', jak poktony 1 cake tony fortepianowe
przy glissandzie - wytwory kciuka, a twdérczego rozumu/. To
interwaty méwig najwiecej o melicznej wartosci muzyki. To one
sprawiaja, ze w muzyce mozemy w ogole co$ rozrozniaé, a juz
Arystoteles powiedziak, ze rozrdéznianie jest jest juz czescig
rozumie nia.

W nowej muzyce poszerzydy sie dzieki genialnej /oczywiscie
odpowiednio krotkotrwatej/ wizji Messiaena wyrazonej prak-
tycznie w etiudzie fortepianowej Mode de valeurs et d’inten-
sités, w ktdorej ow znakomity "‘rytmik’ pokazat mozliwoSC bo-
gatego cieniowania w zakresie wartosci nut /trwania/ od trzy-
dziestodwojki az do éwierénuty z punktem, to znaczy do dode-
kafoninmcznej wielokrotnosci najmniej wartosci rytmicznej,
dzieki czemu uzyskat '‘chromatyczng™ skale 12 roznych wartos-
ci ( T-ytyily stuchem nie dajacym sie odréznié¢/. Podobnie po-
stgpig z wartosciami dynamicznymi /przy ktorych nasz stuch
moze juz wzigC wiAszy udziat niz przy dyferencjacjach rytmu/.

Odtad nowg muzyke moglibysmy okresli¢ jako panchromatyczng.



