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Harmonika w naszych czasach

Po we jsSciu - i©nasze j wspodczesnej estetyki stuchowej- muzyki e-
lektroakustycznej mozna $Smiato powiedzie¢, ze harmonia dzi$

moze nie istnie¢, nie jest potrzebna, nie jeat miarodajna, dla
dzisiejszych kompozycji po prostu nie jest yucotlwfha. Serie
dzwiekowe ich ke*»selk&*Acjf) wyeliminowaty potrzeoe zajmowania
sie harmoniczng zgodnoscig w nastepstwach i doborem dzwiekoéw

w pionie. Pozegnalismy sie - w kompozycji, nie jako stuchacze
- z tonalnoscia, czasem przypominamy sobie o tym, ze w tonal-
nosci tk.vity pewne walory, ktérych nie zrekonstrujemy w muzyce
nietonalnej, ale na ogét sg to coraz rzadsze skdonnosci, gdyz
jesli komponujemy rzeczy.vi3tg nowa muzyke, nie mozemy zwazac
na prawa i aspekty horyzontalne czy wertykalne, gdyz wolwczas
stanelibysmy w miejscu, co zdarza sie wielu kompozytorom. Mu-
zyka wspotczesna rozwija sie poza obszarem harmonii. A jednak
zupedne odrzucenie ze sSwiadomosci istnieni-i i dziatania harmo-
niki nie jest mozliwe, zwkaszcza u osouniko.y subtelniejszych,
nastawionych w réwnym stopniu na odrebnos¢ brzmien ooecnie
réoznigcych sie od uktadoéw i Filiacji tonalnych, J-ik i na este-
tyczne walory komponowanej muzyki. Jezeli powiemy - nie bez
stusznosci - ze dla muzyki wszystkie dzwieki sa rownie dobre,
to na przykdad akordy, ktoijmi postugujemy sie w roznych re-
jestrach nigdy nie moga by¢ nam obojetne. Budujac akordy we-
dfug kolejnych interwatéw /od dotu w gére/ natykamy sie na
wspotbrzmienia bardzo rézne - od wspétbrzmien, ktdére moga nas
zafascynowa¢, a ktdére powinnismy sobie przyswoié¢, az po brzmie-
nia nieapetyczne, brzydkie, razace nasze poczucie estetyczne»
wspotbrzmienia, z ktérymi nie chcielibysSmy mie¢ nic do czynie-
nia. Pamietajmy, ze przez kilka stuleci harmonika byta wyt-

worem Uardzo indywidualnych odkry¢, Zze by#a starannie przez
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najwybitniejszych kompozytordw rotwijana. Oni nie tylko pi-
sali muzyke; dokony/ali czego$ wiecej: odkrywali najprzeroz-
niejsze niua-nse harmoniczne. Rezygnowali 2z klasycznych pokre-
wienstw kwartowych, inicjowali o wiele bardziej urozmaicone
pokrewioUtwa tercjowe, alterowali dzwieki, co oznacz ito roz-
woj nowych potaczen, wciggali do udziatu chromatyke, ktdéra
ewokowata tak potrzebng w sztuce wieloznacznos¢ tzw. TFfunkcji
harmonicznych, w koncu czuli sie zmuszeni do zaprzeczania
szkolnym regudtom. AN poszukiwaniu, nowaj kolorystyki dzwie-
kowej odbierali kolejno tonalnoici jJej wcigz na nowo tworzg-
ca sie systemicznosé. Po impresjonistycznym wyzwoleniu mo-
gli - jak Schoenberg - osigs¢ w atonalnosci i1 dodekafonii,
w ktdorej wszystkie dzwieki siaty sie rownie wazne /ergo:
rownie niewazne/.
Harmonika ubiegtego, minionego czasu opierata sie na prze-
strzeganych prawach, ktore rzadzity uporzadkowaniem ogromu
dzwiekow, od kilkuset lat bydy do dyspozycji. Rzecz
nie polegata na postuszenstwie wobec bardzo metodycznie roz-
wijajacych 3ie systemdéw 1 technik harmonicznych, polegata
na czym$ wijcej - na styszeniu harmonicznym, ktdére pozwa-
lato na pewne kombinacje, a ktére jednoczesnie bronito sie
VinAyotz
przed/wspétbrzmieniami i1 podgczeniami. Owo styszenie zawsze
byto starsze niz wspotczSnie- tworzona muzyka, stad mogty
pojawia¢ sie skandale, zwigzane z ostroscig dysonansowg
/ktorej my dzis juz nie styszymy, aynawet lubimy i podzi-
wiamy/, zwigzane dalej z obcoscia potaczen harmonicznych
i nonszalancjg w stosunku do dfugo rzagadzacych praw funk-
cyjnych. Trudny do akceptacji byt Beethoven, a po nim Liszt
czy nawet Chopin /6w cudowny esteta, harmoniczny/, Wagner
i Strauss /Richard oczywiscie/, a. na poczatku ubiegtego wie-
ku Strawinski czy Prokofiew, ktiry demons rowat radykalng
politonalnos¢, nie méwiac juz o Schoenbergu czy Bergu. Po-

stuchajmy ich utworéw dzis: +atwo zrozuaiemy, ze nie byto
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powodu do oburzenia i wsciekdosci, jak.* demonstrowali kry-
tycy wespot z publicznoscisa.

drugiej potowie dwudziestego wieku pojawit,/ 3ie w muzyce
tendencje 1 odkrycia, ktjre zawazyty wydatnie na odsunie-
ciu sie od harmoniki. Pi3rwszym krokiem bydo przejecie sie
dodekafoniag, o ktorej przedtem nikt nie chciat stysze¢ /Ar-
tur Malawski uwalat, ze jJest to technika ,dobra dla tych,
ktérzy nie majag talentu/. IWr~Sciwym impulsen stata sie
muzyka Weberna i pomyst Messiaena, ktory lekkomysSlnie po-
kazat w Darmstadcie, ze mozna komponowa¢ serialnie, niemal
matematycznie, rozmysSlnie zipominajgac o wszystkim, czego
sie mfodzi kompozytorzy nauczyli w szkotach. Muzyka kon-
kretna, i elektroniczna, ktdora na poczatku drugiego piec-
dziesieciolecia pojawita sie najle 1 porwata wielu inte-
resujacych kompozytoréw, sprawita, ze zupednie przestano sie
interesowa¢ sie harmonika, ktdora zastgpita swobodna, naj-
czesciej przypadkowa akustyka /przeksztatcanie dzwieku i
materiatu wokalnego, efekty przestrzenne 1itp./.
Postuchajmy - jesli znajdziemy na to czas - utworéw, kto-
re w swoim czasie wywodaty skandale, ale przedzielmy te
utwory ggmdykalnymi /Sciarrino, Nono, Lachenmann, Radulescu
czy Ferneyhough/, woéwczas *atwo pojmiemy, ze dzis mozna ak-
ceptowa¢ kazda estetyke dzwiekowg. By¢ moze przyjdzie nam
na mysl, ze nowa muzyka nie jest straszna, bo o straszng
stara sie przemys+ pdytowy i rozrywkowy, 2ze nie jest obca,
bo przyswajamy sobie /nawet nie wiedzagc o tym, g#déwnie
dzieki naszej obojetnosci/ wszystko, co mozna ulokowac
w muzyce, a dalej - ze nie jest az tak bardzo nowa, bo
czes¢ /spora cz”s¢/ kompozytorow flirtuje z dawng muzyka,
wcale o tym nie wiedzac, czyli machinalnie, auto aatycznie,
bezwiednie i ze nowa muzyka bardzo szybka przestaje byc¢

nowa, reuifct nie dlatego, ze starzeje sie, lecz dlatego, ze
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mozliwosci muzyki ocierajag sie o0 nieskonczonosé.
Nowa muzyka je3t wowczas dobra i escetycznie doniosta, gdy
kompozytorom udaje sie /co jJest rzadkie/ tworzy¢ piekno za
yiclagz”
pomoca nowych Srodkéw, ktérych eksploatacja”™jest ociezata,
powolna i1 nijaka. (Mozna sobie zada¢ pytanie, dlaczego wielu
- rzekomo wybitnych - kompozytordédw nowszych czaséw odzegny-
wato sie od muzyki elektroakustycznej i innych innowacji,
ktére nadajag sztuce muzycznej nowy ksztalt.)
Muzyka ostatnich trzydziestu lat wykazuje tendencje do tzw.
nowej prostoty, chce wroci¢ do tonalnosci i zwigzanej z nig
bezposredniosci i zmystowosci. Jest to zabieg rownie chytry,
jak niedorzeczny. Nowa muzyka zawsze wykracha%aiggreb Wspﬁ%—
czesnych konwencji, wiec dlaczego miataby sie "wracaé:gsg

klucze, Kktorys zapomnielismy zabrac.



