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Psychologia twdorczosci kompozytorskiej

Do poruszanych przeze mnie kwestii, ktore w sumie powinny
obejmowaé wszystkie wazniejsze zagadnienia dotyczace nowej
muzyki, dojs¢ musi psychologia tworczosci. Nie jest obojet-
ne, jak kompozytor tworzy, tfieay dlaczego tworzy: ma po-
trzebe pisania muzyki, pewien talent i pewne /choC zawsze
niepewne)rzemiosto - wiec tworzy. Olbrzymie zdawatoby sie
rzesze kompozytorow nie sg zbyt wielkie, a w porownaniu do
malarzy czy literatow sg proporcjonalnie mate, a ostatnio

w dodatku maleja, bo zalew powierzchownej cywilizacji stwa-
rza aure poteznego desinteressement. Sztuka muzyczna jest
zaszyfrowana, nie jest tak kuszgca jak malarstwo czy pisars-
two. PisaC potrafi kazdy, malowaC moze kazdy, nstomiast two-
rzenie muzyki, ktdra jeszcze mozna nazwaC muzykg wymaga
kontaktu z instrumentem, czytania 1 rozumienia nut oraz. spe-
cyficznego rzemiosta, ktorego wartoSC wzrasta z intensywnos-
cig tworzenia /kto pisze mato 1 z trudem - ten jest - nie
wiedx”c o tym - wcigz jeszcze amatorem/. Tworzenie muzyki
kusi tylko wybrane jednostki. Przyjrzyjmy sie ich pracy. Ale
zanim to zrobimy, zastanowmy sie, dlaczegoma to nas intere-
sowac.

Chcemy wiedzie¢, jak powstaje utwdr muzyczny. Chcemy wie-
dzie¢, czy komponowanie jest fatwe czy trudne /Mozart versus
van Beethoven/. A dalej - skad sie biorg nowe idee 1 pomys-
+y. | jakie sg pobudki do tworzenia /bo wiemy tylko, ze mo-
ga byC¢ materialne lub - w szczeSliwszym przypadku - ideali-
styczne/.

Utwor muzyczny nie jest z puoktu wiedzenia psychologii
tworzenia - monolitem. Powstaje z abstrakcji, ktéra dysponuj,
je wielkg /a moim zdaniem fau3cynujgca/ roznorodnoscig. Poten-

cjat muzyki jeat jest wydatnie oddalony od schematow, kto-



rymi muzyka sie - kiedys czy do-
tad - postugiwata. Utwory muzyczne mogg wiec powstawaC w roz-
ny sposob. 0 tym, jak komponowaé, tworcy - nawet ci wybitni -
dowiadywali sie od swoich muzycznych przodkow. Intuicyjnie
odkrywano walory ich muzyki - niekiedy z wielkim opdznie-
niem - 1i tworzgn%kngypodstawie ich dokonan? H nowszej muzyce
antypodami w tej dziedzinie moga byC Schoenberg i1 lves. Ar-
nold Schoenberg, inspirowany jakim$ dziwnym stanem chimerycz-
nym zestawit cal$/ @osSC dhugi) spis tworcow muzyki, ktdrym co$
zawdzieczat, ktorzy go czegosS nauczyli. lves - jak gtosi
fama - znat dobrze tylko sonaty Beethovena, w ktorych widziat
olbrzymi potencjat muzycznych mysli i technik”ktore bez tru-
du 1 z wielkg fantazjg rozwijat. Obaj tworzyli interesujaca
muzyke, ktdéra po dzien dzisiejszy zadziwia swojg odrebnos-
cig. Istnieje jednak mozliwoSC pomijania wpfcyaru wczesniej-
szych kompozytorow. Wptywologia /termin, dawny, ale wcigz
uzyteczny/ nie jest w sztuce muzycznej potrzebna. Zawsze 1iry-
towaty mnie informacje na temat naszego Karola Szymanowskie-
go /kiedy$S nazwatem go wrecz Karolem Wielkim i miatem racje/.
Wszedzie mozna oydo przeczytaC liste kompozytoréw, ktorych
wptyw objawiat sie w kolejnych etapach tworczego zycia nasze-
go kompozytora: Chopin, Wagner, Skriabin, Ryszard Strauss, Re-
ger, Debussy, wczesny Strawinski 1 "Srodkowy””Bartok. Wspot-
czesni mu kompozytorzy polscy sami nie interesowali sie wiek-
szoscig cytowanych kompozytoréw. Zamiast hodowaé bezpodstawne
animozje, wielu z nich krytykowato Szymanowskiego wkasnie
na podstawie owych zacytowanych zaleznoSci.
Chcac sie tworczo przeciffs ca.vic muzyce przesztej - trzeba ja
poznaC - to pewne.
Najlepsze idee 1 rozwigzania muzyczne biorg sie z samego po-
tencjatu muzyki. W nowej muzyce mozna dokonywa¢ wielu intere-

sujacych rzeczy. Interesujgcych 1 dotad nieprzedwidywalnych.
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Czy zmarty przed siedemdziesieciu laty Karol Szymanowski
moégt przewidzie¢ triumf dokafonii 1 serializmu, muzyki elek
troakustycznej czj audiowizualnej? Skadze. A przeciez ta mu
zyka przekreslita groze chaosu i dysonansowosci, otworzyta
droge do akceptacji najdziwniejszych koncepcji. Psycholo-
gia tworczosci nie zamyka sie w schematach i1 konwencjach,
dlatego potrzebne jest "naturalizowanie"™ nowych Srodkow

I koncepcji fakturalnych. Mazyka ma te wkasciwosc, ze bliz-
sze jej poznanie /na przyktad za pomocg wielokrotnego stu-
chania nowych kompozycji 1 z niego Aywodzgcego siei--—-———- T
N— t ich rozumienia/ umozliwia nie tylko jej akcep-
tacje, ale nawet pojKnowanie sensu w nowy sSposOb tworzonej
muzyki .

Istnieje quasi-psychologiczny problem rozumienia nowej mu-
zyki. Nie pojmuje Jg ten, kto przyktada do niej kryteria
wyniesione z muzyki od dawna akceptowanej /ktdéra notabene
nigdy nie byta od razu w pedni uznawana, lecz na ogot mu-
siata czeka¢ na swojg "kolej"/. Owe Kkryteria odnoszg sie

ze skutkiem gtownie wtedy,!----- ( gdy nowartorstwo muzyki
jest tylko czesciowe lub pozorne. Wiemy, ze w wiekszosci
przypadkow publicznosci podoba sie to, co w nowej muzyce

Juz znajg, co juz nie robi na nich wrazenia braku logiki,
niespojnosci czy wrecz dziwacznosci. Triumfujacy w nowej
muzyce kompozytorzy /bywajg tacy/ nie pojmuja, ze swoje
powodzenie zawdzieczajg ekementom znanym, by nie powie-
dzie¢ - wySwiechtanym.

Jezeli w demoskopowych zestawieniach sama klasyczna mu-
zyka, znana z koncertow zajmuje dziesigte lub nawet kil-
kunaste m~jsce /po 'szlagierach, muzyce ludowej, detej,
taneczne j? operetekowej , rockowej it<€./, to jakie miejs-

ce mcie zajmowaé¢ nowa muzyka. Jest niemal na samym kohA-

cu. A przeciez to ona jest fundamentem dalszego roz>voju

muzyki to ona jest w stanie powiedzieC nam najwiecej.



Wrocmy jednak do whasciwego tematu. Psychologia odbio-
ru muzyki nie jest w koncu najwazniejsza
Wspotczesny kompozytor nie ma 4atwego zadania w nowym Swie
cie przesortowanych chaotycznie wartoSci. Powinien moc sie
skupi¢ na rzeczywistym tworzeniu nowej muzyki, powinien
mieC wazny udziat w jej przemianach. Ale tu nic mu nie po-
maga, nic mu nie sprzyja. Przestaja bowiem Istnie¢ dobre
warunki tworzenia muzyki. Wydawcy nie majg ochoty ni Srod-
kow, by publikowaC nowe utwory. Kompetentni dyrygenci stro
nig od nowej muzyki, nagrania utwordw najnowszych nalezg
do rzadkosci 1 wskutek fatszywych priorytetow 1 popisowo
nieudolnej cay nieprzyjaznej dystrybucji promieniejg nie-
obecnoscig. A wykonanie nowej kompozycji - jak moze ono wy
glada¢ dobrze, jesSli muzycy nie otrzymuja wystarczajgcego
wyksztatcenia 1 muszg sami podciggaC swoje umiejetnosci
twérczego wspotdziatania z muzyka, z ktdrg sie poza sytua-
cjami przymusowymi prawie nigdy sie nie spotykaja. Lista
utrudnien jest diuga. Wspétczesnemu kompozytorowi nie po-
zostaje nic innego, jak skupi¢ sie nad tym, co tworzy i
pisaC muzyke w oparciu o prywatny idealizm. Wspotczesnego
Swiata sie nie zmieni, tfazne jst tylko, by on nie rzadzit
tworczoscig, bo nie ma zadnych kompetencji do ustalania,
co tu jest wazne. Muzyka bedzie sie nadal rozwijata, czes-
ciowo logicznie, a czesciowo nieprzewidywalnie, wiec jej
tworcy powinni dziata¢ w obu tych kierunkach. Nawet nie
wiemy, jak bardzo muzyka /musica ipsa/ jest ponad wszyst-
kimi trudnoSciami i problemami, jak datwo sie naturalizu-
je, jak fatwo przenika do co sSwiatlejszych umystow i ja-

ka rilos¢ mozeyjeszcze sprawicC.



